Textiles

Aunque los textiles podrían tener la visión de artesanía, tienen una parte funcional como vestuario y ceremonial, esta situación esta establecida por la accesibilidad a fuentes de fibra, las mejores de estas serian la de alpaca y vicuña, los textiles hechos en lana de vicuña se llaman “Cumbi”, los cuales eran muy cotizados y que eran fabricados por las “Aclla” que eran mujeres destinadas solo a tejer para el Inca.

Se dice que no hay ningún aspecto de la vida de alguien en que no halla un tejido presente, ya que ninguna etapa de la vida estaba completo si no había un tejido.

En el mundo incaico los tejido tenían mucha importancia.

El Algodón tiene un desarrollo bastante temprano en la costa central peruana, lo que habría dado origen a los tejido mas tempranos, lo que favorece este desarrollo es el tipo de actividades económicas. El algodón fue utilizado mucho antes de la existencia de las especies domesticas de camélido.

Una de las técnicas madre del textil es la cestería, esta maneja las fibras para darle generalmente formas tridimensionales.

La diferencia entre textil y cestería seria principalmente la técnica de hilatura, que genera a partir de una fibra finita una infinita.

Una fibra, un hilado, el lo que constituyo el instrumental de pesca, básicamente hilos torcidos.

El hilado, o torsión inicial genera un cabo, esta puede ser por 2 torsiones, “Z” izquierda a derecha o torsión inversa; o “S” derecha a izquierda o torsión derecha.

Generalmente para hacer un tejido, etc. se ocupa una retorsión. De ser esta retorsión por ejemplo formada por dos cabos Z el resultado es un S.

Torzales, anillados, cordelería y trenzados.

2 cabos unidos entre si es un torzal, retorsión de 2 o mas cabos.

Retorsión de mas de dos torzales es un cable.

Un torzal va a constituir un monocromo.

Cuando un torzal tiene 2 colores va a ser un “molinés”.

Cuando tiene tres colores o mas va a ser un jaspe.

Otro aspecto que se ve en un hilado es el grado de torsión, que puede ser, floja 0-15, media 15-30 y fuerte 30-45.

Titulo (o grosor), tiene 5 categorías que van desde muy grueso, grueso, regular, fino y muy fino. Y va a estar relacionado con la densidad.

El hilado puede ser regular o irregular.

El hilado irregular puede ser intencional o por falta de técnica y son generalmente del arcaico o formativo.

Bouttone, ocurre cuando se le agrega al retorcido pelos de animal y es un efecto decorativo de textura, que puede ser mullido (poco pelo) o peludo (mucho pelo).

Historia Textiles:

Raoul D’Harcourt, 1932, clasifica las técnicas de los diferentes textiles que existían en los distintos museos.

Lila o’neale, hace un análisis de los textiles, materia prima, etc.

A través de estos trabajos se ve que las técnicas son bastante homogéneas por largos periodos y que hay algunas técnicas que son particulares a algunos sitios.

Gayton, 1961, habla sobre la importancia de los tejidos desde prendas de vestuario hasta su potencial simbolismo, parte considerando los textiles como las manifestaciones de un quehacer pauteado, los de buena calidad son fruto de una cadena de especialistas. Los distintos colores irian en función de la división de clases, etc.

M. elizabethb King, 1965, se aborda el textil como un indicador de tiempo y espacio, fundamentalmente se basa en materiales de paracas, es una de las primeras tipologías de textiles que se hizo en los andes.

Wallace, trabaja sobre todo con hilados, se da cuenta sobre el análisis de atributos textiles, como el tipo de urdimbre, etc. que sirven para diferenciar ideologías, tradiciones culturales, etc.

Mary Frame, 1994, adice que el hecho de tejer de cierta manera puede plasmarse en otras técnicas a nivel de iconografía.

Silverman-proust, 1981, analiza motivos decorativos presentes en piezas Quero, en estos textiles se da cuenta de que hay una relación entre técnica y tipo de concepto que se quiere mostrar, las mas simples están dando la idea de tiempo, pero al ser mas compleja se le da además del tiempo una connotación de espacio.

Llicllas o aguayos, en este trabajo los  Franquemont e Isbell, hacen un estudio de cómo las niñas aprenden a tejer, y como tiene incorporado los principios para desarrollar el tejido, no tanto en lo textil sino en el aspecto de la vida. Dicen que tejer es uno de los métodos mas importantes para enseñar, es un instrumento de cognicion, de aprendizaje y conocimiento.

Zorn, 1987, trabaja con poblaciones cerca de Puno en Perú en que poniéndole textiles a los animales se les da una connotación de miembro de una comunidad y se les considera como miembro de una familia.

Grete mostny, 1952, trabajan  sobre un contexto súper bien preservado de Chiu chiu, detalla pieza por pieza, no solo textiles sino cencerro, aparejo de animales, etc.

Lindberg, 50-60, explicita la metodología de análisis que ocupa, para textiles fundamentalmente, ilustra y dibuja y describe muy detalladamente. Es la primera de hablar de la continuidad de técnicas de tejido.

Jordi Fuentes, 61-65, pionero en términos de que además de metodología considera una evaluación del estado de conservación de las piezas y un porcentaje de las piezas que esta tratando.

Arias, 1990, profundiza en el análisis de las fibras, buscando si las técnicas diferenciadas de esta permite entender la zona.

El uso temprano de hilados para redes o instrumentos de pesca corresponden a algodón o fibra vegetal, el algodón al meterlo en sal se vuelve mas resistente mientras que las fibras animales se rompen.

Las fajas generalmente están hechas en faz de urdimbre con una sola trama.

Los turbantes muestran desde bien temprano una alta calidad técnica en tanto en el hilado como en el teñido, lográndose colores intensos, rojos, azules.

Entre las innovaciones del periodo formativo están las técnicas de tapiceria y la iconografía en escalerado, en el caso de los gorros es un clásico indicador de la fase alto Ramírez.

Las técnicas de estera siguen presentes pero se hacen mantas.

Se empiezan a producir tunicas con faz de trama o urdimbre que antes no estaban con claridad en los contextos.

Las mantas mullidas son un atributo del periodo formativo, dan un aspecto jaspeado. Asociado a esto generalmente se dan los hilados bouttoné.

Otro rasgo del formativo es la cadeneta de montaje, en el norte grande, y las miniaturas.

En cuanto a anillado se ocupa simple, doble torsión y enlazados.

Al final del formativo aparecen las tramas y urdimbres discontinuas.

El periodo medio es equivalente a los momentos de influencia tiwanaku, a partir del 500 DC dejan de usarse algunas convenciones en uso desde el formativo y que en lo textil seria que las piezas comienzan a realizarse con formas trapezoidales o semi trapezoidales. Decoración listadas.

Aparecen algunas piezas como “Chuspas” realizadas con urdimbre flotante.

Talis o unkhuñas, decarados por variación de color en urdimbre pero con atributos decorativos en sus orillas con trama a torzal.

Bolsas faja, piezas que se encuentran en el territorio que se usan en otro sentido al que se tejieron, terminaciones por todas las orillas. Generalmente en faz de urdimbre.

Junto con las influencias tiwanaku se encuentran los gorros de 4 puntas, pero los que tienen solo 2 colores se consideran de tradición local.

Tapiceria enlazada (enlaza trama con trama), esto permite generar una iconografía que genera vínculos diferenciales entre altiplano y sierra de arica o atacama.

Gorros con casquete y algunos con técnicas de aterciopelado.

En el intermedio tardío se siguen usando las tunicas trapezoidales, con iconografía geométrica, zoomorfa o antropomorfa en listada.

En Tarapacá se ven gorros con fibra vegetal, que tienen un birrete, realizado en fibra vegetal contra tejido y algunos faldellines.

