DANZAS FOLCLÓRICAS COLOMBIANAS

El folclor colombiano es el compendio de todas las manifestaciones de la cultura popular e incluye por lo tanto, las leyendas, los cuentos, las danzas, las tradiciones, la música y multitud de expresiones artísticas diversas. 

Aunque Colombia es un país relativamente pequeño, el folclor colombiano es muy rico, tanto en el número, como en la variedad de sus manifestaciones, a tal punto que cada una de las distintas regiones geográficas del país, posee sus características folclóricas propias.

CARIBE

· CUMBIA

Es considerada como la danza símbolo nacional porque integra, tanto en su coreografía como en su música, las etnias que conforman nuestra nacionalidad. Es una danza de cortejo amoroso, que se baila en casi toda la Costa Caribe y que actualmente hace parte de todos los desfiles del Carnaval, bailada por una multitud de parejas que pertenecen a los distintos barrios de la ciudad y reciben el nombre de cumbiambas. La coreografía tradicional de la cumbia que se bailaba y se baila aún, consiste en una rueda o ronda con bailarines que giran siempre en sentido contrario a las manecillas del reloj. Las parejas separadas, el varón de la mujer, sin tocarse nunca, elevando ella uno o dos paquetes de velas encendidas en su brazo en alto. Garbosa y sonriente mece su cadera, adornándose con su pollera larga, mientras el varón la acosa con ademanes seductores abanicándola con su sombrero

· BULLERENGUE

Música canto y danza que pertenece al género de bailes cantados o fandangos de lengua acompañado por tambores: macho, hembra y llamador con estructura del canto responsorial una voz que canta y un coro que responde y un baile de parejas que se alternan.

· DANZAS DE RELACIONES

Se caracterizan por tener argumento con parlamentos o versos con diferentes temas: la guerra, la defensa ecológica, el sentido dramático. Tienen un desarrollo coreográfico que por lo general es lineal. Pertenecen a estas danzas: el Imperio de las aves, la danza de los coyongos, la danza de los gallinazos y la danza del caimán

· LOS COYONGOS

Es una danza o juego coreográfico donde los danzantes imitan el vuelo de estas aves. En la coreografía hay también un cazador, un pez y varios animales ribereños Los coyongos danzan simulando que comen el pez que está en el centro. Los personajes son; coyongo rey, los coyongos menores, el pato cuhara, la garza blanca y la garza morena. El acompañamiento musical se hace con acordeón y caja. Después de danzar cada animal recita una copla cada animal recita una copla que generalmente está relacionada con la defensa del medio ambiente.

· DANZA DE LOS GALLINAZOS

Es una pantomima danzada sobre un burro perezoso abandonado por un cazador que es su dueño que sueña que los goleros como se dice a los gallinazos en la costa se lo van a comer. Pero este sueño se convierte en realidad pues cuando se despierta se ve rodeado de gallinazos que danzan alrededor para comérselo, cuando el cazador se da cuenta de lo que está sucediendo viene con su perro y lo salva. Esta danza se acompaña con música de gaita o puya, en su desarrollo cada uno de los animales, el cazador y el perro dicen versos

· DANZA DEL CAIMAN

Es una danza de versos que se alternan sobre una historia de la hija de un pescador que se ahoga el 20 de Enero día de San Sebastián y se su cumpleaños y por todo el pueblo corre el rumor y se crea una leyenda de que un caimán se la comió. Esta danza ha quedado como tradición y cuando el reloj de la parroquia da las doce anunciando el 20 de Enero grupos de músicos cargando un caimán, hecho de guadua y forrado en papel se lanzan a la calle como un homenaje a Tomadita la hija del pescador muerta trágicamente el día de su cumpleaños.

· . DANZA DE LAS PILANDERAS (MAGDALENA) O PILONERAS (CESAR) 

Es una danza de carnaval en la cual los bailarines usan como parte de su coreografía el pilón o mortero para majar el maíz o el arroz. En los pueblos del río magdalena los danzantes salen de noche a recorrer las calles danzando y actúan frente a las casas de sus amigos que los reciben con licor. Las piloneras es la danza símbolo del Festival de la Leyenda Vallenata que inicia el desfile con el cual se inaugura el Festival.

· DANZAS DEL ARCHIPIELAGO DE SAN ANDRES Y PROVIDENCIA

Las danzas de las islas son todas de origen europeo influenciadas por los ingleses que fueron sus primeros pobladores. Las danzas principales son el calipso, un ritmo muy popular en todo el caribe anglófono, el mentó , chotis y el cuadril, danzas que conservan las secuencia y figuras de los bailes de salón. Los instrumentos que las acompañan son: la mandolina,la guitarra, marcas, quijada de caballo y tinajo o bajo.

· CHOTIS

Música y baile de origen escocés que se popularizó en España y llegó a Colombia en el siglo XIX y ha prevalecido en Antioquia , Caldas y San Andrés y Providencia.

· DANZA DEL GARABATO

Esta danza representa la lucha del bien y el mal, de la vida y la muerte. La muerte, personaje central, entra en escena y con su guadaña va eliminando uno por uno a los danzantes, hasta que al final la fuerza del espíritu carnavalero la derrota, pues todos resucitan y continúan bailando. 
Tiene posible vestigios agrarios por la utilización del “garabato” que utilizan los campesinos en el desmonte. Observa casi las mismas características coreográficas y jerárquicas de las danzas de congo diferenciándose en el vestuario del hombre que no lleva turbante y tampoco lleva la comparsa de animales con sus máscaras.

· BAILE NEGRO

Pertenece al género de los bailes cantados, presentes en toda el área de la región Caribe. Algunos dicen que es un baile que surgió cuando se anunció la ley de liberación de los esclavos, y así se explica su vitalidad y fuerza expresiva. Generalmente los bailarines imitan lo que dicen los textos de las canciones. 

· DANZA DEL CONGO

Es la danza símbolo del Carnaval de Barranquilla. Se dice que tuvo su origen en los cabildos de la Cartagena Colonial. 
La del Congo es la danza más antigua del Carnaval, con más de 130 años de tradición. Hasta los años 40 las danzas de congos realizaban encarnizados combates en sitios de la ciudad, que ellos denominaban “conquistas”, donde cada grupo debía demostrar su superioridad bélica. Al ser prohibidos estos combates, la competencia en la actualidad se manifiesta en el vestuario, en las máscaras, en el número de integrantes que cada danza pueda reclutar y en la disciplina y destreza en el baile. La cuadrilla de mujeres de presencia relativamente reciente reemplazó a la cuadrilla de hombres vestidos de mujer. La cuadrilla de animales (burros, chivos, perros, toritos, tigres) van acompañados por los cantadores, el tamborero, el guacharaquero y el del guiro. En el baile de calle la danza avanza en filas de dos en dos desarrollando círculos, culebreos y cruce de filas. Las cuadrillas de mujeres y animales se desplazan con mayor libertad anunciando la presencia de la danza

LLANOS

Comprende: Arauca, Meta, Vichada, Guaviare, Guainía

· JOROPO

Es la danza que revela con mayor evidencia el ancestro español. Abarca toda la zona de los Llanos orientales colombianos y los Llanos occidentales venezolanos. El instrumental que lo acompaña está compuesto por el arpa, el cuatro y las maracas y en los hatos campesinos por la bandola. Tanto en canto como en la coreografía los zapateado y la voz revelan su influencia española. Hay diferentes clases de joropo se catalogan según el golpe. 

· ARAGUATO

Variante del joropo es una danza de carácter mimético que alude a las costumbres del mono aullador que vive en las selvas de la Orinoquia, el sentido del baile es totalmente burlesco.

· NEGRERAS

Danzas-comparsas típicas carnavaleras de la región de Arauquita que se celebran con motivo de algunas fiestas religiosas. La música se descompone en dos partes: los cantos y salmodias para tomar el juramento de oficiante y el toque para danza que se hace con un conjunto formado por el cuatro, furruco, flauta de carrizo, charrasca violines y tambores.

· PASAJE

Es una especie de joropo lento y cadencioso con letras generalmente sentimentales que se baila de manera más suave y menos zapateado. Su música es ejecutada por arpa, cuatro y maracas. 

· PALMA DE CABO DE AÑO

En el llano pervive la tradición del padrinazgo asumido como compromiso ineludible de protección y custodia de los ahijados, mantenido, en ocasiones, aún más allá del momento de la muerte. Cuando mueren los niños, es una costumbre muy enraizada en la tradición maniseña que sus padrinos ofrezcan bailar la palma de cabodeaño como ofrenda al ahijado difunto y último acto de acompañamiento y apoyo a su protegido en su tránsito a la vida eterna.
La ceremonia empieza depositando en el féretro una palma de esparto trenzado que se entierra con el niño. En la fecha del cabodeaño, una palma similar se coloca en un altar adornado con imágenes votivas y veladoras encendidas e instalado en la sala de la casa. Al son del joropo los padrinos y dos parejas más bailan sosteniendo la palma entre sus manos. Luego, precedidos por los músicos, se dirigen bailando hacia la tumba del niño, regularmente situada en el patio de la casa; en el llano, los niños se entierran en el solar de la casa paterna. Una vez allí, y acompañados siempre de la música, los padrinos depositan la palma sobre la tumba y regresan a la sala del altar donde continúa el baile, ahora con la participación de todos los convidados. La tradición maniseña nos recuerda la función de la música como vehículo de la espiritualidad, como elemento consustancial al rito y la alabanza y, por este camino, ligado a la comunicación del hombre y la divinidad.

ANDINOS

· LAS FLORES
(Resguardos indígenas de La Montaña y San Lorenzo, Riosucio.)

La danza de LAS FLORES, preludiada por el golpe del “carángano” en aire de “Vals Antiguo” (variante de Torbellino), simboliza la integración comunitaria mediante el trenzado de bejucos con flores alrededor de un asta. Esta última característica diferencia la versión riosuceña de las de otras regiones que utilizan cintas para el trenzado.

· LA CAÑA
 
(Resguardo indígena de La Montaña, Riosucio.)

Su tema son los movimientos que deben hacerse para moler la caña panelera en el trapiche de madera y dos masas, denominado “Matagente” por el esfuerzo agotador que demanda su accionamiento. Cada figura representa una etapa de la molienda. Su ritmo se deriva del Bambuco.

Existe una variante llamada “Caña de Tiples” en La Montaña, y otra llamada “Caña Cantada” en el Resguardo Indígena de Cañamomo y Lomaprieta, Riosucio y Supía.

· EL SAPO 
(Resguardo Indígena de La Montaña, Riosucio. Y municipio de Salamina, Norte Caldense.)
El sonido del instrumento membranófono llamado “corrosco” invoca y llama al animal, que es símbolo de la lluvia y la fertilidad, en aire de Vueltas Remedianas. Esta danza exterioriza el anhelo de procreación, con un picaresco sentido del humor, típico del caldense.

· EL GALLINAZO 
(Comunidad de Guamal, Resguardo Indígena de Cañamomo y Lomaprieta, Supía.)
Es una muy característica manifestación de la comunidad negra de Guamal en Supía, Caldas. El hombre vestido de blanco y la mujer de rojo con el denominado “Traje de Bolerón”, llevan a cabo la danza nupcial del ave, unidos en un ancestral rito amoroso, a golpe de Torbellino primero y de Bambuco después.

En su organología tri étnica se combinan la flauta indígena, el tiple mestizo, y un tambor de un solo parche llamado “chamburrio” de origen africano.

· LOS TORITOS 
(Resguardo Indígena de La Montaña, Riosucio.)
Bailada por cuatro oficiantes sobre un ritmo autóctono de poderosa rusticidad, esta danza pasa de la imitación elemental del animal a la mágica figura de las manos unidas en lo alto.

· DANZA DE LAS PALOMAS 
(Resguardo Indígena de Escopetera y Pirza, Riosucio.)
Tiene aire de Polca y es propia de la comunidad mulata de Pirsa en la hoya del río Imurrá, Resguardo Indígena de Escopetera y Pirsa, Riosucio. Aunque en ocasiones la bailaron hombres y mujeres, hay una versión exclusivamente femenina. La identidad con el ave se da no sólo en los movimientos, sino en las pañoletas y delantales utilizados como símbolos zoomorfos. El color blanco de los atuendos podría estar relacionado con ritos de pubertad o de iniciación religiosa.
· LOS MONOS 
(Resguardo Indígena de La Montaña, Riosucio.)
Entre las variantes de la danza zoomorfa de “Los Monos” existentes en diversos sectores andinos de Colombia, ésta es la que muestra una influencia indígena más definida. La primera parte va en aire de “Vueltas Remedianas” (derivación de la Contradanza), y la segunda en aire de Torbellino. La picardía que es propia de esta danza en todas las variantes, se expresa en este caso en la funcionalidad de la ruana, llevada por el hombre a manera de manta indígena.

· EL TORBELLINO 
(Resguardo Indígena de La Montaña, Riosucio.)
El TORBELLINO representa la convocatoria a los vientos, que al fluír desde los cuatro puntos cardinales regulan la productividad de la naturaleza. De ahí que los bailarines, en grupos de cuatro, giren ágilmente, entrelazándose. 

· LA GUABINA 
(Resguardos Indígenas de Cañamomo y Lomaprieta, y La Montaña, Riosucio.)
Es una modalidad especialmente cadenciosa del Torbellino. Tiene gran ingenuidad; todo gira alrededor del pañuelo, prenda de aceptación amorosa, en un clima de callada veneración a la Madre Tierra como símbolo de fecundidad. Se advierte en las versiones caldenses una gran diferencia con las Guabinas del Oriente y Centro Andino de Colombia.

· EL BAMBUCO 
(Resguardos Indígenas de Cañamomo y Lomaprieta, Riosucio y Supía, San Lorenzo, Riosucio.)
Es una de las expresiones fundamentales de la tri – etnicidad de la Zona Andina de Colombia; surgió en la Época Colonial como resultado de la interacción entre indígenas, negros y blancos. Su más característico apoyo rítmico lo constituye el tiple.

Como danza representa una contienda amorosa entre el hombre y la mujer. En el Occidente de Caldas presenta pasos y figuras muy cercanos al Bambuco Caucano; se plantea mediante el entrelazamiento inicial de los dedos que significa compromiso, y culmina cuando el hombre conduce a su amada fuera de escena.

· EL GUATÍN 
(Resguardo Indígena de La Montaña, Riosucio.)
Es esta danza una gran curiosidad pues se trata de una danza campesina de salón. “Guatín” es el nombre de un animalito roedor silvestre. Los danzarines describen la figura coreográfica de “Los Ochos” y dialogan mediante un alegre estribillo coral en aire de Torbellino.

· LA MARCHA 
(Municipios de Riosucio y Supía.)
De origen europeo, ya en el Siglo XVIII estaba plenamente configurada musicalmente en Alemania y Austria. Creemos que en Colombia comenzó a popularizarse en la Época de la Independencia hasta aculturarse en el occidente Caldense.
Aunque está íntimamente emparentada con el Pasodoble español, no son lo mismo. La Marcha guarda el espíritu militar, en el cual se basa todo un idilio amoroso que evoluciona en las múltiples y cortesanas maneras de tomarse y entrelazarse el hombre y la mujer.

· EL SIOTÍS 
(Resguardos Indígenas de Cañamomo y Lomaprieta, y La Montaña, Riosucio y municipio de Salamina, Norte Caldense.)
De origen escocés, fueron sin embargo los alemanes quienes lo difundieron por Europa. Como danza de salón, se popularizó en el Occidente Colombiano a partir de 1820. Tuvo su principal centro de aculturación en la ciudad de Cali, Valle del Cauca, desde donde pasó a las poblaciones de Caldas y de allí a sus campesinos, sustentado por un característico rasgueo de tiples solos. 

· EL PASILLO 
(Resguardos Indígenas de Cañamomo y Lomaprieta, Riosucio y Supía; y La Montaña, Riosucio.)
Surgió como expresión de alegría al celebrar el triunfo de la libertad nacional después de 1819, cuando el Vals europeo fue adaptado a la fuerza giratoria del autóctono Torbellino colombiano.
En el Occidente Caldense adquiere una plasticidad netamente campesina con un sentido de rivalidad o competencia entre el hombre y la mujer, o de los hombres entre sí, por lograr el máximo dominio del veloz ritmo. Es danza impetuosa y beligerante donde todos luchan entre sí por demostrar una superior agilidad. Cuando el ritmo se acelera, surgen las variantes de PASILLO VENTIAO, PASILLO ARRIAO y PASILLO TORIAO. 

· LA POLCA 
(Resguardos Indígenas de Cañamomo y Lomaprieta, Riosucio y Supía; y San Lorenzo, Riosucio.)
Es una de las danzas europeas popularizadas en América a partir de 1820, y se distingue por su briosa alegría. Se folclorizó en el Occidente Colombiano. Es de origen polaco, y su parte final, llamada EL GALOPE, tiene origen húngaro pero se inspiró en las “Cuadrillas a Caballo” cortesanas, que eran españolas.
· LA DANZA 
(Municipio de Riosucio.)
Es un baile de salón de imponente lentitud. Se originó en las Antillas, al derivarse de la Contradanza europea. Comenzó a aculturarse en Colombia a principios del Siglo XIX. En Caldas pasó de las clases altas de ciudades y pueblos, a ser interpretada por los campesinos.

· LOS PASOS DE LA REINA 
(Resguardo Indígena de Cañamomo y Lomaprieta, Riosucio.)
Danza de origen cortesano, aparecida quizá en el Siglo XVIII en los Reales de Minas del Occidente Caldense. Su influencia francesa puede adivinarse bajo el ropaje rítmico indígena del Torbellino y la aculturación criolla representada en su instrumentación. Se realiza al son de un tiple solo en rarísima ejecución. Parece tener influencias de la antigua danza francesa llamada “Paspié” (“Passe – Pied”), difundida en la América Hispana con el ascenso de los Borbón al trono de España después de 1700.

· PASILLO 


Nació a mediados del siglo XIX en la atmósfera galante del vals del cual se derivó. El pasillo se bailaba en campos y ciudades y no podía faltar en el repertorio de las bandas de música. El pasillo popular tiene tres partes: una introducción que se repite; una segunda parte en la cual la melodía adquiere pleno desarrollo y una tercera que es conclusiva y suele repetirse en la ejecución. 

· LAS VUELTAS ANTIOQUEÑAS

Antes de comenzar las fiestas en las montañas de Antioquia, los abuelos llamaban a los invitados para un baile de entrada o de garrote en el cual las parejas bailaban al ritmo de tiples, guitarras y bandolas. En medio de la actuación, los músicos interrumpían el ritmo para que los recién llegados se dijesen sus coplas casi siempre satíricas o picarescas con metáforas relacionadas con el tema amoroso. El aire que acompaña la coreografía de las vueltas, así como sus pasos de rutina corresponden al bambuco con ligeras variantes

174 rumbas, según un listado de fiestas tradicionales y eventos especiales del año 2003, elaborado por la Gobernación de Antioquia, nos da idea sobre el tema. La Rumba, término que toma su nombre de la rumba cubana, como en Centro América, aquí, adquiere connotaciones fiesteras de aglutinación, de espacios para las relaciones interpersonales, para el comer, el beber, el bailar y gozar.

Fandanguillo, pisa, danza, tango, guabina, foxtrot, gallinacitos, right- tang, vals, contradanza, toros, molejón, fandango, vueltas, gallinazos, bundes, capitucé, cuadrillas, diablitos, lanceros, polka, maestranza, mapalé antioqueño, cachadas, matachines, mojigangas, mazurca, moros y cristianos, perillero, redova, sainetes, caña, estrós, guariconga, cachadas, siotises, porro, moño, pasillo, marcha y pasodobles...

Son algunos de los bailes y danzas de Antioquia, que han hecho parte del repertorio para satisfacer el sano hedonismo de los paisas.En los bailes antiguos de Antioquia encontramos diversas procedencias: Europa y África fueron grandes proveedores de ellos, adaptados a la idiosincrasia, gustos y capacidades del bailarín antioqueño, mediante procesos particulares vivenciados en cada lugar.

· DANZA

Aire procedente de Cuba, resaltante de la transformación de la antigua contradanza, que conservó el compás de 6/8 y de ritmo muy cadencioso. La danza penetró en el medio musical de Bogotá en la década de 1860, habiendo logrado una gran acogida entre los compositores colombianos. Es vocal como instrumental.

· GUABINA

Aire andino de origen campesino, al perecer nacido en Antioquia desde los albores del siglo XIX. Es un canto a varias voces, por lo común femeninas, con empleo de coplas, cuyo acompañamientos es a ritmo de torbellino. La actuación vocal se hace a capella en los interludios que dejan los instrumentos a propósito. La guabina tradicional tiene amplia difusión en Boyacá, Cundimarca y los Santanderes. El canto de la guabina tiene cinco partes: preludio, grito inicial o mote, la copla, el estribillo y los interludios. 

PACÍFICO

Comprende: Chocó, Valle, Cauca y Nariño.

· MOÑA O MOÑO
Danza de relación es decir que se alterna la danza con canto o recitado de coplas, se ejecuta tanto en la zona andina como en el litoral pacífico con diferente música e instrumental.
· PATACORÉ
En el patacoré como ocurre con el berejú el canto es ejecutado siempre por mujeres. Se ejecuta en el compás de 6x8 con el mismo instrumental del currulao.
· SAPO RONDÓ

Ritmo y danza del folclor chocoano, inspirado en juegos imitativos de animales en este caso el sapo, ejecutado por los esclavos en el Chocó en el siglo XVII.
· BUNDE

Danza religiosa que se ofrece a los santos cuya coreografía difiere del currulao a pesar de ser interpretado por los mismos instrumentos. 

· CADERONA

Ritmo canto y baile cuya coreografía es una supervivencia de los antiguos landós, vacunaos, o danza de vientre acostumbrados por los esclavos africanos. Se interpreta con los mismos instrumentos de las danzas anteriores.
· MAKERULE

Danza canto y baile con ritmo de porro chocoano. Se alternan coros con el conjunto instrumental para escenificar la ruina de un panadero “chombo” ( negro de origen jamaiquino y angloparlante) que se arruinó por ser demasiado generoso. El ritmo es vivo de 2x4 y la danza es muy vistosa. 

· CHIGUALO O GUALÍ

Canto y danza de carácter lúdico que se realiza en los velorios de los niños negros. En estos rituales se realizan también juegos de velorio que tienen un carácter erótico.
· JUGA

Danza intimamente relacionada con el currulao, se interpreta con los mismos instrumentos. La juga de arrullo se canta y se baila en Navidad. 

· TAMBORITO

Ritmo y danza del Chocó que se convirtió por la pérdida de Panamá en el aire nacional de ese país. Se interpreta con chirimía y se baile de manera semejante a la cumbia.
· MAZURKA

Danza europea de origen polaco adoptada por el litoral Pacífico a manera de sátira y burla que los esclavos hacían para divertirse imitando a sus amos. 

· BAMBARA NEGRA

Música, canto y danza tradicional del Pacífico que se ejecuta con el instrumental propio del currulao. Se asimila a un canto bailado, cuya coreografía, se realiza con cintas de diversos colores. 

· BAMBUCO VIEJO

Variante del currulao en el litoral pacífico, cuya antigüedad (siglo XVIII) ha llevado a interpretarlo como una supervivencia en compás 6x8 de los bambucos de supervivencia africana que bailaban los esclavos en la época colonial. Se ejecuta con marimba de chonta, cununos (macho y hembra) y guasas.
· CURRULAO

Ritmo, canto y danza del litoral pacífico, cuyo origen se remonta a las fiestas de los esclavos en época colonial, con un marco coreográfico de especial relieve por la sofisticación y elegancia con que se ejecuta la danza. Se acompaña de de marimba de chonta, cununos (macho y hembra), bombo y guasás instrumentos estos últimos interpretados por las mujeres quienes a su vez hacen la parte cantada. La música y los coros tienen tienen un cierto tono de lamento. Los pasos y desplazamientos de la danza constituyen un juego amoroso manifestado por el pañuelo que portan los bailarines.
· ABOZAO

Danza y ritmo clave en el ámbito musical del Chocó, cuya ejecución se hace con chirimía. La coreografía se plantea como un juego de incitaciones mutuas entre el hombre y la mujer, en cada pareja .El proceso termina con un careo de acento erótico. El ritmo fuerte y variado de 2x4, revela su ascendiente africano. La chirimía chocoana consta de clarinete, flauta o bombardino, platillos, tambor, requinta, bombo. Su ritmo es movido y su copla picaresca.

INDÍGENAS

· ZUYUCO

Es la danza que se ejecuta cuando se construye un nuevo maguaré entre los Huitoto ( juego de tambores de 2 metros de alto ahuecados en el centro formando cajas de resonancia que son golpeadas con mazos de caucho) .En esta danza hay canciones que son de los hombres y otras de la mujeres. Todas esas canciones que se cantan mientras se baila ,pertenecen al tiempo cuando el héroe cultural Buinaima instruia a la gente en la obtención y uso, del fuego, el hacha, la coca, la miel, el tabaco, las frutas, es decir los elementos básicos de su cultura.

· Bètsknatè ( Carnaval )
Representa el día especial de reencuentro entre los miembros de la comunidades indigenas Inga y kamentzä del Alto Putumayo, donde se hace música, danza y brindis de chicha y comida.
Representa también la ocasión para celebrar las cosechas y redistribuir alimentos dentro de la comunidad. Todos llevan disfraz e instrumentos musicales (flauta, bombo, cascabel, armónica).

El desfile del Carnaval va dirigido por una persona que entre todos los danzantes, pues lleva una máscara roja y una campana en la mano y recibe el nombre de matachín mayor.
· Maxká Piru Bayári
Danza de los indígenas Desana del Vaupés cuyo nombre deriva de una culebra. Los bailarines se mueven en zig-zag,volteando y regresando rápidamente a su lugar de partida, con pasos ligeros y en ambiente de gran alegría. La idea subyacente a este baile se conecta con el concepto de que las culebras son los procreadores de los peces y que imitándolas, los hijos de los bailarines serán buenos pescadores. Por otro lado pesca significa para ellos coito y conseguir pescados quiere decir también conseguir mujeres. 
· DANZA DE LOS NOVIOS

anza de los Guambianos que se desarrolla el día del matrimonio. La danza se desarrolla en dos filas, hombres y mujeres por parejas, moviéndose en avances y retrocesos toda la fila; el paso de rutina consta de tres tiempos:un paso adelante, otro a la izquierda ,otro a la derecha, con retroceso a la posición inicial; los hombres y las mujeres siempre miran al suelo.

· BAILE DEL CHONTADURO

Este rito o baile de los pescados lo realizan los Andoque del Caquetá. El baile está dividido en dos fases: la primera llamada “baile del Tori” o de máscaras y la segunda, la el propio chontaduro o baile de los pescados. En la primera fase los distintos danzantes con máscaras de animales se van acercando a la maloka para reclamar la chicha., y en la segunda se celebra la adquisición del chontaduro.

· UFÁNOCO

Danza de los indígenas Murui-muinane que se efectúa con la ocasión de la muerte de una persona. Después de una intensa cacería se llevan las carnes de regalo a los parientes del difunto. Los asistentes al baile se visten de micos maiceros y los parientes mas cercanos se colocan coronas de plumas. 

· Ceremonia del Tatsembuá (kuraka) o del Yagé
Referente a todos los detalles que cubren desde la preparación de la ceremonia, la limpieza del entorno, el canto, fondo en viento (waira), hasta la toma del yagé.
Personas: 1 kuraka, grupo musical para el fondo.
El vestuario es con plumajes, muchos collares y aromas de plantas. 
· DANZA DE LA OFRENDA (uac-jnaian oboiejuai-soi)
Es una danza en memoria a los seres queridos que han fallecido y se ofrece en la danza distintos alimentos (generalmente aquellos que era de su gusto en vida), cada danzante lleva en un plato de madera: mote, carne, huevos. 
Al centro está un hombre con los mismos alimentos pero en mayor cantidad.
La danza es en forma circular y dan varias vueltas .
Personas : 6 danzantes (mujeres), 2 músicos (flauta y tambor), 1 (hombre en el centro).
La persona que va en el centro tiene un vestido especial (debe representar como un Cacique).
· Bambuko ( bèngbe oboiejuaian)
Se refiere a un baile en pareja formando óvalos y se caracteriza por no darse la espalda entre la pareja durante el baile.
Personas: 3 parejas bailando, 2 músicos (flauta y tambor)

No requiere de un vestuario especial.
· Danza de los Sanjuanes – Indígenas Inga y Kamëntsá

La danza de los sanjuanes de los indígenas Inga y Kamëntsá del Alto Putumayo, es una reinterpretación post-hispánica de una tradición pre-colombina. Tiene su origen remoto en las ceremonias antiguas de los ancianos, rituales del yagé, en que la máscara era utilizada para comunicarse con los espíritus míticos de los antepasados. Existían dos tipos de máscara, una femenina que representaba la luna y otra masculina, imagen del sol. La danza de los Sanjuanes junto con los matachines y los Saraguayes se bailaba en el Corpus y en la fiesta de la Santísima Trinidad, y para los españoles era la representación de la degollación de San Juan Bautista.

Para los indígenas esta danza tiene otro significado: las máscaras ya no son iguales a las a las de la ceremonia del yagé, pues al haber sido desorganizado este rito ya no se usa para comunicarse con los espíritus de los antepasados, sino que representan el rostro o disfraz que ellos quieren mostrar al invasor, con una sátira y una burla expresan su sentimiento de rebeldía.

Durante el carnaval la comunidad entera, desde el Gobernador del Cabildo hasta los danzantes, al pasar frente a las autoridades eclesiásticas deben arrodillarse en señal de sumisión y obediencia, pero los Sanjuanes pasan indiferentes, sin mirar al Obispo, y mientras la gente se arrodilla, ellos se colocan aparte y permanecen de pie en actitud rebelde.
