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1. 
El contexto histórico y cultural.
En el siglo XIII, el feudalismo inició su proceso de descomposición, que se manifiesta a través de una serie de factores, entre los que cabe destacar los siguientes: 

· El florecimiento, en el seno de un mundo rural, de la ciudad (fig. 1). La ciudad medieval será un centro de libertad en un mundo de siervos. De ahí que pronto estas ciudades acogieran un gran número de inmigrantes que huían de la servidumbre, con la esperanza de hacerse libres y enriquecerse. De manera que la rígida estructura estamental de la sociedad feudal se tambaleó. Los "Tres Ordenes" (BELLATORES, ORATORES y LABORATORES) dieron paso a formas más complejas y menos cerradas que incluían a la burguesía como una clase diferenciada de los laboratores y un poder cada vez mayor, convertida ya en el TERCER ESTADO.

· El  desarrollo de las  comunicaciones, por la paz imperante en Europa, estimuló el comercio y una economía monetaria que hizo ricos a muchos ciudadanos.

El espíritu de la burguesía es el elemento impulsor de la nueva sociedad, en la que se desarrolla el ESTILO GOTICO, sacudiendo el estaticismo en el que hasta entonces había estado inserta.

El gran giro del espíritu occidental (el regreso desde el reino de Dios a la Naturaleza, de las postrimerías a las cosas próximas, de los tremendos problemas escatológicos a los problemas más sencillos del mundo de las criaturas) se consuma en las artes plásticas, en las que se observa la disposición de ánimo burguesa: el goce de vivir, el realismo, el gusto mundano. 

Lo sensual, lo vivo, que desde el final del mundo antiguo habían perdido su sentido y su valor, vuelven de nuevo, de forma paulatina, a ser apreciados. Dice SANTO TOMAS: "DIOS SE ALEGRA DE TODAS LAS COSAS, PORQUE TODAS Y CADA UNA ESTAN EN ARMONIA CON SU ESENCIA"; toda la realidad, por mínima que sea, tiene una relación con Dios. Todo, por insignificante que sea, merece la atención del artista. Ahora se trata de un Dios activo y presente en todos los órdenes de la naturaleza, en contraposición con aquel Dios románico, lejano y terrible.

El arte gótico se caracteriza por su sensibilidad, que es la forma especial en que se compenetran el espiritualismo cristiano y el sensualismo realista de la burguesía.
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	Miniatura: caballero medieval en entorno urbano
	Matrimonio Arnolfini: pareja burguesa


Esta sensibilidad se manifiesta en el surgimiento de reformas en el seno de la Iglesia y en la aparición de nuevas órdenes religiosas, que impulsarán novedosas formas constructivas como las realizadas por Bernardo de Claraval (Cister) y por el Abad Suger de Saint Denis.

Igualmente, San FRANCISCO DE ASIS acerca la Iglesia a la persona humana, siendo uno de los precursores del HUMANISMO. En el siglo XIII, San Francisco, con su amor a los animales y la Naturaleza, de raíz aristotélica, hizo que los hombres de la Edad Media empezaran a valorar y observar el mundo que les rodeaba desde ojos cristianos. Se alejaba así de la visión dogmática del románico, que concebía este mundo como un valle de lágrimas.

La Crisis del siglo XIV XE "Crisis del siglo XIV"  potenciará esta nueva sensibilidad, acelerando el paso hacia el Renacimiento. El Dios severo es transformado en un Dios Padre, un Dios Luminoso, como las catedrales góticas, con muchos intercesores (la Virgen y los Santos), que le hacía más cercano y menos hierático.

Por último, indicar que el ARTE GOTICO tiene una duración de casi cuatro siglos; concretamente, desde su nacimiento en la Isla de Francia a mediados del siglo XII, hasta su progresiva desaparición en el siglo XVI, en que será suplantado por el nuevo ESTILO RENACENTISTA. Queda claro, que los señalados son los límites cronológicos máximos, ya que en algunos países, aparece más tarde, y en otros, desaparece muy temprano (en Italia, en el Quattrocento). Este estilo es la expresión más lograda de la cultura, sociedad, economía y política de la Europa bajomedieval.
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	Campanile de Giotto
	Plano urbano Padre Tosca Valencia S. XVI


2. El sistema constructivo gótico permite una nueva sensibilidad de luz y color. Catedrales y lonjas como ejemplos.
Los edificios góticos estuvieron inspirados, en parte, por los deseos de cambio de los grandes reformadores medievales:

· La reforma del Císter XE "Císter"  en los monasterios benedictinos por BERNARDO DE CLARAVAL buscaba una mayor sencillez y humildad en el espíritu monástico. Se prohibió toda decoración (Bernardo opinaba que las esculturas de los capiteles de los claustros más que ayudar a la meditación de los monjes, los distraían) y LIMITO LA ARQUITECTURA A SUS ELEMENTOS ESTRUCTURALES, lo que permitirá atender más a las cuestiones técnicas. De ahí que el Cister fuera el primero en usar nervios, en apuntar los arcos y en difundir esta técnica, propia del primer gótico. 
· Por otro lado, un contemporáneo de Bernardo de Claraval, el abad SUGER DE SAINT DENIS transformó la vieja construcción de esta abadía, y lo hizo de una manera conscientemente diferente de lo que eran los modos al uso. Para él, la grandeza divina había de ser transmitida al mundo material mediante efectos ricamente refractarios y luminosos, mediante piedras preciosas, cristales de colores y una arquitectura que redujera la materia tanto como fuera posible e hiciera transparente los muros.

Cada uno a su manera, por tanto, ambos prelados franceses estaban poniendo en entredicho los principios de la iglesia románica en su apogeo clunyacense: uno, despojándola de su arte, de sus adornos y su pretenciosa monumentalidad; otro, sustituyéndola por una nueva y seductora arquitectura, de la máxima inmaterialidad y de la belleza propia de las joyas. En el fondo, tanto la ética purista de Bernardo, como las invenciones translúcidas de Suger pusieron en marcha el desarrollo del nuevo estilo. Partiendo de impulsos opuestos (la sencillez y el resplandor) llegaron a una verdad común: que los fundamentos de la arquitectura, como la luz, la proporción y el manejo de los materiales de construcción pueden sugerir convincentemente un marco de otro mundo tal cual lo sugerían en el románico la pintura y escultura figurativas que decoraban las superficies.

La arquitectura gótica caracteriza plásticamente el espíritu de esta época. 
El período gótico es el de la ingeniería constructiva al servicio de una idea. Nunca hasta entonces se avanzó tanto y con logros tan sorprendentes en el arte de edificar. En la arquitectura gótica quedan planteados y resueltos todos los juegos de tensiones dinámicas que se producen al levantar un edificio. La arquitectura gótica no sólo debe valorarse por sus grandes logros técnicos, sino también por ser soporte del lenguaje expresivo propio de la época.

Es una arquitectura naturalista, quizás su estructura haya tenido como fuente de inspiración la de las plantas, la de los árboles y la de los animales que soportan su pesado cuerpo sobre livianas y arqueadas patas. Todo lo cual se plasmará en un nuevo y original sistema constructivo que tendrá en la catedral su mejor y más perfeccionado ejemplo: SUS DOS ELEMENTOS ESTRUCTURALES MAS CARACTERISTICOS son EL ARCO APUNTADO XE "ARCO APUNTADO"  Y LA BOVEDA OJIVAL XE "BOVEDA OJIVAL" . 

1. El ARCO APUNTADO, formado por DOS ARCOS DE CIRCUNFERENCIA QUE SE CORTAN, proporciona esbeltez al edificio, al mismo tiempo que es más racional en su empleo que el de medio punto románico, por cuanto los dos segmentos que lo forman se apoyan mutuamente. El arco apuntado, además del modelo común de TERCIO PUNTO (que resulta de dividir la línea de imposta en tres partes, situando los centros en las divisiones centrales) y del TODO PUNTO (los dos centros de los dos tramos del arco nacen en los extremos de la línea de imposta), presenta otros  modelos usados con menor frecuencia: el de CUARTO PUNTO (línea de imposta dividida en cuatro tramos, los centros arrancan desde los tramos más próximos al punto medio de la línea), el CONOPIAL (llamado también cóncavo‑convexo) y el CARPANEL, que posee varios centros. 
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	Elementos constructivos de la Arquitectura Gótica


2. LA BOVEDA OJIVAL, llamada más comúnmente BOVEDA DE CRUCERIA XE "comúnmente BOVEDA DE CRUCERIA" , se diferencia de la de ARISTAS en que tiene ARCOS VISIBLES LLAMADOS NERVIOS XE "NERVIOS" , que están construidos independientemente del entramado o superficie principal de la bóveda. Subdividida en tramos, al igual que la mayoría de las bóvedas de cañón,  presenta como mínimo seis arcos visibles (fig. 3A, D): DOS ARCOS FAJONES o TORALES, perpendiculares al eje principal del edificios (que es el que une los pies y la cabecera del templo), DOS ARCOS FORMEROS, paralelos al eje principal, y DOS ARCOS OJIVOS, que son los que se cruzan en un punto llamado CLAVE XE "CLAVE" . Estos arcos se apean en cuatro pilares. Los espacios entre los arcos citados se rellenan con material ligero; cada uno de estos espacios ya relleno se denomina PLEMENTO XE "PLEMENTO" ; los plementos aligeran ostensiblemente el peso de la techumbre. La bóveda de crucería más simple es la formada por los citados seis arcos (dos ojivos, dos fajones, dos formeros); no obstante, existen otros modelos de bóveda de crucería, que se forman del siguiente modo:

· BOVEDA SEXPARTITA XE "BOVEDA SEXPARTITA" : cuando se agrega un nervio que une las claves de dos arcos, generalmente los fajones, con la de la bóveda; cuando todos los tramos de una bóveda poseen este nervio, al conjunto de esos nervios se le denomina NERVIO COMBADO.

· BOVEDA DE TERCELETES XE "BOVEDA DE TERCELETES" : Se entiende por TERCELETE XE "TERCELETE"  aquel nervio secundario a los que forman el entramado de sujeción de la bóveda de crucería. Se obtiene trazando nervios por las bisectrices de los ángulos inferiores de cada plemento; tales nervios (cada dos) convergen en un punto desde el que arranca otro nervio hasta la clave de la bóveda; cuando los terceletes se hacen muy abundantes y forman bóvedas muy complicadas en forma de estrella recibe el nombre de BOVEDA ESTRELLADA XE "BOVEDA ESTRELLADA" .

Cada tramo de bóveda formado por los elementos citados provoca unos empujes hacia abajo que son absorbidos por los pilares, sobre los que descansan los nervios o arcos, y otros empujes laterales que tienen unas consecuencias en el exterior del edificio (fig. 5): el uso de un nuevo elemento  de arquitectura: EL ARBOTANTE XE "ARBOTANTE"  o BOTAREL (arco rampante ‑llamado así, porque sus arranques están a distinta altura‑ que descarga sobre un contrafuerte exterior al edificio el empuje de las bóvedas) que, apoyado en su parte superior en el arranque de la bóveda ojival, conduce el empuje lateral a un ESTRIBO XE "ESTRIBO"  o CONTRAFUERTE, situado en el muro de la nave inmediata (es decir, si el arbotante arranca de la nave central, su correspondiente estribo está en el muro de la nave lateral) sin restar luminosidad al ventanal abierto en el muro de la nave cuya bóveda contrarresta. Para evitar el desplazamiento del estribo por el empuje del arbotante se corona aquél con un PINACULO XE "PINACULO"  (pilar terminado en forma apiramidada en su parte superior) sin elevarlo excesivamente y contribuyendo al mismo tiempo a ese efecto ascendente inspirador de la arquitectura gótica. El arbotante, en su parte superior, tiene un acanalamiento que recoge las aguas del tejado y las vierte al exterior por las GARGOLAS XE "GARGOLAS" , sitas en la base de los pináculos. 

Como consecuencia de multiplicar los nervios secundarios de la bóveda de crucería, el pilar se complica; si en un principio las columnas adosadas del pilar conservan toda su personalidad y su sección semicircular, a medida que avanza el tiempo, al multiplicarse para recibir los nervios de la bóveda, se van haciendo más finas y transformando su sección circular en apuntada; de esta manera, la columna queda convertida en simple BAQUETON XE "BAQUETON"  ‑columnilla delgada y larga, a modo de fino tallo‑. La pérdida de personalidad de las columnas adosadas y su conversión en delgados baquetones, lleva consigo la desaparición del capitel individual (que pierde la importancia  decorativa que poseía en el Románico) y su fusión en una estrecha faja, que es  el CAPITEL CORRIDO XE "CAPITEL CORRIDO"  DEL PILAR. En las basas no se llega a esta fusión, pero, en cambio, se labran alternativamente a distinta altura.

La solidez de la estructura descrita permite comprender que los muros no tengan esa función vital de soporte que tenían en el románico; en el gótico, los muros pueden ser muy finos y livianos; por ello, se abren grandes vanos que permiten la colocación de vidrieras. 

Este sistema constructivo se caracterizará por dar a los edificios:

· Una forma exterior donde se resalta la estructura, dándole una forma externa de araña.
· Un predominio de la verticalidad frente a la horizontalidad.
· Una gran luminosidad interior, matizada por las vidrieras de colores, debido a la liviandad del muro. Pero este concepto de la luz vino acompañado, y gracias a ello puedo darse, por las innovaciones técnicas arquitectónicas del sistema constructivo (ARCO APUNTADO, BOVEDA DE OJIVAS, ARBOTANTE, CONTRAFUERTE, PINACULO). Sin ellas, no se hubiese podido dar la DESMATERIALIZACION DE LOS MUROS XE "DESMATERIALIZACION DE LOS MUROS"  que permitió la apertura de numerosos vanos de iluminación. De hecho, el espacio arquitectónico del gótico se define no sólo por la estructura y articulación plástica de los elementos, sino por los valores inherentes a su sistema de iluminación. Por ello hay que tener en cuenta el valor que adquieren los vanos al desarrollarse, lo que NO SUPONE UNA NEGACION DEL MURO, SINO LA CONSERVACION DEL VANO CERRADO POR VIDRIERAS EN EL MURO MISMO.

2.1. La catedral como ejemplo de arquitectura religiosa gótica
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La catedral XE "catedral"  fue el edificio más representativo de la arquitectura gótica. Espejo del desarrollo urbano bajomedieval, conjuga, por una parte, los adelantos técnicos y, por otra, recoge las inquietudes religiosas del nuevo entorno medieval: la ciudad. La catedral es la sede del obispo y en las ciudades importantes, centro de organización eclesiástica, es también sede del arzobispo. Es una construcción multifuncional en tanto que aúna diversas funciones:
· Es un espacio religioso para el servicio de misas ordinarias.

· Es un espacio para misas aniversario, recordatorio de los difuntos: de ahí el incremento de absidiolos y capillas entre contrafuertes, para poder dar misas particulares en nombre de los que habían pagado en su testamento un número de misas para su recuerdo y para conseguir el cielo.

· Es el símbolo de una ciudad que es vista como un nuevo espacio a evangelizar y catequizar por la iglesia, pero también es un elemento de prestigio de la misma en relación a otras ciudades: algunas competirán en altura para superar a las otras.

· Situada en la plaza mayor, junto al mercado y la casa de la ciudad (Ayuntamiento), es uno de los tres ejes que toda ciudad medieval establecía para vivir y desde la que, de manera orgánica, la ciudad se desarrollaba. 

1.1.1 Análisis de la planta:

El tipo predominante es el de CRUZ LATINA, que aparece generalmente enmascarada, porque el espacio comprendido entre el cuerpo principal y el transepto es aprovechado para la construcción de nuevas naves, a la vez que es frecuente la presencia de una doble girola. Por ello, la cruz latina se manifiesta en la mayor elevación y anchura de la nave central y el transepto. El conjunto adquiere en muchos casos forma de PLANTA BASILICAL.
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	Plantas, portadas, rosetones y vidrieras de una catedral gótica


  El empleo de la bóveda de crucería hace que se abandone forzosamente la planta semicircular de la cabecera para ser sustituida por las formas poligonales que definirán una serie de trapecios que crean un interesante entramado abovedado. La cabecera se circunvala con la GIROLA, a la que se abren multitud de capillas radiales, motivadas por las necesidades del clero, que han de tener sitio suficiente para oficiar las misas diarias, o para albergar las abundantes donaciones de las familiar ricas y nobles, que, a cambio, recibían el derecho de usar la citada capilla para sus servicios religiosos. Este protagonismo de la cabecera dará lugar, en muchos casos, a la típica MACROCEFALIA XE "MACROCEFALIA"  de las catedrales góticas.

El transepto tiende a desplazarse hacia el centro del edificio, soportando el crucero, al igual que en el románico, una torre‑cimborrio sobre trompas.

El número de naves es siempre impar. Son muy frecuentes las catedrales góticas de cinco naves; en algunos ejemplos los espacios generados entre los contrafuertes albergan una serie de capillas laterales, a veces comunicadas entre sí y, otras, aisladas.

En la plantas de las catedrales se observa, en líneas generales, un conjunto de dependencias que son el resultado de abundantes añadidos  y transformaciones realizadas a lo largo de su historia. Dos elementos frecuentes son el CLAUSTRO y el CORO, (lugar acotado y con una distribución jerárquica muy estricta, utilizado para los oficios comunes del clero de la catedral) cuya ubicación varia, aunque se encuentra generalmente en la nave central y en la parte más cercana a la cabecera. 

1.1.2 Análisis del alzado interior:

	[image: image13.jpg]





En los grandes edificios góticos destaca la VERTICALIDAD, en contraposición a la pausada horizontalidad del románico. Comparados los edificios religiosos anteriores con las construcciones góticas, éstas adquieren unas proporciones inusuales gracias a las innovaciones técnicas descritas anteriormente. 
Los muros presentan la innovación de la desaparición de la TRIBUNA; esta galería se verá reducida a su mínima expresión, dado que al emplear los arbotantes, las naves laterales no necesitan poseer gran altura. No desaparecerá el TRIFORIO, que ahora tendrá una función más decorativa.

Una sección longitudinal presentaría el siguiente orden de formas, dejando divididos los muros centrales en tres partes: la inferior, comunicada por medio de los arcos  formeros con las naves laterales; la intermedia, ocupada por el triforio y la superior, por un claristorio con ventanales de cierta altura, vidriado en la mayoría de los casos.

1.1.3 Análisis del Alzado exterior:
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	Amiens
	Nôtre Dame


La fachada principal se caracteriza también por su división tripartita, abocinada, con arquivoltas y jambas, incluyendo ornamentación escultórica, en definitiva, de estructura similar a la románica, pero, a diferencia de ésta, con arcos apuntados en vez de medio punto. En la portada propiamente dicha aparece una rica decoración escultórica con una distribución y temática muy similares a las de las portadas románicas; esta escultura se caracteriza por una mayor naturalismo, un cánon más real y un dominio técnico considerable, que la alejan del hieratismo y antinaturalismo románicos.
Los laterales de la fachada principal son ocupados por sendas torres‑campanario, generalmente de planta cuadrada, y rematadas, a veces, con un chapitel. Igualmente, el crucero se remarca en el exterior con bellas torres‑cimborrio.

En el exterior se aprecian una serie de detalles ornamentales típicos del gótico, que son los siguientes:

· GABLETE XE "GABLETE" : Superficie triangular enmarcada por molduras, que se coloca en la parte superior de la portada para acentuar el efecto visual de altura.

· TRACERIAS XE "TRACERIAS" : Decoración geométrica que se basa en la yuxtaposición de triángulos curvos y círculos ornamentados interiormente con arquillos apuntados o de medio punto, que con el empleo del arco CONOPIAL, a partir del siglo XV, darán lugar a una nueva etapa caracterizada por el entrecruzamiento de curvas imitadoras de los dibujos de la llama, conocida como etapa FLAMIGERA XE "etapa FLAMIGERA"  o FLORIDA. Las tracerías se colocan especialmente en ventanas y galerías ciegas.

· CHAPITEL XE "CHAPITEL" : Remate apuntado de una torre, generalmente cónico o piramidal, y que a menudo enriquece con caladas tracerías.

· ROSETON XE "ROSETON" : Gran ventanal circular cubierto de tracería y vidrios de colores, colocado generalmente en las fachadas.

1.1.4 Análisis simbólico.

Desde el punto de vista simbólico, la catedral, como tal iglesia, es concebida como lugar de reunión de los fieles. Pero también, vino a significar la Jerusalén Celestial o segundo paraíso. El cristiano del siglo XIII, al entrar en una catedral, se sentía como transportado al cielo por el efecto lumínico de la luz tamizada por las vidrieras. Era la nueva versión del edificio sagrado, realización en piedra del modelo poético hecho de piedras preciosas, lleno de luz y brillando como oro y plata.

Y es que la luz gótica es uno de los elementos expresivos de la catedral, que diferencia este estilo del románico, más umbrío. Como en el edificio románico, la tensión del espacio‑camino continúa, pero la estética de los siglos XII Y XIII, IDENTIFICA BELLEZA CON LUMINOSIDAD (como decía San Buenaventura, LA PERFECCION DE UNA OBRA DEPENDE DE SU LUMINOSIDAD). En la filosofía medieval la luz va unida a los conceptos de verdad y orden. En la Biblia, Cristo dijo YO SOY LA LUZ. Este nuevo valor dado a la luz por el estilo gótico era a su vez signo de una nueva luz: la aparición de la ciudad y de las comunicaciones. La luz simbólica venía tamizada por las vidrieras (fig. 17). Estas estaban compuestas por un bastidor con vidrios de dibujos coloreados, ensamblados por un emplomado o red de plomo, de sección en "H" para que encajen los vidrios, y que siluetea los contornos y dintornos de las figuras, para cerrar los ventanales de las iglesias. Cumplían dos funciones:

· Contribuían a la configuración simbólica del espacio, ya que responde a ese concepto de la luz, combinada con el color, como las joyas.

· Eran soporte  de programas iconográficos.

Ejemplos relevantes de catedrales góticas son:

· La Catedral de Nôtre Dame de París, Reims, Chartres, Caen, Bourges, en Francia.

· Las  Catedrales   de León, Burgos,  Toledo,  Barcelona,  Sevilla o Valencia en España.

· La catedral de Wells, y Lincoln en Gran Bretaña.
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	Planta Catedral Valencia
	Catedral de Burgos
	Catedral de Toledo
	Catedral de León
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	Catedral de Milan
	Catedral de Wells
	Catedral de Colonia


2.2. La arquitectura civil gótica: la lonja.
La evolución de la arquitectura civil está determinada, sin duda, por dos factores esenciales: las necesidades económicas de la sociedad y su carácter urbano. Uno de los fenómenos característicos de la época gótica será el desarrollo de la ciudad, que fue atrayendo cada vez más personas de los medios rurales, porque se liberaban de la servidumbre del campo; pero, sobre todo, la gente ciudadana será la burguesía mercantil, ya que ella necesitaba fundamentalmente libertad de acción para el desarrollo de las operaciones comerciales.

El tipo más común de urbanismo medieval fue un diseño NUCLEAR, originado por un crecimiento natural y orgánico, con la ciudad dispuesta en torno a uno o más puntos dominantes: la iglesia, la catedral, el castillo, el ayuntamiento... Hubo otros diseños más racionales y funcionales, como los de forma de ESPINA DE PEZ, ciudades ACROPOLIS o ciudades de tipo REGULAR (como las ciudades BASTIDAS de Francia, que siguieron trazados regulares de un damero más o menos perfecto; todo lo cual demuestra que, a lo largo de la Edad Media, se mantuvo la tradición del campamento romano: un rectángulo con cubos en los ángulos, cortado por dos calles perpendiculares formando cruz; en su cruz se dispuso una plaza con la iglesia, el ayuntamiento, etc.).

La arquitectura civil se sirve de las técnicas empleadas en la religiosa: castillos, casas, puentes, ayuntamientos, flanqueados con frecuencia por una elevada torre. Las ciudades suelen estar fortificadas; calles estrechas y tortuosas son las más abundantes. En las ciudades, la plaza principal sigue siendo el centro básico, en ella se construyen el Ayuntamiento, los almacenes, los edificios administrativos; a ella se vuelven las fachadas principales de las mejores casas.

Las casas donde la piedra va sustituyendo más a menudo a la madera ‑especialmente en la de los nobles, dispuestas a transformarse cuando era necesario en verdaderas fortalezas en miniatura‑ se construyen directamente sobre la calle a la que da la parte más corta del edificio, con un gran portal: abajo, una serie de arcadas acoge las tiendas y almacenes, mientras en los pisos superiores se sitúan las habitaciones para la familia del señor.

La construcción de edificaciones seglares de gran categoría es, por otra parte, muestra de que el mecenazgo ‑sobre todo en el gótico tardío‑ se desplaza desde la iglesia a los laicos y prueba de ello son las grandes mansiones de CA D'ORO en Venecia y la CASA DE JACQUES COEUR de Bourges, ambas del siglo XV, y en ellas aparecen los típicos ornamentos  de  arquitectura, que ya se han estudiado como arquetípicos del gótico.
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	Ayuntamiento Lovaina
	Ayuntamiento Munich
	Interior Lonja


En general, el auge de la burguesía y su mayor pujanza económica desarrolló la arquitectura civil, tanto como símbolo exterior de su riqueza, como expresión de sus necesidades socioeconómicas. En este sentido, el incremento del comercio desde el siglo XIII, la mejora de las comunicaciones, sobre todo de las marítimas, y el desarrollo de las técnicas comerciales, generó la necesidad de construir edificios con FUNCION ECONOMICA, como las LONJAS DE CONTRATACION XE "LONJAS DE CONTRATACION" , pues la burguesía comercial precisaba, entre otras cosas, de:

· Un edificio que fuera centro de reunión de los mercaderes, donde pudieran negociar sus contratos comerciales.

· Un lugar donde ubicar la sede de los tribunales comerciales y que juzgaran conflictos internacionales, sean de índole marítima o terrestre.

· Un edificio, a modo de cárcel, donde retener a los malos pagadores, los morosos.

De las tres funciones, la predominante era la primera, condicionando el tipo de edificación, a fin de que las LONJAS FUERAN AMPLIAS y LUMINOSAS. Por ello, las Lonjas, centros de contratación de mercancías, emplearon PLANTAS BASILICALES (sobre todo en la parte que recibía el nombre de SALON COLUMNARIO) y tenían GRANDES VENTANALES para ser muy luminosas.
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	Lonja: vista exterior y planta


1.1.5 La lonja de Valencia: estudio detallado

La Lonja de Valencia es una de las construcciones históricas de mayor calidad de Valencia. El conjunto está constituido por tres cuerpos que asoman su fachada a la Plaza del Mercado:

· La Lonja propiamente dicha, lugar de contratación.

· La parte central, terminada en torre, donde se ubicó la capilla en la parte inferior, mientras que en la superior se habilitó un’ espacio que sirviera de prisión a los comerciantes morosos en el pago.

· La parte izquierda, o CONSULAT DEL MAR, especie de tribunal mercantil que dirimía cuestiones relacionadas con el comercio marítimo.

La Lonja, propiamente dicha, fue iniciada por PERE COMPTE en 1483 y se terminó junto con la torre en 1498; en ese mismo año, PERE COMPTE inició la construcción del CONSULAT DEL MAR que concluyeron otros en 1548.

Presenta fachada a tres calles, con una cuarta que da al patio ajardinado. La planta se caracteriza por los siguientes espacios:

· Análisis de la planta:

El conjunto  arquitectónico de la Lonja es de planta rectangular y está constituido por cuatro partes, tres de las cuales asoman su fachada a la Plaza del Mercado:

· EL SALON COLUMNARIO O LONJA propiamente dicha, lugar de contratación de mercancías.  Es lo más admirable del edificio, con una planta BASILICAL, de 35'6 m. x 21'39 m. y una altura de 17'4 metros. Consta de tres naves longitudinales o cinco transversales, separadas por ocho columnas exentas, a las que cabe añadir doce medias columnas adosadas a los muros y cuatro cuartos de columnas adosadas a las cuatro esquinas, que hacen un total de veinticuatro, todas ellas helicoidales, cada una con ocho amplias estrías con cordón sogueado.  Las naves se hallan cubiertas con bóveda de terceletes, con nervios que son recogidos por las columnas.  

· La Lonja o Salón columnario presenta tres vanos de acceso desde el exterior: uno en cada lado menor, dando a la plaza del Mercado y a la Calle de la Lonja, y otra en un lateral mayor, dando a la calle de los Escalones de la Lonja.  En el lateral mayor interior se abren tres vanos de acceso de gran riqueza ornamental, que dan paso a la capilla, al torreón y al patio jardín. 

· El segundo cuerpo es la parte central terminada en torre, donde se ubicó la capilla en la parte inferior, mientras que en la superior se habilitó un espacio que sirviera de presión a los comerciantes morosos en el pago.  Es de planta cuadrada y se accede por el salón columnario.  Destaca su escalera de "ojo" (escalera en espiral sin eje central de apoyo) de 110 peldaños, un auténtico alarde arquitectónico, que permite acceder a las dependencias superiores, cubiertas con bóvedas, y a la terraza.

· El  tercer cuerpo es el del pabellón del Consulado, sito al lado de la torre, de planta rectangular. Consta de dos grandes salones en pisos superpuestos y una Cámara o Cambra que se llama el CONSULAT DEL MAR, especie de tribunal mercantil que dirimía cuestiones relacionadas con el comercio marítimo, hoy ocupado por la Academia de Cultura Valenciana, se ubicaba en el primer piso de este edificio, de severa belleza, al que se accede sólo por el jardín.  Al piso superior se llega por una monumental escalinata a cielo abierto, a la manera italiana, sita en el patio‑jardín, salón del consulado que hoy posee una extraordinaria y alta techumbre de artesonado, procedente de la CAMBRA DAURADA de la antigua Casa de la Ciudad.

· ‑ El   último    cuerpo   es el   del patio‑jardín, que posee fuente, estanque y abundante y cuidada vegetación, además de los diferentes accesos al consulado del Mar y al Salón columnario de rica decoración, junto con la  escalinata italianizante ya citada.  Este cuerpo, de planta cuadrada, tuvo en ocasiones fines festivos.

· Análisis del alzado:

La fachada principal, que da a la Plaza  del Mercado, está formada por tres cuerpos en altura bien diferenciados, independizados en su ornamentación y estructura,  dispuestos, de manera casi simétrica. Estos son:

En primer lugar, destaca en el centro una torre escasamente ornamentada, dejando a la vista una sillería lisa, sólo interrumpida por tres vanos de iluminación dispuestos uno sobre otro. El situado en la parte inferior, es un vano de arcos apuntados, con derrame no muy acusado y pequeñas arquivoltas, que cubren  un   tímpano resuelto  con tracería.

El arco apuntado queda enmarcado por una moldura de arco conopial, rematada en su vértice superior por una cruz. Sobre este vano, se dispone otro rectangular, dividido por dos finos maineles que sostienen una pequeña labor de tracería. Finalmente, en la parte superior, un vano conopial rebajado, remata una superficie donde predomina la sencillez decorativa. Una moldura con sus gárgolas da paso a merlones que dan a la torre cierto aspecto de fortaleza.

El   segundo   cuerpo,  sito  al  lado derecho de la torre y único que  presenta un vano de acceso, es el que da razón de ser al conjunto arquitectónico, pues es la entrada al Salón de Contrataciones de la Lonja. Al igual que los otros cuerpos, denota un predominio de muro liso, que deja la sillería escasamente ornamentada. La fachada de este cuerpo está resuelta a modo de retablo, pues sus formas recuerdan a los trípticos de la época, ya que se organiza en calles y está bordeada por una moldura que se asemeja a un guardapolvo. Dispuesta simétricamente, destaca el vano de acceso. Se remata con un gran arco apuntado,  con arquivoltas y jambas, que acogen un tímpano con decoración escultórica (la Virgen del Rosario) que descansa sobre un fino parteluz. Este vano está bordeado por una moldura de arco conopial que concluye en una cruz de filigrana y, sobre ella, el escudo de la ciudad. El vano se halla flanqueado por dos esbeltas molduras  coronadas con  pináculos. De manera simétrica, a ambos lados del vano de acceso, se distribuyen dos grandes y amplios ventanales, con tracería  sostenida por dos maineles; estos vanos también se  decoran de forma similar. Sobre estos ventanales, encuadrados por una moldura, escudos heráldicos sostenidos por ángeles completan la ornamentación de la fachada. Toda ella queda rematada por los merlones, que le dan al conjunto arquitectónico una unidad ornamental, pese a sus distintas funciones y estructuras.

En tercer lugar, el  edificio del Consulat del Mar, añadido posteriormente, pero que forma un todo con la Lonja y que, dispuesto en un primer plano de la foto, mantiene una disposición de formas similar a la parte anterior. La fachada se distribuye en dos cuerpos bien diferenciados. Uno resuelto con vanos de iluminación rectangulares, separados por finos maineles que sostienen elaborada tracería en un conjunto donde predomina la lisura del muro y la sencillez ornamental. Sin embargo, el segundo cuerpo, el superior, está concebido como una "logia" de influencia italianizante, de más tardía construcción, y donde se entremezclan elementos estilísticos góticos con renacentistas. Los arcos conopiales, separados por pequeñas molduras ornamentales, le sitúan en un gótico tardío, propio de finales del siglo XV, y crean una galería de vanos de iluminación extremadamente ornamentada. Esta galería queda situada sobre un friso con decoración heráldica. Sobre los vanos se ubica otro  con medallones pareados con efigies de influencia renacentista. Finalmente, el edificio queda rematado por merlones de similar factura al resto del conjunto arquitectónico.
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	Lonja: detalle de la logia y gárgola


El edificio en sí es una muestra del gótico civil valenciano. En él se combinan elementos propios del arte medieval con otros, como los medallones, o los arcos adintelados de la torre, que son propios del Renacimiento. Su época de construcción ya indica que está a caballo de dos épocas y expresa el frecuente intercambio cultural entre el mundo valenciano y el italiano. 

Es también la Lonja, el Consulat y la Torre un conjunto que está pensado para atender las necesidades de la pujante burguesía valenciana, que tuvo en el siglo XV su siglo de oro. Centro de contratación de mercancías, tribunal del comercio marítimo y torre‑cárcel para los morosos, la Lonja está perfectamente adaptada a sus necesidades. 

Por ello, predomina en el conjunto una sobriedad ornamental, que sólo se rompe en la "logia" del Consulat. Sencillez que se expresa en la lisura del muro y en el equilibrio entre la verticalidad y horizontalidad, a diferencia de otros edificios góticos, que le hacen signo de un edificio entre dos épocas, con un curioso aire de fortaleza. 

Asimismo, la sacralización del espacio por la Virgen del Rosario es propia del mundo medieval, donde el teocentrismo era la forma natural de expresarse culturalmente, incluso en su vertiente económica. Ilustrando la íntima relación que existía en la Edad Media entre comercio y religión, existe una franja de 57 cm.  de anchura que recorre toda la sala, a 11'17 m. de altura  y que posee una curiosa inscripción latina, que traducida dice: "Ínclita casa soy.  Edificada en quince años.  Gustad y ved, conciudadanos, cuan bueno es el comercio que no lleva la simulación en sus labios, que jura al prójimo y no le engaña, que cede su dinero sin usura.  El comerciante que así actúe redundará en riquezas y gozará finalmente en la vida eterna". Sacralización  que se enriquece con toda una galería de seres monstruosos, las gárgolas, que aluden a toda una iconografía fantástica y legendaria medieval. 

La Lonja de Valencia está considerada Monumento Nacional por decreto de Junio de 1931. Parece ser que hubo antes, y próxima a la actual, otra lonja, y que la actual se erigió como réplica a la de PALMA DE MALLORCA, de anterior construcción, de factura similar, y de la que PERE COMPTE obtuvo ideas para construir la de Valencia.
3. Características generales de la escultura gótica. 
ANTICIPA LA ESCULTURA DEL HUMANISMO
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· Adaptada al marco arquitectónico. Presencia en tímpanos, jambas, arquivoltas.

· Siendo escultura en relieve, empieza a ser habitual emplear altos relieves, llegando en alguna ocasión a ser casi escultura exenta.

· Temas religiosos (sociedad teocentrista). Se mantiene en su mayor medida la iconografía medieval: Pantocrátor, Juicios finales, etc...

· Apertura a nuevos temas: caballeros, estatuas yacentes, llorones.

· Tratamiento de los personajes con un mayor interés por la forma. Tienen proporción, intentan ser más reales.

· Se intenta expresar los sentimientos de los personajes (sonrisas como la de la Virgen Blanca de León).

· Empieza a haber una cierta comunicación entre los personajes (Ángeles de Reims, etc.)

4. La pintura gótica: Giotto y Van Eyck.

La arquitectura gótica al sustituir los muros por amplios ventanales determina la reducción de espacios para la pintura mural, al mismo tiempo que la estructura y altura de las bóvedas de crucería dificulta que sean utilizadas a este fin, aunque en ocasiones se pinten. En Italia, dadas las estructuras de los templos góticos se continúa utilizando ampliamente la pintura mural, mientras que en el resto de Europa se va imponiendo la pintura sobre tabla, generalmente de retablos. 

4.1. Características generales
· OBJETIVOS:

a) La individualización de la pintura y su alejamiento del marco arquitectónico, sin duda debido a cambios técnicos, como ya se ha comentado, es también símbolo del creciente poder e individualismo de una nueva clase social: la burguesía, que aprovechará la pintura como forma de manifestar y ensalzar su riqueza y poder.

b) La pintura se acercará a la naturaleza, cuyo origen hay que verlo tanto en el espíritu franciscano (a partir del siglo XIII) como en el golpe moral que fue la Peste Negra y la subsiguiente crisis religiosa, que acercará al hombre medieval hacia la REALIDAD.

c) LA BUSQUEDA CRECIENTE DEL REALISMO hizo que el arte pictórico tendiera cada vez más al DETALLE VISUAL y se preocupara preferentemente por la ORDENACION DEL ESPACIO PICTORICO (elección de una escala de proporciones que refleje la realidad e intentando transmitir la noción de espacio tridimensional). Esta experimentación de nuevas formas de reflejar la realidad estará condicionada por las técnicas.
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	PARTES DEL RETABLO

· En 4.2: Tipo/Fuente 1,10 - Activar.CALLES o CUERPOS: que son las divisiones en sentido vertical.

· PISOS, que son las divisiones en sentido horizontal.

· BANCO o PREDELA, conjunto de tablas que forman la parte inferior del retablo.

· ATICO XE "ATICO" , remate superior de la calle central.

· GUARDAPOLVO, elemento protector del retablo, para impedir que se ensucie, que rodea su perímetro.

· ENTRECALLES, elemento vertical situado entre dos calles.

Tanto el Guardapolvo, como las entrecalles, pueden estar decoradas o no con motivos geométricos o figurativos.

	Ejemplos de retablos, polípticos y trípticos de pintura gótica


· TEMAS:
· EL PAISAJE, gracias a la supresión de fondos lisos y para dar mayor realismo a las escenas sacras.
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· El RETRATO, ligado al interés de los DONANTES de cuadros por aparecer representados en ellos, es símbolo de que el hombre se va convirtiendo en el centro del mundo. El pagador del cuadro (donante) querrá que cada uno de sus rasgos sea recogidos, así como también su mundo interior, lo que hará surgir estudios psicológicos y sentimientos a la hora de representarlo. El realismo individualiza los rasgos externos y la personalidad.
· La NATURALEZA MUERTA: como consecuencia de la importancia que se concede a los objetos que rodean al hombre.

· TÉCNICAS:

· EL RETABLO: Los retablos se disponen sobre los altares, adosados a la pared, aunque pueden estar exentos cuando se estime conveniente. El retablo se desarrolla conforme evoluciona el gótico y de la tabla se pasa al tríptico, formado por tres tablas, y al políptico, formado por muchas tablas, las laterales movibles para cerrar el conjunto. En el siglo XV se impone el gran retablo rígido con múltiples tablas y cuya organización es: BANCO o PREDELA, CUERPOS, CALLES, ENTRECALLES, ESPINA y GUARDAPOLVO.

· La técnica utilizada es el TEMPLE, en el que se utiliza el huevo como aglutinante de los colores, o cola obtenida de los huesos de animales. Es ya en el siglo XV, con la pintura flamenca, cuando se difunde la técnica del OLEO, es decir, utilizando el aceite como aglutinante.
· El FRESCO, principalmente empleado en Italia, debido a las peculiaridades del gótico italiano, de pocos vanos y ancho muro, obliga a una ejecución rápida y composiciones simples, lo que hará que se tienda a formular espacios tridimensionales sobre la base de principios geométricos (puntos de fuga).

· EL TEMPLE o EL ÓLEO, en las pinturas sobre tabla, permite una ejecución más lenta y precisa; la suma de detalles y las gradaciones cromáticas sobre los mismos, de manera que cada uno tenga su luz propia, establecerá el espacio. A diferencia del fresco, donde predominará la línea sobre el color, el temple y el óleo son técnicas en las que el color es preferente. Es usada con gran perfección por la ESCUELA FLAMENCA.

Este espíritu artístico  nuevo, paralelamente a la escultura, comenzó a formarse en Europa en el siglo XIV y aunque ESTA EVOLUCION NO FUE LINEAL NI GEOGRAFICAMENTE LOCALIZABLE A UNA SOLA ZONA, la conquista de la realidad se hizo en dos etapas y ámbitos diferentes: ITALIA (s. XIII‑XIV) y los PAISES BAJOS (S. XV).

4.2. El Trecento italiano y la genialidad de Giotto.
A lo largo de la Edad Media, Italia mantendrá una fuerte personalidad artística que la diferenciará profundamente del resto de Europa, debido a:

· SUPERVIVENCIA DE LA TRADICION TARDORROMANA, que nunca se perdió, pues en Italia eran presentes los restos de la Roma imperial.

· FUERTE INFLUENCIA BIZANTINA EN LA PINTURA: la pintura italiana medieval estuvo sujeta a los convencionalismos impuestos por la tradición bizantina, en especial el mosaico, que imponían no sólo sus temas, sino también su estilo que requería la supresión de la profundidad en beneficio del color y la línea.

· PARTICULAR ADAPTACION DEL GOTICO EN ITALIA: pues nunca adquirió la verticalidad y la profusión de vanos que en el resto de Europa. Si bien adoptó la bóveda de crucería para cubrir edificios, éstos mantuvieron amplios muros decorados normalmente con pintura al FRESCO. EL RETABLO SERA POCO EMPLEADO. 

Esta era la tradición italiana antes de Giotto (1266‑1337). Este pintor toscano del Trecento, discípulo de CIMABUE, romperá con la tradición y partirá para crear su pintura NO DE UNA IMAGEN IDEAL DE LA REALIDAD, SINO DE LA IMAGEN OPTICA QUE DE ELLA POSEE, es decir, basándose en intuiciones geométricas genera unos puntos de fuga desde los que distribuye las figuras; forma de componer que anuncia a Brunelleschi. Su objetivo principal SERA ACERCARSE A LA REALIDAD Y REPRESENTAR LOS ESTADOS DE ÁNIMO (emoción). Se conseguirá gracias a:

a) CREACION DE UN ESPACIO CONVINCENTE: donde pueden desenvolverse con verosimilitud las figuras humanas. Ahora bien, al representarse sobre un soporte plano (de dos dimensiones), tuvo que recurrir a:

· Para representar el volumen y la profundidad usó el SOMBREADO y la MONUMENTALIDAD DE LAS FIGURAS (simplicidad máxima de las mismas a fin de que nada obstaculice la buscada impresión de volumen).
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	Capilla Scrovegni: perspectiva
	Giotto: Llanto por el Cristo Muerto.
	Giotto: Reconciliación de San Joaquín y Santa Ana


· TRUCOS VISUALES PARA DAR IDEA DE ESPACIO. Coloca figuras en un primer plano de espaldas, de manera que establece lo que recibe el nombre de TRAMPANTOJO (trompe l’oeil), es decir, una ilusión de tercera dimensión.
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	Giotto: Maestà


· Aparición de un marco real: se abandonan los fondos planos, sustituyéndolos por paisajes rurales y urbanos, aunque esquemáticos, pero que no dejan de ser PAISAJES DE REFERENCIA ESPACIAL.

b) EXPRESION   DEL  SENTIMIENTO: Giotto  fue  el  primer pintor de la Edad Media que introdujo el SENTIMIENTO, esto es, las relaciones psicológicas que existen entre los distintos personajes, representados estos sentimientos por medio de GESTOS. 

En Giotto anida el espíritu franciscano, que abría el cristianismo a la naturaleza. No es de extrañar que el primer gran ciclo de pinturas murales que se conoce de Giotto fuera realizado en la IGLESIA DE ASIS, con obras como SAN FRANCISCO EXPULSANDO A LOS DEMONIOS DE AREZZO, o el LLANTO DE LAS CLARISAS. Pero sus principales obras están en la CAPILLA SCROVEGNI, de Padua. Consta esta serie de 38 pinturas que relatan diversas escenas de la leyenda de SAN JOAQUIN y SANTA ANA, o temas del Nuevo Testamento como la HUIDA A EGIPTO, LLANTO SOBRE EL CUERPO DE CRISTO, etc. Giotto consiguió crear un estilo pictórico que se identificó con la resurrección de la Antigüedad, con el primer capítulo del Renacimiento, el Trecento; de ahí su gran influencia posterior en pintores como MASACCIO en el siglo XV y la ESCUELA FLORENTINA, que abrían el camino al Renacimiento quattrocentista. Sin embargo, aunque en sus obras desaparecen casi por completo los OROS, en la MAESTA OGNISSANTI (Virgen con el Niño) aún los empleó como un elemento tradicional.
La labor de Giotto no tendrá continuidad hasta un siglo después, siendo el primero en la Edad Media en trabajar la luz, el modelado y volumen de las figuras, la psicología de los personajes, a través de sus sentimientos, y la representación del espacio.
4.3. El arte de Flandes. Los primitivos flamencos y  la forma gótica de llegar a la representación de la realidad (los hermanos Van Eyck).
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	Ejemplos de grisallas


Durante la Baja Edad Media, la próspera industria textil, las operaciones bursátiles y los circuitos comerciales, propician el que las ciudades de los Países Bajos, se transformen en centros de alto nivel de vida y donde la burguesía adquiere una gran importancia que se manifiesta (entre otras cosas) en el apego a las ricas mansiones y el culto a todo lo que suponga ostentación social. De ello se beneficia el arte, ya que los artistas son constantemente requeridos para inmortalizar en sus cuadros a las gentes adineradas. Los pintores llamados PRIMITIVOS FLAMENCOS (Flandes y Países Bajos en esta época es lo mismo) son los notarios de estas ciudades, de su esplendor de sus valores económicos y la burguesía local constituye  su clientela. Los rasgos principales de esta escuela son los siguientes:
1. Son obras, en general, de pequeño tamaño.

2. Concebidos más para casas particulares, que para palacios.

3. Como soporte se usa la tabla. Son  frecuentes los TRIPTICOS, que cuando están cerrados, muestran pinturas con GRISALLAS, imitando relieves escultóricos.

4. TECNICA DEL  OLEO: es  la  gran  aportación  de  la escuela flamenca; consiste en uso de aceite como aglutinante de los colores. Proporciona brillo a los colores y posibilita la minuciosidad. Permite el logro de transparencias y veladuras y, en general, una mayor perfección. Posibilita los ARREPENTIMIENTOS.

5. MINUCIOSIDAD,  que  se  manifiesta  en  los más insignificantes detalles (pelos, hojas con sus nervaduras, etc.), para lo que se requiere el uso de pequeños y finísimos pinceles y se hace necesaria la lupa.

6. CREAN EL ESPACIO PICTORICO POR LA DIFUSION DE LA LUZ SOBRE LOS OBJETOS y no basándose en reglas geométricas, como los italianos del Quattrocento.

7. Se  considera  como  antecedente  básico,  el  estilo GOTICO INTERNACIONAL.

8. Ansia de plasmar la realidad cotidiana.

9. NATURALISMO:   se  representa  todo,  hasta  lo   más trivial.

10. AMOR  AL  PAISAJE: siempre  vivo y variopinto. Si la escena es en un interior, el paisaje se representa por la ventana abierta.

11. Recreación  en la representación de objetos  de  todo tipo.

12. Cierto  estaticismo en las figuras.

13. Predominio de las partes  y  los  detalles  sobre  el conjunto.

14. Casi siempre aparece una estructura arquitectónica que sitúa la escena, sea a través de una ventana que se abre a un espacio natural, sea a través de camas doseladas que actúan como marco arquitectónico.

Se considera a los hermanos VAN EYCK, HUBERTO y JAN, como los creadores de la escuela flamenca. Ambos hermanos colaboraron en la obra principal de esta escuela

· EL POLIPTICO XE "POLIPTICO"  DEL CORDERO MISTICO, en la Iglesia de San Bavon, en Gante; cuadro en el que pueden aplicarse todas las características reseñadas anteriormente. Concebido para ser visto abierto o cerrado como una unidad iconográfica, cuando El POLIPTICO está CERRADO: 

Las pinturas, ejecutadas en semigrisalla, ofrecen como una introducción. En la parte inferior se disponen, de rodillas, las personas que han sufragado la obra (JODOCUS VYD y su esposa, ISABEL BORLUNT). Entre ambos se sitúan los dos Santos Juanes: el Bautista, porque a él estuvo dedicado primitivamente el templo y San Juan Evangelista, porque el altar fue consagrado el día 6 de Mayo, festividad de este santo. La escena principal de la parte superior es la de la ANUNCIACION. Era la presentación que servía de pórtico a los libros de rezos de la Edad Media. Corresponde al comienzo del Evangelio, que anuncia la buena nueva. Las cuatro tablas forman, pese a su separación, una representación con la misma perspectiva. Los remates se componen por figuras de PROFETAS y SIBILAS, que actúan con este mismo carácter de anuncio (profetas Zacarías y Miqueas; sibilas Eritrea y de Cumas) de la venida de Cristo y la gloria de la Virgen. 
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	Detalles del Políptico de Gante. Hermanos Van Eyck


Cuando está ABIERTO, el Políptico de Gante, tiene la siguiente iconografía:

La parte inferior está formada por cuatro tablas laterales y una central, componiendo todas ellas una escena única. En la tabla central se representa la adoración de la Fuente de la Vida, el altar del cordero, coronado por la paloma del Espíritu Santo. La comunidad de santos y fieles (judíos, cristiano y gentiles) llega para realizar esta adoración. La tabla del extremo izquierdo fue robada en 1934 y no ha sido recuperada. Representa a un grupo de jinetes (los jueces) en los que se quiere ver retratos de personajes reales, y a los propios pintores.

Las tablas de la parte superior, de mayor tamaño, sin duda para indicar el elevado rango que ocupan los personajes. En el centro se figura al Señor, con la Virgen María y San Juan, a la manera de la DEESIS BIZANTINA. A los lados se sitúan ángeles cantores y músicos, los cuales separan el plano celestial del terrestre, representado por  los genitores del linaje humano, ADAN y EVA, que aparecen efigiados con perspectiva de punto de vista bajo. 

El Políptico de Gante es una obra exquisita, hecha sin prisas  (tardóse en realizar 16 años) y en la que destaca la MINUCIOSIDAD y BRILLANTE COLORIDO.

Muerto muy joven HUBERTO, queda su hermano JAN VAN EYCK, que realiza obras tan extraordinarias como:

· EL MATRIMONIO ARNOLFINI, obra cargada de simbolismo, en la que a través de un retrato real (los esposos Arnolfini) se hace una representación simbólica del matrimonio. Los esposos se dan la mano y él bendice con la diestra la vela encendida en pleno día: simboliza el amor conyugal; el perro: la fidelidad; el espejo alude a la pureza del sacramento y está rodeado de diez escenas de la Pasión; el testigo es el propio pintor, como lo atestigua con su firma. Dotado de un intenso cromatismo, el pintor, técnicamente, aborda un problema de representación espacial de un interior. Consigue crear profundidad en la habitación por medio del espejo y la luz de la ventana. Es una obra de cuidadosísimos detalles, donde hace gala de una extremada minuciosidad, como se puede observar en las estaciones del Vía Crucis representadas en el marco del espejo, en el cabello del perro o en los flecos de la vestimenta del esposo. 

· LA VIRGEN DEL CANCILLER ROLIN y LA VIRGEN DEL CANONIGO VAN DER PAELE, que se distinguen, tanto por el poético idealismo en la representación de la Virgen, como en la fidelidad y realismo en la representación de los rasgos de los donantes (que son los que costean el cuadro y se representan junto a la Virgen). Su excepcional calidad como retratista se demuestra también en su obra EL HOMBRE DEL TURBANTE ROJO
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	Virgen del Canónigo Van der Paele
	Margarita Van Eyck
	Hombre del Turbante Rojo
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	Virgen del Canciller Rolin
	Matrimonio Arnolfini: Vista general y detalles espejo y perro


5. APENDICE:  LA TÉCNICA DE LAS VIDRIERAS XE "VIDRIERAS" .

Fabricaban el vidrio a partir de una pasta compuesta de arena lavada y ceniza de haya, fundida a gran temperatura. Después de colorear adecuadamente la pasta con polvos metálicos, tomaban una bola de vidrio fundido en el extremo de una caña hueca y luego comenzaban a inflarla como si se tratara de un globo. Después imprimían hábiles y rápidos movimientos rotatorios a la caña, hasta convertir el globo en una superficie circular. Entonces se desprendía ésta de la caña, se recalentaba y se terminaba de alisar sobre una mesa dispuesta para ello. Una vez enfriado el vídrio se cortaba en la forma y dimensión deseada, mediante una cuchilla de acero muy afilada. El patrón que se empleaba para dar forma al vidrio estaba previamente dibujado sobre una mesa especial por lo que resultaba relativamente fácil cortar el vidrio con arreglo al modelo deseado gracias a su transparencia. Los diferentes pedazos de vidrio se unían entre sí mediante varillas de plomo. Estos trozos se insertaban después por medio de un armazón metálico en los marcos de piedras de las ventanas, llegando a alcanzar alturas de hasta 18 metros.
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