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1. INTRODUCCION: CONTEXTO HISTÓRICO‑CULTURAL.
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Se denomina ARTE ROMANICO al conjunto de manifestaciones artísticas de Europa Occidental en los siglos XI y XIII. La expresión "arte románico" fue acuñada por el arqueólogo normando CHARLES DE GERVILLE en el siglo XIX, significando PARECIDO A LO ROMANO; en principio, sólo se aplicó a la arquitectura, haciendo referencia al parecido existente entre los edificios europeos propios de los siglos XI y XII y las construcciones de muros gruesos y de mampostería abovedada de los antiguos romanos; pronto se hizo extensiva a las demás artes.

Tras la caída del Imperio Romano de Occidente (476) sucede una compleja etapa en la que se produce el asentamiento de los pueblos bárbaros invasores y destructores del imperio y su fusión con los descendientes romanos. Formas bárbaras y formas clásicas se funden según los principios estéticos que ha configurado el cristianismo. La fragmentación política determina la creación de formas particulares en cada reino germánico y la ruptura con la cultura antigua favorece la originalidad en la creación artística, de acuerdo CON LA DIVERSIDAD DE LOS PUEBLOS GERMANICOS y EL DIFERENTE GRADO DE ROMANIZACION DE LOS MISMOS Y CONFORME A LAS NUEVAS EXIGENCIAS DE LA SOCIEDAD CRISTIANA.

El arte europeo de este período (VI‑X) asimilará múltiples formas y técnicas que le llegan a través de los mundos bizantino e islámico y revitalizará aspectos del pasado, sentando los fundamentos del futuro.

Pese a la fragmentación política, dos factores contribuyen en diversa medida a la unidad y configuración de la Europa medieval: EL GERMANISMO y LA DIFUSION DEL CRISTIANISMO. No hay, por tanto, en este período unidad de estilos, tantos como reinos que se van formando, pero su conjunto ES EL SUSTRATO DEL QUE SURGIRA EL ROMANICO. De ahí que su denominación sea la de estilos prerrománicos porque son el antecedente del primer estilo internacional: el románico; y porque los elementos característicos de las tres culturas que se relacionan con tales estilos (la grecolatina, la oriental y la bárbara) pasarán a constituir la fuente del arte románico. Así, el ARTE VISIGODO XE "ARTE VISIGODO" , el ARTE ASTURIANO XE "ARTE ASTURIANO" , el ARTE MOZARABE XE "ARTE MOZARABE" , para la Península Ibérica, o el ARTE CAROLINGIO XE "ARTE CAROLINGIO" , el ARTE OTONIANO XE "ARTE OTONIANO" , el ARTE IRLANDES XE "ARTE IRLANDES"  o el ARTE VIKINGO XE "ARTE VIKINGO" , para el resto de Europa Occidental constituyen los estilos prerrománicos XE "estilos prerrománicos"  que irán gestando el románico.

El románico es el primer estilo internacional de la Edad Media, en tanto que posee unas características comunes, QUE EXISTEN POR ENCIMA DE LAS FRONTERAS POLITICAS y debe ser considerado este estilo como la EXPRESION ARTISTICA DE UNA EPOCA, más que de un país o comarca, pues surge en un contexto muy singular:
La Europa de los siglos X‑XII es una Europa rural y feudal. El proceso de ruralización XE "ruralización"  comenzado a fines del Imperio se aceleró con los reinos germánicos. La economía estaba fragmentada en feudos ‑reales, señoriales o eclesiásticos‑; de ahí, que el románico sea un arte RURAL, salvo contadas excepciones.

A la fragmentación y debilidad política debida al feudalismo, hay que indicar un factor de unidad: LA IDEOLOGIA RELIGIOSA. A lo largo de la Edad Media, no hay separación entre lo PROFANO y lo RELIGIOSO. La religión se constituye como elemento englobador de la sociedad: por ello, surge la ideología de los TRES ORDENES (BELLATORES, ORATORES y LABORATORES), que crean una sociedad estamental condicionadora de la expresión artística: bien sea GUERRERA (CASTILLOS), bien sea RELIGIOSA (TEMPLOS, MONASTERIOS, PINTURAS  Y ESCULTURAS DE TEMATICA RELIGIOSA). De hecho, el MONASTERIO XE "MONASTERIO" , que es feudo eclesiástico, con poder económico y político, va a ser un importante centro cultural e ideológico: así, la ORDEN DE SAN BENITO XE "ORDEN DE SAN BENITO"  (BENEDICTINOS), creada en la Edad Media (S. V.) será la difusora del estilo románico a través del monasterio de CLUNY XE "CLUNY" .

Esta sociedad religiosa tendrá un miedo generalizado a la condenación eterna y la preocupación por el pecado y el mal, lo que provocará numerosas vocaciones monásticas, generosas donaciones y un amplio capítulo iconográfico, en el que Cristo y Dios son concebidos como jueces implacables anunciadores del fin del mundo (ESCATOLOGIA: ESTUDIO DEL FIN DEL MUNDO). A ello  debe añadirse el terror del año mil y los consiguientes milenarismos que reflejaban la preocupación religiosa de los hombres de la Edad Media.

Esta sociedad religiosa e incomunicada tendrá, no obstante, unos elementos de intercambio cultural, que romperán parcialmente el aislamiento de este mundo temeroso, violento y agresivo: 

1. Las PEREGRINACIONES, que tuvieron un importante papel SOCIAL, POLITICO, ECONOMICO, LITERARIO y ARTISTICO durante la Edad Media, pues suponían  un continuo fluir de peregrinos procedentes de todas las partes de Europa, hacia los lugares santos (fundamentalmente Santiago de Compostela, Jerusalén  y Roma).

2. Esta sociedad religiosa es también guerrera; de ahí que surjan las CRUZADAS y los monjes guerreros como ideal de perfección humana, siendo éste uno de los vehículos de difusión del románico.

Todos estos condicionamientos históricos van a verse expresados en el arte románico, tanto en  arquitectura, como escultura y pintura. De nuevo se comprueba cómo el arte es la expresión de la manera de ser de una época. En definitiva, son tres los elementos que contribuyen a la difusión del estilo románico: las peregrinaciones, el monacato y el propio sistema feudal (teocentrista y guerrero).
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2. Características generales de la arquitectura románica.

Como características generales de estilo, tenemos las siguientes:

1. Los edificios románicos responden a una idea de sinceridad estructural. Su exterior manifiesta con claridad las formas volumétricas del interior del edificio.

2. Las construcciones religiosas están siempre orientadas, cumpliendo con la condición de disponer el cabecero hacia el Este, de manera que las fachadas, o pies, suelen estar dispuestas a occidente, recogiendo el sol de la tarde. Esta disposición simbólica se realizaba mediante un gnomon que establecía las líneas directrices del edificio y respondía a la necesidad litúrgica de recoger la primera luz del sol en la misa de maitines.
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El sistema constructivo románico es muy sencillo: muro grueso isódomo, con sillar labrado por maestro cantero (con su propia marca), que sostiene una bóveda de cañón de piedra, reforzada con arcos fajones. Esta bóveda descarga gran peso sobre el muro que se ve necesitado de un contrafuerte exterior, adosado al muro, que coincide con cada fajón. Esto hacía que los edificios fueran oscuros y necesitados de vanos de iluminación y de acceso con abocinamiento o derrame. La oscuridad era también un aporte simbólico: Dios en la Edad Media es concebido más como un señor feudal, justo y duro, que como un Dios Amor. 

4. En el mundo rural de la Edad Media, feudal y teocentrista, los edificios fundamentales eran: el castillo y la ermita o iglesia de aldea. La iglesia rural solía ser de planta longitudinal, de una sola nave, de muro grueso reforzado con contrafuertes, con cabecero semicircular y cubierta, o bien de bóveda de cañón, o en las construcciones más sencillas, sólo con armadura de par e hilera. El cabecero se cubría con bóveda de cuarto de esfera o de horno muchas veces, si la riqueza del pueblo o del señor del mismo lo permitía, decorado con frescos que representaban las típicas iconografías medievales (pantocrátor, Theothocos, Juicio Final…). Un ejemplo son las iglesias de Tahull, que además, como característica propia del románico catalán, tienen un campanario exento.
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	Calatañazor: Nuestra Sra. De la Soledad.
	Canecillos


5. La portada románica es un espacio simbólico extremadamente decorado, normalmente de manera estandarizada y que, por medio de relieves, suponía el lugar donde se transmitía la ideología religiosa.  Toda portada románica consta de tantos vanos como naves tiene el interior de la misma, es abocinada. Se compone de los siguientes elementos: jambas, dintel, parteluz, arquivoltas y tímpano.

Desde el punto de vista técnico, la mayoría de los edificios románicos se caracterizan por el GRUESO MURO, EL ARCO DE MEDIO PUNTO Y LA CUBIERTA ABOVEDADA:

	1. EL MURO: 

El muro románico se compone en realidad de dos muros, cuyo espacio interior se rellena con una mezcla de cemento y arena llamada RIPIO. LOS MUROS SON GRUESOS Y SE REFUERZAN POR CONTRAFUERTES O ESTRIBOS ADOSADOS EN EL EXTERIOR   Se construye a base de PIEDRAS LABRADAS EN SILLARES En los sillares se observan con frecuencia unos signos ‑MARCAS DE CANTERO  ‑ que corresponden a los diversos grupos o maestros que intervienen en la construcción Los recios muros apenas tenían vanos, de tal modo que en la arquitectura románica se observa UN CLARO PREDOMINIO DEL MURO SOBRE EL VANO   Los vanos de iluminación, que eran abocinados, se situaban por razones estructurales en las partes altas de los muros; es significativo el hecho de que en los campanarios se abren progresivamente más vanos a medida que se avanza en altura .

2. EL ARCO: 
El característico del románico es el de MEDIO PUNTO  , semicircular: aquél cuya flecha es la mitad de la luz, es decir, arranca desde el punto medio de la línea de imposta Se suele emplear el ARCO DE MEDIO PUNTO DOBLADO  , es decir, un arco mayor cobija a otro menor que le sirve de refuerzo En los vanos, tanto ventanas como puertas, el grosor de los muros determina la creación de las ARQUIVOLTAS   o arcos concéntricos con molduras, que van reduciendo el ancho de la abertura del vano 
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	3. LA CUBIERTA: Las cubiertas más comunes en el románico son  las siguientes:

	· BOVEDA DE CAÑON: la originada por la traslación de un arco de medio punto a lo largo de un eje longitudinal, o sea de sección semicircular, dividida en tramos o sectores  , mediante ARCOS FAJONES, que se apoyan en los pilares con columnas adosadas ‑PILAR COMPUESTO‑ y que se corresponden exteriormente con los CONTRAFUERTES construcción destinada a contrarrestar el excesivo empuje sufrido por una pared La división en tramos de la BOVEDA de una nave, al mismo tiempo que facilita el problema de su sostenimiento, ofrece la ventaja de que su construcción se haga por partes, por lo que una misma CIMBRA   ‑armadura de madera en torno al cual se construye la BOVEDA o el ARCO‑ empleada para su construcción puede ser utilizada varias veces con la consiguiente economía Este sistema independiza a cada uno de los tramos de la bóveda, de tal forma que el defecto de uno de ellos o su ruina no afecta al conjunto del edificio

· BOVEDAS DE ARISTAS, que se suelen emplear en las naves laterales y en tramos predominantemente cuadrados; la bóveda de arista es la originada por el cruce en perpendicular de dos de cañón de la misma flecha 

· BOVEDA DE HORNO O DE CUARTO DE ESFERA  ; utilizada para cubrir ábsides y que, como su nombre indica, viene a ser la cuarta parte de una esfera

· CIMBORRIOS y CUPULAS: Para los espacios  circulares que se forman mediante el empleo de TROMPAS o PECHINAS, que permiten el paso de la planta cuadrada o poligonal a la circular




	4. LA ORNAMENTACION : 

· En el interior, la decoración se concentraba en los capiteles, cuyos tipos más característicos son: VEGETALES ESTILIZADOS ‑derivados del corintio‑, ZOOMORFOS y MONSTRUOSOS, HISTORIADOS  y GEOMÉTRICOS La decoración solía completarse con pinturas al fresco 

· En el exterior predominaba la DECORACION GEOMETRICA, cuyos temas solían ser: ROLLOS, PUNTAS DE SIERRA, BANDAS LOMBARDAS, GALERIAS CIEGAS, BAQUETONES EN ZIG‑ZAG, CLAVOS, AJEDREZADO O TAQUEADO JAQUES, MOTIVOS VEGETALES ESTILIZADOS, ARCOS ENLAZADOS, etc. Y LA DECORACIÓN FIGURATIVA, que  se concentraba fundamentalmente en las fachadas; otros motivos decorativos jugaban un papel más estructural, como es el caso de LAS BANDAS LOMBARDAS, LOS CANECILLOS y LAS GALERIAS CIEGAS y ENANAS.
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3. La iglesia de peregrinación

La iglesia de peregrinación era un tipo concreto de edificación concebida para cumplir la siguiente finalidad:

REUNIR EN SU INTERIOR UNA O VARIAS RELIQUIAS DE SANTOS O MARTIRES QUE ERAN CONSIDERADAS DIGNAS DE VENERACION Y, POR LO TANTO, CONTINUAMENTE VISITADAS POR PEREGRINOS DE TODO EL OCCIDENTE CRISTIANO. ESTA FUNCION CREABA UNA SERIE DE NECESIDADES QUE CONDICIONABAN LA FORMA DE LA IGLESIA que, en líneas generales, respondía a las siguientes características:

1. La iglesia debía de ser de gran tamaño, tanto en extensión, como en altura, constituyendo así una excepción a la idea general de los edificios románicos, que suelen ser de tamaños reducidos.

2. [image: image17.jpg]


La cabecera estaba concebida de tal forma que en ella pudieran exponerse las reliquias en un espacio accesible ‑generalmente la cripta XE "cripta" ‑ a los fieles a través de la girola XE "girola"  o deambulatorio (pasillo que rodea la parte trasera del presbiterio; es prolongación de las naves laterales), a la que se abren una serie de capillas radiales llamadas absidiolos XE "absidiolos" .

3. Poseían TRIBUNA XE "TRIBUNA"  (galería sobre la nave lateral de un templo) pues así la iglesia podía contener y albergar a un número muy elevado de peregrinos, sirviendo como hospedería, a la vez, que como lugar de oración.

3.1. Análisis pormenorizado de una iglesia de peregrinación.

· EN PLANTA:

Son edificios de planta de cruz latina, en  el que destaca la amplia cabecera semicircular, a la que se abren pequeños absidiolos dispuestos radialmente y una gran nave central cubierta con bóveda de cañón reforzada por arcos fajones que delimitan sus tramos y se corresponden con recios contrafuertes al exterior.  Desarrolla una o dos naves laterales en el cuerpo principal, cubiertas con bóveda de arista; una de la  cuales recorre el perímetro de la edificación y  genera en la cabecera, por detrás del altar,  la GIROLA o DEAMBULATORIO, a la que se abren absidiolos cubiertos con bóvedas de cuarto de esfera. El acceso al edificio se realiza a través de portadas monumentales situadas entre contrafuertes, tanto en la fachada del hastial XE "hastial"  como en los brazos del transepto. La portada   principal está flanqueada  generalmente por dos torres campanarios cuadradas reforzadas por gruesos contrafuertes. El número de naves en el cuerpo principal, SIEMPRE IMPAR, oscila  entre tres ‑SAN MARCIAL, SANTIAGO Y SANTA FOY‑ y cinco ‑SAINT SERNIN y SAN MARTIN‑. Sin embargo en el transepto XE "transepto" , los cinco ejemplos citados presentan tres naves, siendo la central,  en ambos casos, considerablemente más ancha que las laterales. A  dicho transepto se abren  también  absidiolos en cada brazo.

En la  intersección de la nave central longitudinal y la central transversal se origina un crucero encuadrado por pilares cruciformes XE "pilares cruciformes"  de mayor grosor que sostienen un cimborrio sobre trompas.

· EL ALZADO INTERIOR:

La iglesia de peregrinación presenta como característica esencial la DIFERENCIA DE ALTURA ENTRE SU NAVE CENTRAL Y LAS LATERALES. Esta diferencia permite la construcción de un piso superior sobre las naves laterales llamado TRIBUNA, cubierto con bóveda de cuarto de cañón. La separación entre naves se realiza mediante lienzos, generalmente de dos alturas superpuestas: las arcadas de medio punto y el TRIFORIO (serie de ventanas ornamentales, geminadas, partidas por maineles, que comunican visualmente la tribuna con la nave central).

Los elementos sustentantes básicos son los MUROS, los CONTRAFUERTES, las COLUMNAS y los PILARES CRUCIFORMES. Este tipo de pilar surge en el Románico. Es muy grueso y presenta un núcleo interior con forma de cruz latina, sobre el que se adosan cuatro o más columnas, que actúan como refuerzo. El empleo de la bóveda de arista introducirá otra columna menor que también se adosará al pilar. A éste también se pueden adosar pilastras. Tanto los pilares como las columnas HAN PERDIDO LAS PROPORCIONES CLASICAS Y EL CONCEPTO DE ORDEN ARQUITECTONICO. Por eso son desmesuradamente anchas en relación con su altura. La basa tiene plinto y es común que en sus ángulos aparezcan motivos decorativos como esculturas, garras y bolas.

En cuanto a los elementos sustentados,  destaca ante todo su estructura abovedada, basada en el desarrollo de arcos de medio punto que generan la bóveda de cañón y de aristas (reforzadas con arcos fajones ‑también dichos perpiaños o torales‑, paralelos al eje del templo, y con arcos formeros, que son perpendiculares a los anteriores). Bóvedas de cuarto de cañón, de cuarto de esfera, de media naranja son diversos tipos de cubierta a emplear en los interiores de estas iglesias.

· EL ALZADO EXTERIOR:
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A vista de pájaro se observa claramente la forma  de cruz latina y la disposición de los distintos volúmenes que componen el edificio: la distinta altura de las naves, el cimborrio, las torres campanario, los contrafuertes adosados al muro y las cubiertas a doble vertiente en la nave central y a una en las laterales, así como las propias de los ábsides y absidiolos; de tal manera que en el Románico se da como característica estilística UNA ESPECIE DE TRANSPARENCIA EXTERNA QUE PERMITE AVERIGUAR LA DISPOSICION INTERIOR A TRAVES DEL EXTERIOR. Aunque, en la arquitectura románica predomina la HORIZONTALIDAD, en las iglesias de peregrinación la distribución de volúmenes está resuelta de tal modo que se establece un equilibrio entre verticalidad y horizontalidad.

Las portadas son abocinadas, esto es, son más anchas hacia fuera que hacia dentro. Se componen de varios ARCOS DE MEDIO PUNTO DECRECIENTES, FORMANDO ARQUIVOLTAS, que se apean sobre JAMBAS.  En las arquivoltas se colocan esculturas adosadas, siguiendo UNA DISPOSICION RADIAL. La parte superior se cierra con un TIMPANO XE "TIMPANO"  muy decorado, que se apoya sobre un DINTEL. Como medida de refuerzo se solía colocar el PARTELUZ XE "PARTELUZ" . La fachada principal y de mayor ornamentación suele ser la situada a los pies del edificio.

· CONCEPCIÓN ESPACIAL Y SIMBOLISMO.

Desde el punto de vista espacial y simbólico, el constructor románico tuvo un gran sentido de lo sacro; de ahí que a la hora de construir el templo destacase su ESPACIO, que vio con poderoso sentido místico. Tuvo vigencia la orientación ritual, ya que permite establecer una analogía entre el templo y el COSMOS o mundo; así el templo quedaba en el centro de un círculo, en el que se cruzaban los ejes ESTE‑OESTE y NORTE‑SUR, como si fueran dos ejes de coordenadas, con el ABSIDE o CABECERA DEL TEMPLO  en la dirección de la salida del sol, ya que este astro quedaba referido a Cristo, considerado como del SOL DE LA SALVACION, es decir, EL MESIAS. De ahí que el espacio interior de una iglesia  de peregrinación románica sea un espacio‑camino hacia el altar situado al Este. También, la planta del templo guardaba relación con Cristo crucificado o Dios‑Hombre, pues los teólogos de la época decían que la cabeza correspondía con el ábside debidamente orientado, aludiendo los brazos extendidos al crucero del templo, mientras que el cuerpo y piernas hacían referencia a la nave, siendo el altar ‑lugar más importante del templo‑ el que se corresponde con el corazón. El simbolismo de la cruz refuerza el carácter religioso del edificio y es expresión del poder de la Iglesia en la Edad Media feudal.

El arquitecto románico vio LA FACHADA DEL TEMPLO como uno de los elementos más expresivos, de ahí que acumulase en ella gran cantidad de decoración, según el interés del programa iconográfico que tratara de expresar. La importancia de la portada del templo deriva de su función simbólica: señala el paso de un espacio exterior a otro interior, es decir, de un mundo profano a otro sagrado. 

En la significación, forma y proporciones del templo románico ha influido la BIBLIA; la fuente bíblica fue consultada por los teólogos para dotar al templo de un profundo mensaje, lo que fue posible por el innato sentido que tuvo el hombre de la época románica para lo sagrado. 
3.2. Ejemplos de Iglesias de peregrinación

Las principales iglesias de peregrinación románicas se hallan en el CAMINO DE SANTIAGO; son las siguientes:
· CATEDRAL DE SANTIAGO DE COMPOSTELA: Constituye la meta del Camino, puesto que en ella se veneran las reliquias del Apóstol. Las obras, impulsadas por el arzobispo Diego Gelmírez, se iniciaron en 1075 y concluyeron en 1105. Responde plenamente a las exigencias de una iglesia de peregrinación, ya que su amplio espacio interior en forma de cruz latina, distribuido en tres naves ‑tanto en el cuerpo principal como en el transepto‑,  la existencia de cabecera con cinco capillas radiales y una girola  que permite el acceso a la cripta donde se veneran las reliquias del santo, permitía la circulación de un considerable número de peregrinos. 

Excepcionalmente, la tribuna se prolonga a lo largo de todo el edificio, hecho que sólo se repite en San Sernin de Toulouse. La fachada se resuelve con dos campanarios entre los que se sitúa un nártex  que alberga el PORTICO DE LA GLORIA, de extraordinaria riqueza ornamental. En el siglo XVII se revistió el exterior de formas arquitectónicas barrocas. En la catedral de Santiago se aprecian diferentes influencias: prerrománicas, románicas de distintas escuelas y musulmanas.
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SAINT SERNIN DE TOULOUSE : Colegiata, comenzada en 1080 y acabada en 1096, tiene planta de cruz latina, consta de cinco naves en el cuerpo principal y tres en el transepto. De la girola salen cinco capillas dispuestas radialmente. Sobre el crucero se eleva un airoso cimborrio octogonal, que se manifiesta exteriormente de forma escalonada. Es un templo de enormes proporciones, en el que destaca la solución empleada para la iluminación, que es indirecta, haciendo que la nave principal no tenga ventanas y reciba la luz a través de la tribuna. 

· SAINTE FOY DE CONQUES: Se inició a mediados del siglo XI y se concluyó en 1120. Es una iglesia abacial benedictina que consta de una nave central flanqueada por dos laterales de dos pisos, un transepto ‑alrededor del cual continuan las naves laterales‑, con un deambulatorio al que se abren tres capillas radiales. Una torre campanario rectangular sobresale del crucero. De pequeño tamaño y estudiadas proporciones, capta en su interior el espíritu intemporal y puro de la peregrinación medieval.

· SAN MARTIN DE TOURS: Colegiata iniciada en el año 1000, fue de las  primeras iglesias francesas en disponer de girola y capillas absidiales. Al igual que San Sernin, consta de cinco naves en el cuerpo principal y tres en el transepto, con una cabecera con girola a la que se abren cinco capillas radiales.

· SAN MARCIAL DE LIMOGES: Iglesia abacial benedictina, actualmente destruida, responde a los mismos criterios que el resto de las iglesias de peregrinación. Constaba de tres naves, tanto en el transepto como en el cuerpo principal, y cinco capillas radiales. Tenía una única torre campanario a los pies.

4. ANALISIS DE UN MONASTERIO.

4.1. Historia y función.

El monasterio es un  conjunto de edificaciones distintas que se irá configurando durante los siglos VI al X, dentro de los diferentes estilos prerrománicos, para alcanzar su máximo grado de desarrollo durante los estilos románico y gótico.

La finalidad expresa del monasterio es la de reunir a una comunidad determinada de personas con vocación religiosa, para rezar y meditar, aislándoles de la sociedad y sometidas a una disciplina o REGLA (conjunto de normas mediante las que se rige la vida monástica). Muchas fueron las reglas que originaron órdenes monásticas, pero la que más fuerza tuvo en  los primeros siglos de la Edad Media fue la de SAN BENITO DE NURSIA (480‑553), fundador en MONTE CASSINO (Italia) de la orden benedictina, cuya regla principal era ORA ET LABORA. Creó un modelo de monasterio que evolucionaría hasta alcanzar  sus formas más perfeccionadas en los estilos románico y gótico.

Pero como en la Edad Media no hay separación entre lo profano y lo religioso, el monasterio fue también el feudo eclesiástico, centro económico y político, que se fue enriqueciendo a través de las donaciones testamentarias que los hombres de la edad media entregaban a los benedictinos (también a otras reglas) al morir para ganar el cielo. Fue también centro cultural y de control ideológico,  puesto que sus Bibliotecas y Scriptoria durante buena parte de la Edad Media, fueron los únicos centros del saber, que servían tanto para guardar los libros y sus ideas, como para reproducirlos de la manera más artística.

Por toda esta multiplicidad de funciones el monasterio tenía una gran complejidad de servicios y debía cumplir las siguientes condiciones en general:

· UBICARSE EN LUGARES APARTADOS: distantes de los centros de poder y riqueza, para poder practicar la meditación y el silencio, alejados de las distracciones materiales.

· DEBIA  ESTAR  PERFECTAMENTE  ADAPTADO A LA REGLA MONASTICA, debido a la multiplicidad de funciones que la misma establecía: orar, leer, meditar, descansar, alimentarse, trabajar, estudiar, atender a los enfermos, hospedar, etc.

· DEBIA POSIBILITAR UNA ECONOMIA AUTARQUICA: de manera que la comunidad se autoabasteciera.

· DEBIA  PERMITIR LA PERFECTA SEPARACION ENTRE LOS CRIADOS, CONVERSOS (no eran sacerdotes) Y MONJES.
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El monacato benedictino se extendió gracias al apoyo de CARLO MAGNO y del papa GREGORIO EL MAGNO (Monasterio de Sant Gall) y posteriormente fue favorecido por la abadía benedictina de CLUNY ("monjes negros"), desde el siglo X al XII, siendo los responsables de la creación y la difusión del estilo románico. La forma de vida de Cluny se extendió por toda Europa, creándose en España monasterios alrededor del camino de Santiago, como SAN MILLAN DE LA COGOLLA, SAHAGUN, SANTO DOMINGO DE SILOS o SAN JUAN DE LA PEÑA.

Al convertirse en tan rica y poderosa, la orden benedictina de Cluny entró en crisis y contra tanta riqueza se inició, dentro de la propia orden, una reforma en el monasterio de CITEAUX (antiguo CISTERCIUM) ("monjes blancos"), que emplearon un modelo de monasterio más austero, que se extendió por toda Europa dando inicio con las nuevas formas cistercienses al estilo gótico.

4.2. Partes del monasterio.

La planta de los monasterios no variaba mucho entre la de Cluny y la del Cister, sólo su alzado se modificaba por las diferencias entre los estilos románico y gótico. El tema se centrará en uno románico.

En general, las dependencias principales, que no faltan en ningún monasterio, son:

· LA IGLESIA: es la casa de Dios y lugar donde se leía el Evangelio. Es también lugar de enterramiento de abades y señores laicos influyentes. Es el lugar más grande y lujoso. Se coloca preferentemente en el Norte del plano del monasterio, con la cabecera dirigida al Este. La planta es basilical o de cruz latina, precedida a veces de un NARTEX.  Su interior se divide en varias naves longitudinales, en número impar (tres o cinco) y podía tener uno o dos transeptos, según la importancia de la Iglesia (como es el caso de Cluny). La cabecera de las iglesias clunyacenses será semicircular y con capillas radiales, siempre en número impar. Sobre el brazo del transepto se abrían también capillas, que podían servir para que los monjes realizasen sus misas particulares. En el interior de la iglesia se construían COROS abiertos hacia el altar (a veces, había dos coros, uno para monjes y otro para conversos, pues los cantos eran fundamentales en la vida monástica). Estas iglesias no solían tener grandes portadas en el lado OESTE, pues estaban pensadas más para la vida interior del monasterio, que para los fieles en general, dado que los monjes accedían al templo a través del claustro o de su dormitorio. La iglesia estaba unida por una pequeña escalera con los dormitorios de los monjes, pues durante la noche debían  acudir  a   rezar y cantar varias veces. Había puertas separadas para conversos y monjes. La iglesia tenía alguna torre‑campanario, generalmente sita a los pies.

· EL CLAUSTRO XE "CLAUSTRO" : es la pieza esencial del monasterio, equivalente al ágora griega o al foro romano. Es un patio de planta cuadrangular, rodeado de pórticos con columnas por sus cuatro lados. De una o dos alturas (y en ocasiones hasta tres ‑como  el de Santa María de Valdediós, en Asturias‑) tiene un centro bien marcado, que generalmente se significa por medio de una fuente; las columnas, muchas veces pareadas, sobre las que descansan arcos de medio punto, se apean en un banco corrido. El claustro cumplía las siguientes funciones: lugar de descanso y reunión de los monjes (tomaban el sol, leían, meditaban, oraban, etc.); podía servir para las procesiones de los días festivos y también de cementerio. El claustro se solía situar en el lado sur de la iglesia, adosado a ésta, a fin de recoger el sol de invierno y el frescor del verano. Las cuatro galerías cubiertas que forman el claustro reciben el nombre de PANDAS XE "PANDAS"  y en una de las mismas solía estar el MANDATUM XE "MANDATUM"  o banco corrido apoyado sobre el muro en el que los monjes se sentaban a leer. Como centro neurálgico que era del monasterio, las principales dependencias del mismo convergían en el claustro, siendo su ubicación regulada por la regla monástica.

· LA SALA CAPITULAR XE "SALA CAPITULAR" : destinada a la lectura y meditación de la regla (de ahí su nombre, por la lectura de los capítulos de la misma, que eran comentados por el abad); también servía para escuchar las confesiones de faltas ante el abad o para convocar reuniones sobre asuntos concernientes a toda la comunidad. Era el segundo lugar más lujoso. Se abría a la panda este del claustro, era de planta rectangular y cubierta con bóveda de cañón apoyada sobre columnas. Adosado a las paredes y para asiento de los monjes se hallaba un banco corrido donde se sentaban por orden de antigüedad.

· EL REFECTORIO XE "REFECTORIO" : o comedor de los monjes. Es una sala de forma rectangular, situada en la panda sur del claustro. Los benedictinos de Cluny  adosaron a la misma la cara lateral más larga del refectorio; los del Cister XE "Cister" , sólo el lado menor del rectángulo, con lo que se proyectaba en perpendicular al claustro. El refectorio poseía un pequeño púlpito desde el que se efectuaban las lecturas sagradas mientras  comían (cabe tener en cuenta que el refectorio era una pieza importante del monasterio, pues en él se recordaba la Santa Cena). En la entrada del refectorio había  una  fuente, en la que los monjes  realizaban el aseo preceptivo previo a las comidas. Además, junto  al  mismo,  se  hallaba adosada la COCINA y el CALEFACTORIO o habitación con calefacción, donde se preparaban los pergaminos para el SCRIPTORIUM XE "SCRIPTORIUM"  y servía también para la higiene de los monjes, pues allí se afeitaban o se les cortaba el pelo; podía ser lugar de lectura en los días fríos de invierno.

· EL SCRIPTORIUM: sala en la que los monjes copiaban los manuscritos, miniándolos o traduciéndolos. El tamaño era variable en función de la importancia cultural del monasterio. Tenía pequeños pupitres individuales para el trabajo de copia de los monjes. Solía ser una de las estancias más luminosas del monasterio, para dar claridad al trabajo del monje. Próximo al Scriptorium se hallaba la BIBLIOTECA.

· LOS DORMITORIOS: según la regla benedictina toda la comunidad debía dormir en un mismo lugar. Por ello se habilitó una gran sala rectangular, que, generalmente se ubicaba en el piso superior, encima de la sala capitular y comunicada las más de las veces, a través de una pequeña escalera, con la iglesia. El abad poseía habitaciones independientes.

· EL CEMENTERIO: colocado en torno a la cabecera de la iglesia, aunque también podían enterrarse en la iglesia, en el claustro y en la sala capitular.

· LA HOSPEDERIA: situada generalmente fuera de la clausura. Los monasterios eran lugares de acogida de peregrinos y atendían sus enfermedades según especificaba su regla.

· Otras dependencias de menor entidad arquitectónica eran la CILLA o gran despensa, los BAÑOS, la BODEGA, la BOTICA y la HUERTA, que no es una dependencia concreta del monasterio, pero sí una necesidad espacial, pues según la regla benedictina los monjes debían obtener de ella parte de su sustento, a fin de conseguir ese grado máximo de autoabastecimiento. En general, los monasterios solían estar AMURALLADOS, a fin de facilitar su aislamiento del exterior.

· LA DECORACION en los monasterios se concentra en las portadas, en los capiteles de los claustros, de la iglesia, y en la sala capitular.
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4.3. Análisis del alzado y simbolismo

El ALZADO de las distintas dependencias de un monasterio presenta las características arquitectónicas propias del estilo al que pertenece (hay que considerar que la vida monástica ha perdurado hasta hoy en día y ello se refleja en los distintos estilos de los que participa un monasterio habitualmente).  De ahí que el monasterio clunyacense se construya con las peculiaridades propias del estilo románico. Por el contrario, el monasterio cisterciense, de transición al estilo gótico, tendrá diferencias con los anteriores en algunas dependencias y en las formas de cubrir los recintos empleando arcos apuntados, ojivas y bóvedas de crucería para resolver las cubiertas.

En un monasterio medieval se encierra todo el rico simbolismo que generó la Edad Media. La arquitectura medieval, que es esencialmente simbólica, no buscaba la belleza temporal o formal por sí, sino que pretendía crear un universo de imágenes que acercase a los cristianos a su ideal de divinidad. Dentro de la funcionalidad predominante en el conjunto monacal destacan por su simbolismo dos ámbitos: la iglesia y el claustro.

· La iglesia marca el espacio camino para la salvación con tres ámbitos: EL TERRENAL, EL DE TRANSICION y EL DIVINO. El primero está formado por los tramos cuadrados de las naves, el cuadrado es el símbolo de lo humano, pero estos tramos, como un río, impulsan hacia el altar. El segundo ámbito, el de transición, es el crucero propiamente dicho: la estructura circular sobre base cuadrada señala la unión del mundo divino (el círculo, figura perfecta, sin principio ni fin, es símbolo de lo divino) con el terrenal (el cuadrado humano). El ámbito divino se hallaría en el ábside semicircular, donde convergen todas las líneas estructurales del edificio, el final y el límite del camino; además, el ábside, orientado al ESTE, será el primer espacio iluminado por el sol al iniciarse el día.
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En cuanto al claustro, se configura como una ciudad sagrada: LA JERUSALEN CELESTE, en cuyo centro se cruzan las coordenadas espaciales y temporales; tal centro se señala con un pozo, un árbol, una fuente o una columna. Todo ello está potenciado con los programas iconográficos de los capiteles y esquinas de los claustros.

La escultura románica

4.4. Características generales.

En cuanto a la escultura, sus características generales son las siguientes:

1. Es la escultura el arte decorativo FUNDAMENTAL del románico.

2. Por la mayor importancia de la arquitectura, debe subordinarse a ésta y someterse a la LEY DE ACOMODAMIENTO AL MARCO, como se hace patente en los capiteles, donde, por tal motivo, surgen a veces figuras en posturas acrobáticas, cabezas en el ángulo de un capitel que sirven para dos cuerpos, por falta de espacio, etc.

3. Es una escultura ANTINATURALISTA, no existiendo conexión entre lo representado y cualquier modelo ideal. Desaparecen los cánones clásicos como consecuencia de la exagerada distorsión de las formas.

4. La escultura tiene una FUNCION DE LENGUAJE, siendo secundario el aspecto estético, a través de la escultura los fieles "leen" las verdades de la religión, por eso el aporte decorativo de las iglesias y monasterios puede considerarse un EVANGELIO EN PIEDRA.
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Es una escultura TOSCA y RIGIDA, pero muy EXPRESIVA. Pero es un error considerar que si era así es porque no sabían hacerlo de otra manera, más bien habría que considerar tales deficiencias como "errores conscientes", pues deformando algunos rasgos, los hacían más expresivos, logrando que el principal objetivo (acentuar al máximo la espiritualidad de la vivencias religiosas) se alcanzase más claramente.

6. El marco o soporte de las esculturas románicas era variado: PORTADAS, CAPITELES, TIMPANOS, JAMBAS, ARQUIVOLTAS, PILAS DE AGUA BENDITA, BAPTISTERIOS y, con menor frecuencia, en el MURO; en algunas zonas, es muy interesante la decoración de los CANECILLOS.

7. La creación de una portada constituye el empeño más ambicioso de un escultor‑arquitecto románico. La anchura del muro en el que se encuentra la portada se solía aumentar con un cuerpo saliente, en la parte que correspondía a la misma, permitiendo un mayor desarrollo del derrame o abocinamiento; se aprovechan los soportes que ofrecen las JAMBAS, ARQUIVOLTAS, TIMPANOS y CAPITELES para esculpir en ellos los programas iconográficos más importantes.

8. El  arte  escultórico  tiene  una especial relevancia en los capiteles, en los que se aprecia la increíble capacidad de aquellos artistas, para, en un espacio tan pequeño, acoplar temas, a veces de gran complicación. Son de destacar, los llamados CAPITELES DIDACTICOS O HISTORIADOS, que presentan generalmente escenas del Antiguo y Nuevo Testamento, presentando mayor variedad, o siendo, a veces, cada uno un capítulo de una historia en los claustros. Otros capiteles interesantes son los de decoración GEOMETRICA y VEGETAL.
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En lo que a escultura exenta o de bulto se refiere aparece reducida casi exclusivamente a las imágenes del CRUCIFICADO y de la VIRGEN CON NIÑO (TEOTHOCOS); el Cristo se distingue de los de otros estilos porque tiene cuatro clavos, con los pies separados, normalmente está con los ojos abiertos y sin muestra alguna de dolor; aparece cubierto desde la cintura a las rodillas o con una larga túnica, coronado como rey de reyes y por ello se le denomina CRISTO EN MAJESTAD (MAIESTAS DOMINI). La VIRGEN se esculpe sentada y de frente y sostiene al Niño sobre su regazo como sirviéndole de trono, sin que entre ambas figuras exista comunicación alguna. En ambas formas se muestra el intenso HIERATISMO propio de la escultura románica.

10. En  general, la escultura se organiza por medio de programas iconográficos que son creados por un teólogo, por lo que el escultor esculpe sólo aquello que le indican las autoridades eclesiásticas. Aunque esto no impide la libertad creativa y compositiva del artista, pues aunque mediatizado por los teólogos, muchas veces da rienda suelta a su fantasía.

Como breve síntesis, la escultura románica se adapta al marco, se complace en las curvas y en los escorzos, tiene HORROR AL VACIO, es hierática y simbólica. Usa la técnica del altorrelieve y el bajorrelieve. Se usa el cincel y el trépano, a veces se esculpía en los talleres y luego se acoplaba al marco  y, otras,  directamente en el propio templo.

4.5. Iconografía y obras fundamentales.

Para el escultor románico, así como para los patrocinadores de las obras (casi siempre la Iglesia) era muy importante que las imágenes pudieran ser "leidas" e interpretadas correctamente, de ahí que respetara los modelos que llegaban codificados de Oriente, en códices, manuscritos u otros medios de comunicación visual. Sin embargo, aportó su originalidad al adaptarlas al nuevo marco que presentaba el edificio románico.

Los principales esquemas ideológicos se dieron en los modelos franceses y en los españoles, que son de gran calidad técnica. Los temas más significativos, con sus correspondientes ejemplos escultóricos en Francia y en España, son los siguientes:

· LA VISION APOCALIPTICA se encuentra en la portada de LA IGLESIA DE SAN PEDRO DE MOISSAC, y es la que narra el evangelista SAN JUAN en el capítulo IV del APOCALIPSIS XE "APOCALIPSIS" , cuando vio a Cristo en los cielos, rodeado por el TETRAMORFOS XE "TETRAMORFOS"  o cuatro figuras que acompañan a los Evangelistas, y que son el LEON (SAN MARCOS), el TORO (SAN LUCAS), el AGUILA (SAN JUAN) y el ANGEL (SAN MATEO). La escena es contemplada por los VEINTICUATRO ANCIANOS, que evocan el ritual del culto de DAVID. Uno de los lugares para la disposición de estas figuras fue el tímpano de la puerta principal. Cristo está sentado en el trono, dispuesto dentro de una figura almendrada (MANDORLA MISTICA XE "MANDORLA MISTICA" ); a los cuatro extremos se disponen el TETRAMORFOS y ANGELES, cuya tamaño es mayor o menor según el espacio de que se disponga.

· LA ASCENSION: se repite en varias portadas del románico francés. Uno de los más característicos está en SAN SERNIN DE TOULOUSE, con la figura ascensional de Cristo en el eje del tímpano, entre ángeles que lo contemplan, al mismo tiempo que otros personajes lo hacen desde el amplio dintel. Otro ejemplo interesante es el SANTA MARIA DE VEZELAY, en el que la Ascensión de Cristo ocupa también el eje principal del tímpano, y donde el artista ha pretendido crear una sensación de movimiento con una ligera ondulación escorzada del cuerpo de Cristo.

· TEMA DEL JUICIO FINAL; uno de los mejores ejemplos se encuentra en la portada occidental de SAINTE FOY DE CONQUES, con la figura de Cristo como supremo juez al centro, y las representaciones del Paraíso, del Seno de Abraham y del infierno con sus castigos. En esa iconografía hay elementos nuevos venidos de Oriente, como el tema de la PSICOSTASIS (peso de las almas por los ángeles y los demonios que se las disputan), que procede del LIBRO DE LOS MUERTOS de la cultura egipcia.

· LA ASUNCION DE LA VIRGEN: El siglo XII fue la época de un especial fervor mariano; en la PORTADA DE SOUILLAC, se encuentra uno de los ejemplos más expresivos con el tema de la ASUNCION DE LA VIRGEN en la parte superior y abajo un gran relieve con la leyenda del monje TEOFILO, que hizo un pacto con el demonio para que éste consiguiera nombrarle obispo, arrepentido, el monje, pudo salvarse porque era devoto de la Virgen. Esta portada es famosa además por su bellísimo parteluz, formado por un amasijo de bestias, pájaros y hombres que se muerden y picotean unos a otros como para personificar la DISCORDIA.

· La Virgen Theothocos (la que pare a Dios): representación hierática de la misma, sentada, con su hijo en el regazo, sin comunicarse entre ellos, llevando Cristo un pomo en la mano izquierda y alzando dedos en actitud de bendecir.

· Otros temas menos frecuentes fueron la SANTA CENA, el LAVATORIO DE LOS PIES de Cristo, y, en general, escenas relativas al Antiguo y Nuevo Testamento. En algunos templos, los programas iconográficos constituyen un sermón global, cuyas partes no se repiten. Así pues, en tales edificios, existen varios programas iconográficos que se complementan.

· Además de la representación simbólica de los animales, existía una temática profana ligada, las más de las veces, al mundo caballeresco. 
· Por último, cabe mencionar esa especie de "estética de lo desagradable" en la que se aprecian con toda su crudeza las debilidades humanas y, con un fin probablemente didáctico y adoctrinador, como buscando a través de la visión de lo negativo que el pecado repugne a los fieles.

Los ejemplos castellanos más significativos son los siguientes: 

1. El MONASTERIO DE SANTO DOMINGO DE SILOS, en cuyo claustro se elabora una especie de microcosmos de todo el románico castellano. Intervienen seis maestros, se inicia a fines del siglo XI y se concluye en la primera mitad del XII.

2. A la primera época corresponden los grandes relieves de las esquinas del claustro; uno de los más famosos es el que representa la INCREDULIDAD DE SANTO TOMAS , de un inconfundible suave estilo, destaca el plegado de las ropas, suavemente movidas por el viento, los personajes son muy alargados, isocefálicos, y tienen las piernas cruzadas para producir sensación de movimiento.

3. En el último tercio del siglo XII, trabaja en ASTURIAS, el maestro de la CAMARA SANTA DE OVIEDO: desarrolla figuras muy estilizadas que son pares de estatuas de apóstoles, adosadas a fustes de pequeñas columnas,  en la que se advierte una comunicación entre los personajes representados y una acusada tendencia naturalista, que anuncian el gótico. 
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En SANTIAGO DE COMPOSTELA, el MAESTRO MATEO realiza la más importante obra escultórica del románico, que supone tanto un anuncio del gótico, como una síntesis del románico: EL PORTICO DE LA GLORIA. El mayor avance hacia el gótico, lo señala la interrelación de las figuras, que están en posiciones naturales y cada vez más independientes del sometimiento al marco, de tal manera que aparecen yuxtapuestas a la columna y no fundidas en ella. En las portadas laterales, no aparecen las figuras en disposición radial (tan típicamente románica) sino a lo largo de las arquivoltas. En cuanto a la iconografía,  parece poder afirmarse que existe una relación entre las tres portadas de la catedral de Santiago, de modo que la del transepto norte (ya desaparecida) se referiría al GENESIS; la del transepto sur hace referencia a la REDENCION y la del PORTICO DE LA GLORIA, ensalza el TRIUNFO DE CRISTO, al fin de los tiempos, como supremo juez en el JUICIO FINAL. La unidad y la lógica dominan el conjunto del PORTICO DE LA GLORIA: los tres arcos se relacionan por medio de ángeles que llevan a las almas a la Gloria, simbolizada en el arco principal. En el tímpano aparece la visión apocalíptica del SALVADOR, en un trono mayestático, a modo de PANTOCRATOR XE "PANTOCRATOR" , rodeado del TETRAMORFOS y los ángeles portadores de los símbolos de la Pasión; en el fondo del tímpano, la visión de la Jerusalén Celeste, como símbolo de morada de los bienaventurados; esta visión de Cristo no tiene sentido sin referirla a los Profetas de las jambas que lo anunciaron y que está en relación con los apóstoles. El arco lateral izquierdo se lo dedicó el Maestro Mateo al Antiguo Testamento y el derecho parece referirse al Juicio Final. El apóstol Santiago está sentado en el parteluz acogiendo a los peregrinos. Detrás del parteluz aparece la imagen del propio Maestro Mateo, golpeándose con una mano el pecho y con la otra sosteniendo una filacteria, en la que estuvo escrita la palabra ARQUITECTUS: es un osado autorretrato.

En Cataluña, se realizó a mediados del siglo XII LA PORTADA INTERIOR DEL  MONASTERIO DE SANTA MARIA DE RIPOLL, donde las figuras aparecen dispuestas en una serie de frisos con escenas del Antiguo Testamento, situándose en la parte superior la figura de Cristo Salvador y los Ancianos del Apocalipsis. Con una técnica de altorrelieve de gran calidad, este conjunto supone la obra cumbre del románico catalán.

5. La pintura románica.
La pintura participa de las siguientes características:

1.  Se va a manifestar en un doble ámbito:

	La técnica empleada en la pintura mural fue la del FRESCO: aquélla ejecutada sobre un muro con revoque (capa para cubrir un paramento) de cal húmeda y con los pigmentos disueltos en agua de cal. Implica una ejecución muy rápida antes de que se seque el revoque, pues cualquier retoque es muy difícil, empleándose para ello, cuando ya se ha secado el revoque, la técnica del TEMPLE (pinturas disueltas en agua y sustancias oleaginosas). Si se ha aplicado correctamente la disolución sobre el revoque se  forma una película de carbonato cálcico, que une los colores a la pared. Para facilitar la rápida ejecución, el muro se dividía en partes que se van revocando diariamente y sobre las que se pinta al fresco. Estas partes reciben el nombre de TAREAS. Con el paso de los años es frecuente que en el mural se manifiesten las uniones de estas TAREAS.


· En los libros, las MINIATURAS, de gran riqueza cromática, surgida de la labor cotidiana del monje en el Scriptorium del monasterio; era la decoración figurativa de las copias realizadas por éstos. Tenían gran fantasía compositora, principalmente enfocada a la ornamentación de las iniciales de los capítulos, donde las letras adquirían formas fantásticas, muy geometrizantes. A través de los libros miniados, gran parte de la iconografía románica se extendió a la escultura.
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El ámbito más importante fue el MURAL, adaptado al marco arquitectónico. Situada en los ABSIDES, BOVEDAS DE CAÑON, INTRADOSES DE LOS ARCOS, se veía beneficiada por el carácter macizo y la abundancia de muro de la arquitectura románica.

2. Rara vez se va a dar la pintura en tabla. Tan sólo a partir del siglo XII se empieza, en algún caso, a independizar la pintura del marco arquitectónico a través de esta modalidad.
3. El dibujo contornea enérgicamente la silueta, separando con un trazo NEGRO Y GRUESO cada superficie cromática; de esta manera se intensifica el poder del dibujo para la construcción de las formas. Es admirable la firmeza y seguridad de los artistas románicos en la elaboración del contorno de las figuras, sobre todo en las superficies curvas de los ábsides.

4. El color es plano, sin mezclas. A lo sumo con dos tonalidades que matizan el color. Se prefiere el plano cromático amplio, en el que se obtienen efectos violentos y con el que se expresa, a través del color, algún simbolismo medieval.

5. Carece  de  profundidad  y  de efectos de claroscuro: las figuras se disponen en posturas paralelas, a manera de relleno de un plano, y con frecuencia resaltan sobre un fondo monocromo o listado en franjas horizontales de diversos tonos. No hay claroscuro porque no hay mezcla de colores, ausencia que todavía resalta más la geometría de las formas.
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6. La  ausencia  de  volumen  pictórico viene potenciada por una composición que acentúa la planitud: LAS FIGURAS SON PRESENTADAS DE FRENTE (LEY DE LA FRONTALIDAD) y EL CONJUNTO DE FIGURAS NO SE RELACIONA ENTRE SÍ.

7. La  representación de las figuras es esquemática, con elementos convencionales. No hay por tanto una representación REALISTA y la pintura románica es por tanto, al igual que la escultura, ANTINATURALISTA.

8. Predomina LA ABSTRACCION DE LOS RASGOS en la representación de las figuras.

9. La  pintura  románica  es  muy  EXPRESIVA. Esta expresividad nace del carácter MORALIZANTE, SIMBOLICO y DIDACTICO del arte románico. El espectador debía comprender perfectamente la escena, aunque a veces ésta tuviera una gran dificultad teológica y conceptual para el campesino medieval.

10. Las  figuras son RIGIDAS y HIERATICAS; hay poco movimiento en el románico y la sacralidad de las mismas figuras nace de una concepción de Dios dura, severa, como el Dios justiciero del Apocalipsis que avisa de la venida del Juicio Final.

11. Los  temas, predominantemente religiosos, son expuestos de FORMA NARRATIVA, tal cual una sucesión de imágenes, como si fueran viñetas de un cómic actual.

12. Al  igual que la escultura, la pintura tiene un manifiesto HORROR VACUI.

En resumen, la pintura románica es religiosa, narrativa, didáctica, muy simbólica y resuelta con un alto grado de expresividad. Como la escultura, expresará el mundo de la Edad Media y su ubicación en las iglesias pretende impactar en el espectador, que aunque tuviera dificultades de comprensión del complejo mensaje teológico (hay que recordar que la Edad Media tiene una cultura predominantemente oral, sobre todo hasta el siglo XII), sí sentiría ciertas sensaciones de miedo y sobrecogimiento ante los mensajes de la iconografía románica. 
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En Cataluña, se encuentran las iglesias de SANTA MARIA y SAN CLEMENTE DE TAHULL (Lérida). La escuela catalana, de gran riqueza cromática, presenta las imágenes en los ábsides de estas iglesias sus temas preferidos: un CRISTO EN MAJESTAD CON LOS EVANGELISTAS ‑PANTOCRATOR‑ (San Clemente de Tahull) y la VIRGEN CON EL NIÑO, rodeada de los REYES MAGOS (Santa María de Tahull). Ambas iconografías XE "iconografías"  están resueltas con una gran tendencia a la abstracción de los rasgos faciales y nulo sentido narrativo. El frontalismo estático de raigambre bizantina, el firme trazo del dibujo y el contraste colorístico dan a las figuras de Tahull un fuerte vigor expresivo y geometrizante. Aquí, la técnica utilizada por los pintores es compleja: para la primera traza se recurre al fresco, pero se retoca y amplía la gama de colores con temple y una solución grasa en la que podía mezclarse el aceite. Ello le daba mayor viveza a los colores, además de haber sido una de las causas de su preservación hasta hoy en día y su facilidad de traslado al MUSEO DE BARCELONA. Las obras de Tahull son la cumbre de la pintura románica catalana. 

En Castilla, SAN BAUDILIO DE BERLANGA, en SORIA, muestra un conjunto de gran originalidad temática, por cuanto que no se trata de temas religiosos, como es común en el románico, sino de escenas de caza, en las que se dan ingenuos ejemplos de perspectiva y con representación de animales tan fantásticos y poco conocidos (como se ve en su ejecución), para la Edad Media,  como el elefante.

En la iglesia de LA VERA CRUZ DEL MADERUELO (SEGOVIA), se realizó un conjunto pictórico, actualmente en el MUSEO DEL PRADO, que representó al fresco, entre otras escenas, LA CREACION DE ADAN y EL PECADO ORIGINAL; temas del Génesis, que son tratados con un estilo claramente antinaturalista, de trazo firme y definido para delimitar unas figuras muy esquematizadas. De la escena emana un fuerte expresividad e ingenuidad en su ejecución, tratada con un ritmo narrativo de fácil lectura. El colorido es tenue y los fondos neutros.

[image: image28.jpg]


El conjunto más representativo en Castilla es el PANTEON REAL de SAN ISIDORO DE LEON. Esta fabulosa obra pictórica se desarrolló bajo el reinado de FERNANDO II (1157‑1188). Es admirable la habilidad del pintor al disponer las pinturas en unos espacios irregulares, en bóvedas de pequeño tamaño. Son pinturas de influencia francesa, que penetró, lógicamente, a través del Camino de Santiago. Todos los conjuntos de las bóvedas destacan por su falta de monotonía; abunda el naturalismo y un desbordante amor por la naturaleza. Las pinturas asumen el papel de vitalizar un recinto severo en su arquitectura y función (se trata de un panteón). Se añaden, además, dificultades de iluminación y de superficie, que obliga al artista a tener en cuenta las aristas, para distribuir la escena y dar sentido a las figuras. Estas se encuentran en un SECTOR DEL MURO, LOS INTRADOSES DE LOS ARCOS y LAS SEIS BOVEDAS. En el tramo del muro hay escenas de la Virgen (la Anunciación, la Visitación) y el nacimiento del Niño, de cierta torpeza compositiva, quizás sea la obra de otro artista. Los intradoses cumplen la función ornamental; en uno de ellos están representados los meses del año, con las tareas agrícolas propias de cada una de las estaciones del año; el resto de los intradoses, se resuelve con motivos vegetales y geométricos. Cada una de las bóvedas tiene una escena (la degollación de los inocentes, el Pantócrator, La anunciación de los Pastores, el Apocalipsis…). [image: image12.png]
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