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1 Contexto Historico‑Cultural.

	Cronología
	Islam
	Al Andalus

	570-632
	Desde el nacimiento de Mahoma hasta su muerte

	632-750
	Desde la muerte de Mahoma hasta la caída de los Omeyas en Damasco..
	

	755-1031
	
	Dinastía Omeya en Al Andalus

	750-945
	Dinastía de los Abbasidas en Bagdad.
	

	800-1250
	Imperio Fatimí en Egipto
	

	800-1258
	Almorávides y almohades en el Magreb
	

	1031-1258
	
	Reinos de Taifas. Conquista de Al Andalus por los almorávides y los almohades

	932-1258
	Califato Abbasida en Bagdad
	

	1238-1492
	
	Reino Nazarí de Granada.


Hasta el siglo VI, la Península de Arabia había permanecido dormida, sin aportar nada de especial relevancia a nuestra civilización; pero  a partir de este momento y por obra de un hombre excepcional, MAHOMA, irrumpe con gran fuerza en la Historia y, en poco tiempo, su influencia se dejará sentir en buena parte del mundo hasta entonces conocido.

MAHOMA (570‑632) será capaz de unificar su diversificado pueblo, en el que sus componentes, hasta entonces, no poseían un concepto de unidad suficientemente sólido, como para sentirse integrantes de una comunidad con intereses comunes, ya que las diferencias entre los pueblos nómadas del desierto y los habitantes de las ciudades costeras eran notables.

El surgimiento de la civilización islámica se debió al impulso de la nueva religión predicada por MAHOMA, que, con gran sentido práctico e inteligente síntesis, concibió una nueva doctrina, en la que, en perfecta simbiosis, se integraban componentes de las más importantes religiones monoteístas del entorno (CRISTIANISMO, JUDAISMO, ZOROASTRISMO) junto a costumbres ancestrales de los pueblos antes mencionados (reconocimiento de la ciudad santa ‑LA MECA‑, hábito de emprender peregrinaciones, papel dirigente de una tribu concreta, etc).
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	Peregrinación a La Kaaba. La Meca


La trascendencia histórica de la predicación de MAHOMA sobre un dios, ALA, fue más allá de la mera creencia, ya que instauró la GUERRA SANTA, para que otros pueblos adorasen a este dios de MAHOMA. La religión ayudó a la formación de una imperio, que alcanzó su máxima extensión ‑desde el INDO hasta el EBRO‑  sólo un siglo después de haber surgido. EL ISLAM se extendió rápidamente por Oriente, llegó a Egipto y continuó por el Norte de Africa, hasta ocupar, al otro lado del Mediterraneo, casi toda la Península Ibérica. MAHOMA fue en principio rechazado, hasta el punto que, predicando en la MECA, tuvo que huir hacia MEDINA, en el año 622; este acontecimiento, al que los mahometanos denominan HÉGIRA XE "HÉGIRA" , servirá de punto de partida para la cronología musulmana.

En su expansión los musulmanes adoptan  y nacionalizan las formas vigentes en las tierras conquistadas, con abundantes vestigios de arte romano, bizantino, persa, visigodo, etc., pudiendo así explicarse el hecho de que una religión surgida en el desierto incorpore con rapidez formas estéticas adoptadas para sus lugares de culto.

	Deberes del musulmán:

	Según el Corán todo musulmán debe cumplir cinco deberes:

· La profesión de fe, que consiste en afirmar No hay más Dios que Alá, y Mahoma es su profeta, cuando se realiza la conversión y en ocasiones importantes de la vida, como el nacimiento de un hijo, por ejemplo. En este sentido hay que decir que, en árabe, Alá significa Dios; Islam, sumisión a Dios, y musulmán creyente.

· La oración, al menos cinco veces al día.

· El ayuno durante el mes del Ramadán, el primer mes del año.

· La limosna y la hospitalidad.

· La peregrinación a La Meca, al menos una vez en la vida.

Después, a la muerte de Mahoma se añadió la Guerra Santa contra el infiel, la jihad  como un deber más, según el cual quien moría en combate alcanzaba el paraíso.


El primer período político fue el de la dinastía omeya, que tuvo su capital en DAMASCO (Siria) y duró hasta el año 750. Durante este período tiene lugar la etapa de mayor expansión del ISLAM. Este período es importante dado que, aunque el núcleo original fuese Arabia, y sobre todo sus ciudades ‑LA MECA XE "LA MECA"  y MEDINA‑, rápidamente el centro de gravedad lo va a constituir Siria, que tendrá mucha importancia en la génesis del arte islámico.

En el año 750, tiene lugar la revolución ABBASIDA, que trae como consecuencia el triunfo de la zona iraní sobre ARABIA o SIRIA; la capital se trasladará a BAGDAD y pronto se iniciará el fraccionamiento político de tan extenso imperio. Varias familias, dinastías, sectas religiosas, grupos étnicos, se independizan del poder del califa de BAGDAD (entre ellos, ABDERRAHMAN I, único superviviente de la dinastía OMEYA, que se erige en EMIR INDEPENDIENTE, en la España musulmana), aunque generalmente sigan reconociéndole como sucesor del profeta. La influencia del mundo persa (espacio dominante de la nueva dinastía) también va a ser determinante del arte islámico, siendo el origen de algunas de sus más notables manifestaciones artísticas.
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	Expansión del Islam hasta S. VIII
	Al Andalus. S. VIII-XI
	Al Andalus. S. XIV


La llegada al poder de nuevos pueblos (turcos selyúcidas, mongoles, turcos otomanos) llevará a la desaparición del califato, la disgregación e independencia de zonas alejadas y la ampliación geográfica del mundo islámico, como consecuencia de las ansias expansionistas de estos nuevos grupos independientes islamizados: los mongoles someterán INDIA, los otomanos, ASIA MENOR y la PENINSULA BALCANICA, llegando incluso a Viena.

No fueron en un principio los árabes tan fanáticos como suele afirmarse. Los primeros gobernantes no tuvieron más ambición que la de dominar políticamente, de ahí que la tolerancia fuera una norma de vida y de supervivencia. Salvo el aporte de su credo religioso, los árabes fueron conscientes de su  falta de tradición cultural y artística; por ello, no tuvieron  inconveniente en tomar de aquí y de allá lo que les interesó, ni tampoco en alquilar artistas bizantinos para realizar sus obras, tanto profanas, como religiosas.

El ISLAM no destruyó las culturas antiguas que dominó, sino que las adaptó a su modo especial de vida. Los árabes supieron acomodar el espíritu del Islam a las formas artísticas de otras culturas mediante combinaciones complicadas, sin perder el sentido de la armonía. Este ESPIRITU RECEPTIVO y ECLECTICO en lo artístico favoreció el que tomaran de BIZANCIO el sentido de la SUNTUOSIDAD; de PERSIA, LA NOBLE DISTINCION y EL SENTIDO DE LA PROPORCION; de OCCIDENTE, determinadas formas de ARCOS y algunos modelos de PLANTAS ARQUITECTONICAS.

2 Un arte para la arquitectura.

2.1 Características generales.

Al igual que todo el conjunto de la sociedad, el arte musulmán está PROFUNDAMENTE MARCADO POR LA RELIGION. Una de las aportaciones de los árabes fue el uso del alfabeto como elemento decorativo, ya que era necesario el empleo de frases (En WP 4.2: Tipo/Fuente 2,10 - Activar.suras XE "suras" ) En 4.2: Tipo/Fuente 1,10 - Activar.del Corán para la dedicación del edificio civil o religioso a Dios. Igualmente, otra norma coránica era la prohibición de todo tipo de representación figurativa de la imagen de Dios o Mahoma XE "Mahoma" , lo que condujo a un creciente ANICONISMO XE "ANICONISMO"  en la decoración y limitó las posibilidades escultóricas y pictóricas de los artistas musulmanes, encaminando la ornamentación hacia la ABSTRACCION. La arquitectura será el arte que englobará la mayoría de las actividades artísticas de la cultura musulmana, pero la misma arquitectura musulmana no puede ser concebida sin la íntima unión de ésta con la decoración de todo tipo, anicónica y con clara tendencia a la abstracción. Riqueza decorativa que se manifiesta en una serie de motivos peculiares:
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	· Atauriques: temas vegetales estilizados, especialmente ramas de palmera o inspiradas en el acanto clásico, muy empleadas por el arte califal.

	
	· Mocárabes o muqarnas: Decoración de prismas yuxtapuestos dirigidos hacia abajo que acaban en un estrechamiento también prismático, cuya superficie inferior es cóncava. La forma general se asemeja a racimos de estalactitas.
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	· Motivos  de   lazo,  composiciones  geométricas formando estrellas y polígonos variadísimos.
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	· Decoración  epigráfica: Debido al aniconismo, este tipo de ornamentación será profusamente empleada, sobre todo por la tradición islámica de ornamentar los edificios con textos del Corán. Los caracteres llamados cúficos son de trazos rectos y los nesjíes de trazos curvos‑.


Estos motivos se utilizan con una gran riqueza cromática. Policromía decorativa que acompaña una ornamentación que va formando series continuas, ininterrumpidas, con arreglo a ese sentido del infinito propio de los pueblos orientales, y caracterizadas por un marcado HORROR VACUI.
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En general, los exteriores se descuidan más que los interiores, siendo esto más suntuosos. El musulmán tiende a interiorizar los edificios. Por ello la decoración se concentra en los vanos de acceso e iluminación de las fachadas siendo el Alfiz: (moldura que a modo de dintel y sus dos soportes verticales, enmarca un arco en la arquitectura musulmana) el elemento decorativo fundamental de los mismos.

Inicialmente aprovecharon materiales  nobles   (mármol, sillares, etc.), procedentes de edificios más antiguos de las culturas conquistadas, pero también será frecuente el uso de materiales pobres (ladrillo, yeso, madera), que permiten por ser muy moldeables el empleo de una rica ornamentación. Salvo excepciones, son edificios de pocas presiones constructivas. Los elementos sustentantes suelen ser livianos, de manera que los muros, elementos sustentantes por excelencia, no acostumbran a ser muy gruesos y reforzados por contrafuertes. 

Siendo como es un arte de los sentidos, sensual, con predominio de las líneas curvas, frente a las rectas, se valieron de los arcos de herradura, de los arcos peraltados, de los arcos polilobulados y entrecruzados para sostener los interiores de sus construcciones. Igualmente, emplearán tanto las cubiertas planas de artesonado muy ornamentado, como las bóvedas de arcos entrecruzados, llamadas califales (aquéllas formadas por cruzamiento de arcos que no pasan por el centro, propia del arte hispano musulmán), de falsas bóvedas, como las llamadas de mocárabes o incluso de bóvedas veneras. También será frecuente, como elemento de cobertura exterior, la cúpula, de muy variadas formas (bulbosa, de media naranja) profusamente decorada.

2.2 La ciudad y la casa islámica.
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Junto con la necesidad de edificios de envergadura y con claro sentido de la propaganda, el Islam vio desde el principio la importancia de la ciudad, considerada bien pronto como el único lugar donde se podía hacer “una vida plena y verdaderamente musulmana”. Alejándose pronto de sus orígenes nómadas, la ciudad musulmana es el resultado de un crecimiento biológico, orgánico, en la que se yuxtaponen espacios por acumulación. Resultado de un profundo individualismo urbanístico, las calles carecen de estructura y se organizan muchas de ellas en función de las casas, de manera que terminan en ésta y se convierten en calles sin salida (adarves). En general, la ciudad musulmana es el resultado de calles estrechas, sin trazado geométrico, con un centro religioso –la mezquita-, otro económico y comercial –el zoco o suq, con las alhóndigas o almacenes comerciales-, otro intelectual –como las madrazas o academias religiosas- y, en las más importantes, el centro político se manifestaba a través de palacios, ubicados muchos de ellos al exterior de la propia medina, como es el caso de Medina Azahara en Córdoba o la Alhambra en Granada.
Como reflejo de ese sentido tan desarrollado de la intimidad propio de la cultura islámica, la casa musulmana concentra la decoración en el interior, ofreciendo poca ornamentación y pocos vanos al exterior. Tan sólo son típicos los balcones volados, de madera, cerrados con ese elemento tan oriental como es la celosía, ornamento que tamiza de luces y sombras el interior y oculta éste mismo a las miradas indiscretas del exterior. Las casas carecen de un plan regular y preconcebido, sólo organizadas alrededor de patios en los que la vegetación y las fuentes se combinan sabiamente con la arquitectura.

2.3 El templo musulmán: la Mezquita

Uno de los pocos preceptos a los que obligaba la religión islámica era la ORACION, que podía ser en cualquier lugar, cinco veces al día y en unas horas determinadas de éste. Junto a estas plegarias por día, el Corán manda que, una vez a la semana, mediodía del viernes, todos los fieles tenían que orar en común y recibir la predicación del Corán por parte del IMÁN XE "IMÁN"  o del CALIFA XE "CALIFA" .

De ahí surge la necesidad de un templo ‑la MEZQUITA XE "MEZQUITA" ‑, lugar de oración y de reunión, pero que, a diferencia de la cultura clásica o la cristiana, no es considerado casa del dios.  
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	Perspectiva de la Mezquita de Qairwan
	Giralda de Sevilla: alminar
	Mihrab


Una serie de condicionantes litúrgicos, establecieron las normativas para la construcción de mezquitas:

a) Debía ser lo suficientemente amplia como para albergar a todos los fieles de la ciudad que acudían a la oración de los viernes.  Se debía caracterizar por tener una gran sala, amplia, en la que orar o HARAM XE "HARAM" .

b) A fin de purificarse el fiel antes de entrar en el templo, debía tener una fuente (SABIL XE "SABIL" ). 

c) Uno de los muros, llamado de la QIBLA, tenía que estar orientado hacia la MECA. Sólo estaba resaltado por el MIHRAB, lugar donde se colocaba el libro del Corán, que en las mezquitas pequeñas solía tener forma de nicho y en las grandes podía adquirir las dimensiones de una estancia.

d) Al menos, debía tener una torre (ALMINAR XE "ALMINAR"  O MINARETE XE "MINARETE" ) para  llamar al fiel, visible desde cualquier punto de la ciudad.

e) Un púlpito o lugar elevado desde donde leer el Corán.

Sin ser una normativa coránica, en algunas mezquitas importantes acostumbraba a haber un sector  especial  reservado  al príncipe,  llamado MACSURA XE "MACSURA" , tanto por principios religiosos ‑pues el CALIFA es el PRINCIPE DE LOS CREYENTES‑ como por  la propia seguridad del mismo.

Todos estos elementos eran los únicos componentes que unían la gran variedad de mezquitas islámicas. Se pueden establecer al menos tres grandes tipos de mezquitas:

1. La de ORIGEN PERSA o MEZQUITA‑PATIO, de cuatro IWANS XE "IWANS"  ‑dependencia cerrada por tres de los cuatro lados, generalmente abovedada y con forma, las más de las veces, de ábside‑.

2. La MEZQUITA CENTRALIZADA, como la de la ROCA, de JERUSALEN, combinación de plantas octogonales, circulares y cuadradas, con cuatro puertas y cúpula. Tras la conquista de Constantinopla, la forma centralizada adoptará fuertes influencias bizantinas, siguiendo el modelo de Santa Sofía. 

3. El modelo que más resonancia e importancia ha tenido en Occidente y en la Península Ibérica es el de MEZQUITA HIPOSTALICA XE "MEZQUITA HIPOSTALICA" , cuyo HARAM se caracteriza por sostenerse a base de columnas. 
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	Mezquita de la Roca: ejemplo de mezquita centralizada
	Mequita de influencia Bizantina
	Mezquita hipostálica: Qairwan


2.3.1 Ejemplos de mezquitas.

2.3.1.1 Las mezquitas hipostálicas: Kairuán y Córdoba

· La mezquita de Kairuán.

Su fundación, en Túnez,  data del 609, pero alcanzó su forma presente en el siglo IX, tras varias reedificaciones. Tiene planta rectangular, longitudinal, orientado su muro hacía el Este, La Meca y el lado oeste con un patio rematado por un minarete escalonado. La estructura del edificio cubierto se caracteriza por una gran sala de oración definida por arcadas sostenidas por numerosas columnas clásicas aprovechadas, que se disponen perpendiculares al muro exterior, pero que se detienen una crujía antes de alcanzarlo. En ese lugar se encuentran con un corredor transversal que recorre toda la anchura del salón, formando una T con la nave central, que es más alta y más ancha que las que le rodean. Sobre esta estructura en T se eleva un claristorio que permite la iluminación del interior del haram. A la crujía en la que se cruzan los brazos transversal y longitudinal de la T se le da un tratamiento especial, acentuándose la decoración, en general escasa en el conjunto de la edificación. 

· Análisis de la Mezquita de Córdoba: ejemplo de arte hispano musulmán califal

La mezquita de Córdoba es la obra más importante del ARTE HISPANOMUSULMAN CALIFAL, que comprende el período que va desde la formación del emirato Omeya en el 756 por Abderramán I, hasta la caída del Califato en el 1031.

Su construcción se inicia durante el emirato de Abderramán I,  siendo sometida a sucesivas ampliaciones por sus sucesores en el emirato y, desde el 929, por los califas cordobeses. El  recinto se fue ampliando para dar cabida a una población cada vez más numerosa. En su edificación se aceptaron desde el primer momento elementos hispanorromanos (aparejos romanos de soga y tizón) y visigodos (el arco de herradura).

La mezquita de Córdoba se levanta sobre el solar de la iglesia visigótica de San Vicente, de la que se aprovecharon parte de sus muros, columnas y capiteles. Sus características son:

· La planta arquitectónica.

Presenta las características propias de una mezquita hipostálica, es decir: Planta rectangular dividida en  dos recintos: uno  (Haram) formado por  naves separadas por filas de columnas, y otro,  hípetro, más pequeño: el patio o Shan XE "Shan" . La construcción  queda circundada  por un muro  con contrafuertes entre los que aparecen las puertas.  La parte abierta presenta menores refuerzos.  Este muro queda interrumpido por distintos y múltiples vanos de acceso que permiten el paso tanto al haram como al Shan.  

Entrando en el edificio, se  puede observar  la siguiente distribución: 

· El  patio o  Shan aparece porticado, de  forma rectangular, con la torre o minarete, adosada al lado mayor exterior, y la fuente o Sabil.

· Desde  el patio, y a través  de múltiples accesos, se penetra en el Haram; recinto cubierto, de forma casi cuadrada, dividido en diecinueve naves, dispuestas paralelamente a los lados mayores del rectángulo. Dichas naves se hallan separadas por hileras de columnas de fuste fino, con la excepción de una fila de pilares a la altura de la duodécima nave. 

· El muro de la Qibla viene resaltado por el MIHRAB, a modo de capilla semicircular, que aparece descentrada a consecuencia de la última ampliación. El tramo previo al MIHRAB se destaca por medio de bóvedas califales, dando lugar a la MACSURA. Bóvedas similares se encuentran en otros tramos del espacio interior.
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	Vistas diversas de la Mezquita de Córdoba


En la planta se pueden apreciar las distintas ampliaciones a que fue sometida la mezquita:

1) La mezquita de Abderramán I  (S. VIII) tuvo ya once naves con la central dirigida al MIHRAB, constando cada una de doce tramos. Es en esta primera mezquita donde se aprovecharon, para su construcción, restos de la antigua iglesia visigótica de San Vicente. Convertida Córdoba en la capital del Emirato español, la ciudad siguió creciendo y la mezquita mayor se quedó pequeña; por ello, fue sometida a diversas ampliaciones. A partir  de este momento, emires y califas rivalizaron en su mejora y embellecimiento. 
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La primera ampliación tuvo lugar durante  el emirato de Abderramán II (S. IX): consistió en la prolongación de las naves del Haram, añadiendo a las once columnas que separaban las naves existentes, ocho más, quedando así formado un recinto de 11 naves, separadas por filas de 19 columnas; ello obligó al traslado del muro de la qibla, siendo patente este hecho en la  planta por la presencia de pilares que delimitan su posición anterior.

3) La segunda ampliación (951), durante el califato de Abderramán III consistió en ampliar el patio y construir un nuevo minarete. 

4) La tercera ampliación (962), en el califato de Alhakem II, fue la más importante y suntuosa: se prolongaron las naves, añadiendo 12 nuevas columnas y, desplazando nuevamente la qibla ‑detalle también visible en planta por la presencia de gruesos pilares‑, formada ahora por un doble muro, se   construyó un mihrab  a modo de habitación, cubierto con una curiosa bóveda venera y la macsura que se destaca por la fantasía de sus tres bóvedas califales. 

5) La última reforma de la Mezquita la llevó a cabo AL MANSUR;  siendo imposible prolongarla por la parte meridional (el río lo impedía), se amplió lateralmente con ocho naves más. Alcanzaba así la mezquita de Córdoba su forma definitiva, constituida por un patio y un recinto cubierto de 19 naves sostenidas por columnas. La capacidad de la mezquita osciló entre los 5000 fieles, en su primera fase, hasta los 30000, con la última ampliación de AL MANSUR. No sufrió ninguna otra transformación hasta el siglo XVI, cuando se construyó, en el interior del  haram, una catedral gótica y se transformó el minarete en una  torre campanario cristiana.

· El alzado: 

El haram se resuelve con una solución extremadamente novedosa: LA SUPERPOSICION DE ARCOS XE "SUPERPOSICION DE ARCOS" . Las columnas soportan pilares enlazados con arcos de medio punto en la parte superior y de herradura en la parte media; éstos quedan como embutidos entre los pilares. Con ello se resolvió el problema de la luminosidad y la altura, que venía condicionado por el aprovechamiento de columnas visigóticas y romanas de fuste reducido. Estos arcos aparecen decorados mediante la alternancia de colores ‑rojo y blanco‑, o de materiales ‑piedra y ladrillo‑ en las dovelas. Se consiguió así un bello y original efecto ornamental, distinto del habitual de las salas de oración de las mezquitas hipostálicas, y que tiene su antecedente más inmediato en el Acueducto de Los Milagros de Mérida.

Son de excepcional calidad las ampliaciones de Alhakem II, destacando la belleza del MIHRAB,  con un arco de entrada,  de herradura, exquisitamente decorado y en cuyo alfiz, se dibujan textos coránicos en caracteres cúficos; su bóveda venera cubre un espacio octogonal, inscrito en un cuadrado, símbolo éste de la tierra y aquél de  la  transición hacia la    divinidad, representada casi universalmente por un círculo solar. Igualmente, la macsura se cubre con bóvedas califales,    diferentes cada una de ellas ‑gallonadas, con cupulinos, etc.‑, pero de gran suntuosidad ornamental y empleando mosaicos bizantinos. Asímismo, las naves tienen arcos polilobulados entrecruzados, que indican la riqueza y complejidad decorativa que quiso Alhakem II para su ampliación.

En el espacio correspondiente a la reforma de Almanzor se emplearon ARCOS DE HERRADURA APUNTADOS XE "ARCOS DE HERRADURA APUNTADOS" , pero en armonía con el resto.

En general, es una arquitectura arquitrabada, con techos artesonados de madera de TOLOSA, y algunos tramos abovedados.  

La mezquita está pensada para establecer un ESPACIO UNITARIO, puesto que el edificio hipostálico origina la visualización de un espacio mucho más amplio que el real. Las largas naves paralelas crean un efecto de punto de fuga allí donde se dirija la mirada y la tendencia a la horizontalidad viene matizada por la doble arcada. De esta manera, se organiza un ambiente de amplitud y luminosidad, donde las hileras de columnas, más que fragmentar el espacio, son pausas que no rompen la unidad espacial y el rezo comunitario. Todo ello se ve potenciado por el ritmo homogeneo de la policromía de las dovelas.

· El exterior de la mezquita 

responde a uno de los  rasgos específicos del arte islámico: el descuido y la desnudez ornamental del muro exterior. La escasa decoración SE CONCENTRA SOBRE TODO EN LAS NUMEROSAS PORTADAS  situadas entre los contrafuertes del muro. Estas puertas tienen una ornamentación a base de alfices, con alternancia de colores, con diversos tipos de arcos, a veces, cegados, celosías, etc.,  predominando su disposición colgada. 

Una originalidad de esta mezquita es que el muro de la qibla no está dirigido en dirección a la Meca, sino hacia el Sur, ya que para iniciar la peregrinación, los musulmanes españoles habían de seguir primero hacia el Sur (atravesar el estrecho de Gibraltar, para luego tomar la dirección este, por el norte de Africa).

2.3.2 Las mezquitas de planta centralizada.

2.3.2.1 La mezquita de la Roca:

Construido el templo hacia el 691, levantado sobre los terrenos de un templo judío, en la roca de Monte Noriath, este edificio de planta centralizada octogonal es una construcción de extremada complejidad geométrica por cuanto que combina formas circulares, cuadradas y octogonales. Es un edificio de planta central porque está concebido para dar respuesta a las necesidades procesionales que dieron origen a esta mezquita. Según las creencias musulmanas, Mahoma se elevó a los cielos desde una roca situada en la ciudad de Jerusalén. El sitio donde se ubicaba esta misma roca fue el elegido por Abd Al Malik  para construir una mezquita centralizad con una cúpula a manera de baldaquino. La compleja combinación de formas geométricas que se deduce de la planta sugiere que los constructores concibieran este sitio como imagen de un centro espiritual, lo que se subraya por la disposición de cuatro pilares y cuatro puertas que se corresponden con los cuatro puntos cardinales. La cúpula, extremadamente decorada, de rico cromatismo, participa de las características propias de la ornamentación islámica: un acusado horror vacui, numerosa ornamentación epigráfica y geométrica que se eleva hacia el centro de la cúpula. Porque el centro se encuentra en la Roca situada bajo la cúpula. Esta parte central de la Mezquita tiene alrededor dos girolas, pensadas para dar respuesta a ritos deambulatorios procesionales. 
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	Mezquita de la Roca: interior y Mihrab


Inspirado en los martyria de la arquitectura paleocristiana (en esencia es una copia fiel de la Rotonda del Santo Sepulcro), en la época de las Cruzadas volvió a ser templo cristiano. Este modelo de templo fue el que inspiró a la Orden de los Caballeros Templarios para realizar sus iglesias de planta central en Europa occidental. Hay que señalar que para los judíos y cristianos esta roca también tiene un valor religioso porque se supone que desde la misma Abraham iba a realizar el sacrificio de su primogénito Isaac e, incluso fue identificado en el pasado como el lugar de creación y muerte de Adán..

2.3.2.2 La mezquita de la Luz (Toledo): 

Trazada con arreglo a un plan centralizado, de ascendencia bizantina, que ofrece una curiosa solución en su sistema de cubiertas, a base de nueve diferentes bóvedas de nervios de tipos califal. Esta mezquita cuyo nombre actual es el de Cristo de La Luz y se usa como iglesia, originalmente era la mezquita de Bib Mardum; es de destacar la labor de ladrillo en su fachada y la inscripción cúfica situada sobre la pared opuesta al muro qibla, que habla del promotor de la obra y de la fecha de iniciación de las obras (año 999) y de la finalización (año 1000).
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	Vistas de la Mezquita de la Luz en Toledo: exterior e interior


2.4 El Palacio.

El palacio, en el mundo musulmán, era como una pequeña ciudad  en la que  confluían diversas funciones, entre otras: residencia oficial de la familia real,  lugar de decisiones  políticas, centro de diplomacia y guarnición militar (alcazaba). Esta variada funcionalidad llevó a la creación de un palacio‑ciudad, generalmente amurallado, formado por la yuxtaposición de edificios complejos, sin orden ni simetría, careciendo, por ello, de una planta unitaria. Este tipo de construcciones aparecían desnudas por fuera, pero decoradas hasta rebosar por dentro, para expresar la magnificencia del monarca. Es el caso de Palacio de Medina Azahara (Córdoba): hoy en ruinas, que fue construido por Abderramán III, de estilo califal. Es una amplia residencia formada por palacio y alcazaba; se compone de una serie de dependencias alrededor de patios dispuestos sin ningún orden  previo establecido; sus elementos arquitectónicos siguen el estilo estudiado en la mezquita, pero su interior era extremadamente fastuoso.
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	Vistas de Medina Azahara: palacio califal cordobés


2.4.1 LA ALHAMBRA DE GRANADA: ejemplo de arte hispanomusulmán nazarí

El palacio más representativo del arte islámico en España fue construido durante el último período de la presencia islámica en España, que desde el punto de vista artístico recibe el nombre de ARTE NAZARI.

Pese a ser un período tardío, fue un momento de esplendor. La situación política que enmarca este período se inicia con la severa derrota sufrida por los almohades XE "almohades"  en 1212 en las Navas de Tolosa, que resquebrajó el poder musulmán, dividiéndolo nuevamente en reinos de Taifas, de entre los que el de Granada se convirtió en el más fuerte y poderoso a partir de 1238, hasta su conquista por los Reyes Católicos el 2 de Enero de 1492.

Los edificios del arte nazarí se caracterizan por el DESCUIDO DE LOS EXTERIORES, mientras que LOS INTERIORES SE RESUELVEN CON UNA MAGNIFICA Y PROFUSA DECORACION. Se usan materiales en general pobres. Los llamados nobles no abundan demasiado: el mármol y la piedra se utilizan preferentemente en los suelos y en detalles de los muros; usan mucho la escayola y el yeso, que permiten trabajar con gran rapidez; la madera bellamente trabajada y pintada, se usa especialmente para los techos, cobrando el artesonado especial relevancia por la habilidad de los carpinteros nazaríes; los muros son de ladrillo, sobre los que se aplica escayola o yeso y sobre esta capa se realizan toda clase de dibujos y relieves. En la parte baja de las paredes se emplea la cerámica vidriada, en una minuciosa labor de alicatado. Los techos se recubría de teja cocida, similar a la actual. Otros motivos decorativos propios de este arte son los mocárabes XE "mocárabes"  o las muqarnas XE "muqarnas" \t "Véase mocárabes" .

Alhambra procede del término árabe  AL‑HAMRA (LA ROJA), que se aplicó a sólo una parte del conjunto arquitectónico ‑la Alcazaba XE "Alcazaba" ‑ y que, luego, por extensión, fue indicador del palacio, la fortaleza y la colina sobre la que se halla ubicada. Construida entre los siglos XIII al XV, está situada en una de las colinas de la ciudad de Granada, acompañado de una fortaleza o alcazaba, cuya función era la defensa militar del palacio; esta alcazaba ocupa un espacio triangular, adaptado al terreno, y circundado de murallas.

La Alhambra, como todo palacio musulmán, aparece rodeado de fuertes murallas y torres; se accede por la PUERTA DE LA JUSTICIA que, como los demás vanos de acceso, muestra una peculiar solución acodada, para dificultar los avances de una posible invasión; puede decirse que se combinan los intereses estratégicos con los peculiares arábigos del sentido del espacio.

La planta del palacio es irregular, carece de un centro arquitectónico delimitado y reconocible. Es, más bien, un conjunto  de  estancias,   pabellones  y   torres   de planta rectangular y cuadrada, articulados alrededor de patios, que fragmentan este inmenso conjunto en pequeñas unidades comunicadas, pero independientes entre sí, en razón de sus diversas funciones. El palacio esta concebido sin un plan previo de organización, pues es el resultado de la acumulación de sucesivas ampliaciones, pero el resultado final dio lugar a una especialización de los espacios, progresivamente interiorizados e íntimos, de manera que la parte destinada a la recepción pública está lo más alejada posible de las habitaciones del rey y su familia. 

Este complejo entramado puede dividirse en tres grandes unidades:

1. EL MEXUAR XE "MEXUAR" : Es la parte del palacio abierta a todos, donde el sultán o príncipe impartía justicia, recibiendo a sus súbditos. Estaba formado por una serie de estancias, organizadas por patios, donde había dependencias administrativas e, incluso, una pequeña mezquita oratorio, hoy desaparecida.

2. EL DIWAN: XE "DIWAN"   Es el sector verdaderamente palaciego, destinado a las recepciones oficiales. Está articulado a partir de un patio central, rodeado de habitaciones y estancias, que comprenden un oratorio, en el llamado SALON DORADO, hasta el SALON DEL TRONO. El patio central, llamado de los ARRAYANES, dispone de una alberca rectangular, flanqueada por dos tramos rectangulares destinados a jardín de arrayanes. Presidiendo el patio se encuentra una torre de planta cuadrada, con tres vanos de iluminación, de gran profundidad, en tres de sus lados, y resuelto el cuarto  por  medio de  un   vano   de  acceso, que comunica con una sala, a modo de atrio, conectada con el patio central. Esta torre es la SALA DEL TRONO o TORRE DE COMARES (ARS en musulmán es trono), de gruesos muros y centro político del palacio de la Alhambra.

3. EL HAREM XE "HAREM" : Es el recinto privado del monarca, constituido por habitaciones, dispuestas, como las otras partes, alrededor de patios. Los baños, las habitaciones de la reina, los distintos miradores (como el de DARAXA) están distribuidos alrededor de patios, más o menos pequeños, de planta rectangular la mayoría, o, en algún caso, irregular, como el jardín de Daraxa. Sin duda, el complejo más importante era el PATIO DE LOS LEONES, constituyéndose en el verdadero centro del HAREM. Es éste un patio rectangular, flanqueado por un espacio porticado, del que en sus lados menores parten unos porches cuadrados. Alrededor del patio se distribuyen las habitaciones privadas en los lados mayores, mientras que en los menores se dan salas rectangulares, como la de los MOCARABES, la de los REYES o del TRIBUNAL (fig. 36). En cada uno de los lados hay surtidores (ubicados en los porches,  en las salas mencionadas, y en las estancias de DOS HERMANAS (fig. 37) y de LOS ABENCERRAJES), que, a través de canales, remiten agua hacia la fuente, situada en el centro geométrico del patio, la llamada FUENTE DE LOS LEONES, que da nombre al patio. Está concebido como jardín, dentro del esquema del PARAISO, es decir, supone una verdadera imagen del mismo: a este jardín paradisíaco pertenecen los cuatro canales que fluyen en la dirección de los cuatro puntos cardinales hacia el centro, que es la FUENTE DE LOS LEONES, quedando definido el eje mayor ESTE‑OESTE por los pabellones del patio; mientras que el eje NORTE‑SUR une la Sala de los Abencerrajes con la de Dos Hermanas, que, a través de los pórticos envían el agua hacia el centro, conformando simbólicamente los cuatro ríos del Paraíso; la taza de la fuente es hemiesférica y alude al océano primordial del que surgió la vida; BURCKHADT añade que los doce leones que sostienen la fuente son los doce signos o soles del zodíaco, o los meses del año.

La Alhambra es, a su vez, palacio y fortaleza. El conjunto en su totalidad se asimila pefectamente al paisaje circundante. La obra, formada por un sinfín de dependencias, que parte   de formas simples, pero bien arropadas por una labor de filigrana.

En el Palacio de la Alhambra se exalta lo decorativo frente a lo estructural. Ello tiene su origen en los materiales con que está construido el conjunto: el ladrillo y la madera son materiales pobres, signo de la decadencia en que estaba entrando Al Andalus. Estos materiales, por tanto, debían ser enmascarados con una suntuosa decoración de azulejos y yeso. Con los azulejos se alicataban los muros, en forma de zócalos, que eran trabajados con gran riqueza decorativa. El yeso cubría todo el edificio, convirtiéndose, de hecho, en una segunda arquitectura, formando falsos elementos constructivos, sin ninguna función sustentante. El yeso, material muy dúctil, crea así formas fantásticas, como falsas paredes materialmente perforadas o techumbres aparentemente abovedadas, con falsas bóvedas de mocárabes policromados, a modo de estalactitas o celosías de yeso en los vanos de iluminación. 
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En resumen, las características y elementos ornamentales que más destacan en la Alhambra son los siguientes:

· CUBRIMIENTO   DE   TODA   LA   PARED CON  UNA  PROFUSA DECORACION ‑HORROR VACUI‑, a base de ATAURIQUES XE "ATAURIQUES"  ‑relieves en yeso con adornos vegetales‑, motivos florales, geométricos ‑DE LAZO‑ y EPIGRAFICOS ‑caracteres cúficos y nesjíes‑.

· ABUNDANCIA   DE    MOCARABES:   elementos ornamentales que semejan  estalactitas, de forma geométrica, estilizadas en su parte inferior; con ellas, se logran efectos de abovedamiento ‑SALA DE DOS HERMANAS y DE LOS ABENCERRAJES‑. Se emplean sobre todo en los techos, o aparecen enmarcando ventanas, dinteles de puertas o formando arcos. 

· DECORACION CON CERAMICA: que se usa para alicatar las partes bajas de las paredes, con motivos geométricos de lazo; de colores blancos, rojos, amarillos, azules y verdes; su vidriado resaltaba la luz que se filtraba tenuemente por las ventanas.

· EMPLEO DE ARCOS ANGRELADOS XE "ARCOS ANGRELADOS" : que son de medio punto, a los que se agrega una decoración llamada ANGRELADA a base de pequeños dientecillos en todo su trazado.

· VENTANAS GEMINADAS.

· USO  FRECUENTE  DE   CELOSIAS XE "CELOSIAS"   EN LAS VENTANAS Y SOBRE ALGUNOS ARCOS, de madera (AJIMECES XE "AJIMECES" ) o yeso para tamizar la luz. 

· LAS COLUMNAS  son   esbeltas,  no  muy   altas,  de fuste cilíndrico y  muy fino, presentando en  general  varios collarinos; El capitel suele ser casi cúbico, con  los  ángulos  redondeados y decorado con  ataurique, mocárabes y caracteres epigráficos.

Estos elementos combinados estaban en función de un espacio y un ambiente muy determinados, en los que la luz juega un papel decisivo; la luz vibra en los muros y los hace aún más irreales. Todo ello establece, en contraste con un exterior de muros lisos, un espacio interior ilusorio, de rica imaginación, suntuoso e íntimo. Este rico recogimiento del conjunto se ve matizado por la presencia de patios ajardinados, con fuentes, formando un marco de Naturaleza ideal, que penetran en las habitaciones, dispuestas alrededor de los patios, a través del sonido del agua y la fragancia de los olores.

Decoración, colorido, luz, agua y jardines crean una comunión entre arquitectura íntima y naturaleza, consiguiendo una atmósfera de encantamiento y hedonismo, cuya máxima expresión es el PATIO DE LOS LEONES en el HAREM, o bien, el PATIO DE LOS ARRAYANES, cuya alberca refleja la TORRE DE COMARES.

En la misma colina de la Alhambra, y junto a su palacio, comunicado con el mismo por el camino que se abre en la llamada PUERTA DE HIERRO, se sitúa el GENERALIFE XE "GENERALIFE"  ‑"El Jardín del Arquitecto"‑ el palacio de verano de los sultanes nazaríes; es, en conjunto, un ejemplo de integración arquitectónica en el paisaje. La construcción pertenece al arte nazarí, pero las posteriores reformas cristianas desvirtuaron el proyecto original. La grandeza de este palacio de verano no está en el lujo de la construcción, ni en la magnificencia de los jardines, sino en la hábil disposición de todo ello.  Es verdaderamente extraordinario, en este jardín, el juego de pequeños canales de agua corriente, perfectamente conjugados con la vegetación. Destaca el ARRIAT XE "ARRIAT" , que se compone de un espacio central abierto que corre paralelo a las terrazas que lo ciñen por el norte y por el sur; su eje está ocupado por una alberca estrecha dividida en dos tramos de cuyos lados surgen una serie de surtidores que forman una trama de arcos de agua complementada por los setos que, a sus lados, se extienden hasta los corredores paralelos a las terrazas.

La Alhambra ha sido declarada por la UNESCO, como PATRIMONIO MUNDIAL.
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