Arte bizantino

Autor: Rodrigo

ÍNDICE GENERAL DEL TEMA
21
Arquitectura.


21.1
Condicionamientos históricos:


31.2
La planta central como eje vertebrador de su concepción arquitectónica.


51.3
Obras significativas:


51.3.1
Hagia Sofia.


71.3.2
Iglesia de los Santos Sergio y Baco.


71.3.3
San Vital.


102
El primer arte cristiano: pintura y mosaico.


112.1
Los Iconos y la Iconoclasia


122.2
El mosaico


143
Reflexiona y trabaja.


143.1
Informe sobre técnicas artísticas.


143.1.1
El icono


143.1.2
El Mosaico.


153.2
Haz un análisis técnico.


153.2.1
De un icono.


153.2.2
De dos mosaicos.


163.3
Compara imágenes.


163.3.1
Arquitectura.


173.3.2
Figuración.


173.4
Lee y explica.


173.4.1
Sobre la Crisis Iconoclasta.


183.4.2
Sobre los ritos litúrgicos bizantinos.


194
Vocabulario


195
Índice de ilustraciones.




Arquitectura.

1.1 Condicionamientos históricos:

	CRONOLOGÍA BÁSICA DEL PERÍODO

	AÑO 395:  División del Imperio en dos por Teodosio.

AÑO 476: Cae el Imperio Romano de Occidente, cuando los bárbaros deponen al último emperador de Roma, ROMULO AUGUSTULO.

AÑO 518:  Justiniano se convierte en emperador de Bizancio.

AÑO 565:  Final del reinado de Justiniano

S. VIII: Crisis iconoclasta..

AÑO 1054: Separación Iglesia Bizantina de la autoridad romana. Iglesia Ortodoxa.

1453: Conquista de Bizancio (Constantinopla) por los turcos, que penetrarán en Europa Oriental hasta las fronteras de Austria.


El arte bizantino, en sus orígenes (desde el 395), es la continuación del arte paleocristiano oriental; lentamente irá adquiriendo caracteres propios que lo identifican como un estilo artístico genuino, sobre todo, a partir de la etapa justinianea (s. VI). 

	CRONOLOGÍA DEL ESTILO

	(SIGLOS V-XV): 

· Primera Edad de Oro (s. VI-IX): etapa del emperador  Justiniano. Se dan las luchas iconoclastas.

· Segunda Edad de Oro (s. X-XIII). Termina con la toma de Constantinopla (Bizancio) por los cruzados.

· Tercera Edad de Oro: Acaba en 1453 con la toma de Constantinopla por los turcos




Tras la muerte del emperador TEODOSIO, el Imperio Romano queda definitivamente dividido en dos mitades: la Occidental, heredada por HONORIO, que acabará sucumbiendo a la invasión de los BARBAROS, y la Oriental, que hereda ARCADIO y que se irá consolidando como IMPERIO BIZANTINO XE "IMPERIO BIZANTINO" , nombre que toma de su capital BIZANCIO XE "BIZANCIO" , antigua CONSTANTINOPLA y actual ESTAMBUL; este imperio duraría más de 1000 años, hasta 1453, cuando los turcos acaban conquistándolo. Desde el punto de vista sociocultural este arte estará caracterizado por los siguientes elementos:

1. PROGRESIVA ORIENTALIZACIÓN: Asentado sobre la antigua Grecia, la tradición cultural griega irá progresivamente superando  las raíces culturales romanas.   Su ubicación geográfica entre Oriente y Occidente, hará que tenga frecuentes contactos con las dos áreas culturales, entremezclándose sus influencias para formar  la cultura  y arte del Imperio Bizantino. 

	APORTACIONES

	· Dieron a la planta central un espacio más dilatado y dinámico por medio del contrarresto.

· Resolvieron la transición del espacio circular al cuadrado a través de las pechinas.

· Mantuvieron cierta tradición clásica en las formas figurativas.

· Convirtieron el mosaico en un elemento esencial en la decoración de los edificios.

· A través de las tablas (ICONOS) recogieron la tradición iconográfica paleocristiana y la ampliaron.

· Influyó profundamente  en el arte ruso y del sureste de Europa y, concretamente, su pintura influirá en la de la Italia medieval


2. MANTENIMIENTO DE UN ESTADO GARANTE DE LA LEY Y LA ADMINISTRACIÓN: Bizancio tendrá un concepto del Estado que es expresión de esta simbiosis entre Oriente y Occidente. Por una parte, durante toda la Edad Media se considerará heredera directa del mundo romano y conservará sus leyes a través de compendios como EL CORPUS IURIS CIVILIS XE "CORPUS IURIS CIVILIS"  de JUSTINIANO XE "JUSTINIANO"  (S. VI). 

3. IMPORTANCIA DE LA FIGURA DEL EMPERADOR COMO MOTOR DEL ESTADO Y DE LA RELIGIOSIDAD DEL IMPERIO: Por otro lado, su concepto de emperador y Estado tiene raíz oriental, por cuanto que progresivamente el emperador se otorgará un PODER ABSOLUTO CIVIL y RELIGIOSO (CESAROPAPISMO XE "CESAROPAPISMO" 

 XE "CESAROPAPISMO" ), al que se supeditarán las demás instituciones del Estado.

	1: Mapa del Imperio Bizantino durante Justiniano.
	2: Plano de la ciudad de Bizancio
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	3: Imagen del Corpus Iuris Civilis
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4. COMERCIO Y CIUDAD COMO EJES VERTEBRADORES DE ESTA CULTURA. Por último, este imperio desarrollará un importante comercio, base de su economía, debido a su estratégica ubicación geográfica, diferenciándose del mundo rural y decadente de la Europa Medieval Occidental. La ciudad se estructura en eje de su civilización y es CONSTANTINOPLA XE "CONSTANTINOPLA" \t "Véase Bizancio"  ‑BIZANCIO‑ la que, desde el primer momento de su fundación, se fue erigiendo en la verdadera capital del Imperio y, por ello, se dota de todos los edificios apropiados, para cubrir las necesidades de la capitalidad económica, política y religiosa. Fue durante la Edad Media, la ciudad más importante del Mediterráneo y Europa: largas avenidas, amplios foros, hipódromo, un lujoso palacio imperial y basílicas como SANTA  SOFIA, son construcciones de primer orden que justifican la importancia de esta ciudad.

5. ARTE RELIGIOSO Y PROFANO A LA VEZ. Esta combinación de tradición clásica en un contexto medieval teocentrista y progresivamente ruralizado y feudal permitirá crear una isla de  arte a la vez profano y religioso.

1.2 La planta central como eje vertebrador de su concepción arquitectónica.

La tradición cultural de Occidente se manifestó en el empleo de plantas basilicales para la construcción de sus edificios, como en el caso de SAN APOLINAR NUOVO en RAVENA o SAN APOLINAR IN CLASSE (ITALIA); sin embargo, la tradición oriental, que será la más significativa dentro de este arte, se expresó prioritariamente a través del uso de la PLANTA CENTRAL para sus edificios más significativos.

La planta central había tenido una larga tradición en el arte paleocristiano, tanto  en Oriente como en Occidente, se había aplicado en MAUSOLEOS XE "MAUSOLEOS"  ‑como el de SANTA CONSTANZA EN ROMA‑, en BAPTISTERIOS (con objeto de que la ceremonia pueda ser contemplada por el pueblo), como el BAPTISTERIO XE "BAPTISTERIO"  DE LETRAN, en Roma y en el MARTYRION ‑los MARTYRIA XE "MARTYRIA"  eran centros donde se enterraba a los mártires, como el MARTYRION DE SAN PEDRO DEL VATICANO en Roma‑. Esta tradición coincidió con el interés y el gusto de  los  emperadores   bizantinos  de representar a  través  de  la planta  central y de la cúpula el PODER ABSOLUTO, no sólo el divino, sino el suyo propio, pues la cúpula y el centro son símbolo de lo perfecto y del poder.

	LA PLANTA CENTRAL

	Se entiende por planta central aquella que se desarrolla en torno a un punto central donde se cruzan, como mínimo, dos ejes de simetría iguales. Normalmente, el círculo, el cuadrado y los polígonos regulares (preferentemente hexágonos y octógonos) son las formas geométricas más habituales  para expresar el espacio centralizado.


El problema de la planta central y la cúpula residía en cómo resolver los empujes y en cómo solventar la transición del cuadrado al círculo; es decir, cómo cubrir un espacio de base cuadrada con una cúpula. 

A lo largo del clasicismo, las soluciones empleadas se habían limitado a sustentar la cúpula por medio de un muro cilíndrico, de manera que el espacio resultante era acotado por la propia forma de la bóveda y del muro. Es el caso de los Tholos griegos o, sin duda, por su monumentalidad, el ejemplo del Panteón de Agripa, edificio de planta circular que con una bóveda semiesférica de gran tamaño que se sostiene por el grueso muro cilíndrico sobre el que se asienta.

Estos problemas que derivaban del empleo de un sistema constructivo abovedado, fueron resueltos magistralmente por el arte bizantino, a través de dos soluciones arquitectónicas:

1. El CONTRARRESTO XE "CONTRARRESTO"   pretende resolver los problemas de los empujes de las cúpulas: En Bizancio, el empuje no se contrarrestaba aumentando el grosor de los muros, como en Roma (EL PANTEON),   sino mediante procedimientos de su invención que expresaban  una gran destreza constructiva: contrarrestan las grandes bóvedas con otras de medio cañón, con cúpulas, casquetes e incluso con contrafuertes; a menudo se empleaban varios de estos métodos en un mismo edificio; al mismo tiempo, dado el enorme tamaño de las cúpulas se empleaban en su construcción materiales que aligerasen su peso (piedras de consistencia porosa, cerámicas, etc.). 

	4: Cúpula sobre pechinas.
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2. LA CUPULA SOBRE PECHINAS: resolvía el tránsito del círculo al cuadrado y era el complemento idóneo para este nuevo sistema constructivo. Las pechinas XE "pechinas"  son cada uno de los triángulos curvilíneos sobre los que se asienta una cúpula.

Tanto el contrarresto como la cúpula sobre pechinas crearon UN CONCEPTO DISTINTO DEL ESPACIO, diferente al basilical. Mientras que la concepción espacial de la basílica se basa en la idea de la orientación hacia el altar, punto de confluencia de las miradas, el modelo espacial creado por los bizantinos establece un espacio más dilatado, más dinámico, que no puede quedar limitado por los muros y sobre los que la cúpula se abre y dilata hacia el espacio celeste (gracias muchas veces al empleo del TAMBOR XE "TAMBOR" ), como suspendida en el aire y desmaterializando los muros. De esta manera, la cúpula se convierte en el trono y dominio del Creador, que, desde allí, preside en ademán de bendecir, pero también, y como consecuencia del ritual bizantino, en el centro donde el emperador se situaba en las liturgias, y haciendo de la planta central el símbolo arquitectónico del emperador, centro político y espiritual del Imperio.

	5: Contrarreesto. Análisis de las fuerza en planta
	6: Contrarresto. Perspectiva.
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	7: Capitel típico bizantino.
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Este nuevo espacio, más dinámico, se halla potenciado POR UN NUEVO CONCEPTO DE LA DECORACION. La piedra y el ladrillo, usados como elementos constructivos, son cubiertos con desigual riqueza según se trate de muros exteriores o recintos interiores; en éstos, el MOSAICO XE "MOSAICO"  cubre de forma continua las paredes, haciendo perder el interés por la decoración externa. Se usa abundantemente el pan de oro como revestimiento. Los espacios murales vienen a representar el cielo, la tierra y en definitiva, el cosmos. 

El mosaico, unido a un tratamiento especial de la luz, por medio de ventanales en los tambores de las cúpulas, potencia ese espacio dilatado, pero también místico y de gran impacto en el creyente, por la refracción de la luz sobre las teselas XE "teselas"  del mosaico.

1.3 Obras significativas:

1.3.1 Hagia Sofia.

Sin duda, el ejemplo más importante del arte bizantino de empleo de la planta central, aunque combinada con una planta basilical, es HAGIA SOFIA (SANTA SOFIA DE CONSTANTINOPLA), construida en el siglo VI. La mandó levantar Justiniano para reemplazar a la basílica constantiniana, destruida en un incendio; esta basílica constituía el marco ideal para desarrollar el solemne ceremonial político‑religioso donde se ponía de manifiesto el cesaropapismo del emperador. Justiniano no reparó en gastos; quería superar todo lo hecho anteriormente, de suerte que cuando se inauguró el templo pudo exclamar: "Salomón, te he vencido". Santa Sofía fue inaugurada en el 537, pero al año siguiente se hundió la bóveda, de suerte que hubo de ser reconstruida, empresa que se dilató hasta el año 562. Dos arquitectos de Asia Menor fueron los autores: ARTEMIO DE TRALLES e ISIDORO DE MILETO.

Santa Sofía de Constantinopla es  una  iglesia basilical de tres naves, con planta rectangular. Destaca sobre la concepción del edificio una gran cúpula central, que insinúa una cierta centralización de la planta, así como una disposición genérica en forma de CRUZ GRIEGA XE "CRUZ GRIEGA" . El rectángulo se rompe en sus lados menores, pues en uno de ellos sobresale un pequeño ábside de forma trapezoidal que le da una cierta direccionalidad, propio de las iglesias paleocristianas y marca la cabecera de la misma. En el otro lado menor se sitúa la entrada principal al edificio, resaltado por dos pequeños y estrechos espacios rectangulares que actúan como pórticos y que son el nártex XE "nártex"  y el exonártex XE "exonártex" . De ellos  se accede al  recinto  principal, dispuesto longitudinalmente con una amplia nave central y dos laterales, separadas entre sí tanto por columnas como por gruesos pilares, que se constituyen como los elementos de sostén principales en el edificio. La  nave central  no sólo tiene un eje longitudinal, sino también otro transversal, que, como ya se ha dicho, sugiere una planta centralizada de cruz griega..

	8: Santa Sofía: Análisis en planta, alzados y perspectivas.

	a. Planta.
	b. Sección longitudinal.
	c. Sección transversal.
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	d. Vista interior nave central
	e. Vista interior ábside
	f. Vista interior cúpula.
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	g. Perspectiva exterior
	h. Vista del cabecero desde el exterior.
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Esto es así por la importancia espacial que adquiere la cúpula en el conjunto del edificio que se halla flanqueada por dos semicúpulas del mismo diámetro y cada una de éstas por dos exedras XE "exedras" . De  esta  manera,  se establece un eje longitudinal de distribución de fuerzas: la gran cúpula (de 31 metros de diámetro y situándose la clave a 55 metros de altura) descansa sobre pechinas y gruesos pilares. Las dos cúpulas semiesféricas y las dos exedras sobre columnas contribuyen a la distribución   de   fuerzas logrando un  equilibrio  de las mismas, mediante la tensión contrapuesta de las bóvedas ‑CONTRARRESTO‑. Las naves laterales se cubren con bóvedas de arista y de cañón. Sobre ellas se encuentra el MATRONIO XE "MATRONIO" . Dos formidables estribos en cada lado,  añadidos posteriormente, refuerzan la cúpula, que, para aligerarla, se empleó en su construcción piedra porosa y teja de Rodas. Por el exterior, no se aprecia la hemiesfericidad de la cúpula.   Interiormente, para asegurar su estabilidad, presenta una disposición de arcos en forma radiada.

En la base de la cúpula, y entre cada dos de estos arcos, se abre una corona de ventanas, que proporciona al interior una iluminación cenital, cuyo   efecto,  junto al hecho de no resultar visibles los pilares sobre los que descansa la cúpula,  da la sensación de que  flota en el espacio: se consigue con ello el efecto tan deseado por los constructores de “DESMATERIALIZACION DEL ESPACIO”, de manera que la cúpula parezca suspendida en el aire, sobre un espacio abierto XE "DESMATERIALIZACION DEL ESPACIO" . Los muros de cierre, hechos al exterior con ladrillo, contrastan en su pobreza, con la riqueza del revestimiento interno hecho con mármoles, mosaicos y planchas de cobre, que crean un suntuoso espacio interior.

Santa Sofía es la cumbre de un estilo que recoge la herencia arquitectónica y decorativa del arte helenístico y romano y, por otra parte, del arte paleocristiano y de Asia Menor con un uso y dominio de los espacios abovedados.

1.3.2 Iglesia de los Santos Sergio y Baco.

También en Constantinopla, ofrece un perfecto ejemplo de plan central. Tiene planta cuadrada, transformada interiormente en un octógono, para asiento de la cúpula. Se accede al templo por un pórtico, seguido de un nártex. Ocho sólidos pilares, situados en los vértices del octógono son los que sirven de apoyo a la cúpula central.

	9: Iglesia de los Santos Sergio y Baco

	a. Planta.
	b. Vista exterior.
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1.3.3 San Vital. 

Situada en la ciudad de Rávena, junto a Venecia, exarcado bizantino en Italia creado tras la expansión por el Mediterráneo del emperador Justiniano Esta preciosa iglesia bizantina influirá en la arquitectura del occidente europeo en la Edad Media. Es un  edificio de PLANTA CENTRAL OCTOGONAL completado por una cabecera de triple  ábside y otras dependencias más o menos circulares, así como de un amplio NARTEX. 

	10: Iglesia de San Vital de Rávena.

	a. Planta.
	b. Vista exterior de la fachada.
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	c. Vista exterior del cabecero.
	d. Vista interior.
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Es un edificio masivo, en el que resalta el valor del muro reforzado con los contrafuertes exteriores, situados en los vértices del octógono.  Tres ventanales en cada lado, se alternan con pilastras  adosadas, que contribuyen a reforzar  el muro.  De esta manera, la luz penetra firmemente en el interior del edificio.

El acceso  se verifica a través del  NARTEX,  que  se dispone tangencialmente a uno de los vértices de los lados del perímetro, generándose  dos espacios triangulares en cuyos extremos se localizan  torres circulares, con escalera de caracol para acceder al MATRONIO.  Desde el nártex, se accede al núcleo principal, en el que   todos los elementos arquitectónicos se disponen alrededor de una gran cúpula  sostenida por ocho gruesos pilares y cuyo peso se reparte también en  espacios semicirculares en forma de exedras,  siete en total, que quedan entre los pilares. 

Entre éstos y el muro exterior se dispone  un deambulatorio, cubierto con bóvedas que se entrecruzan de forma irregular y que es el medio de resolver el paso de la planta circular a la octogonal del muro exterior.  El deambulatorio se comunica visualmente con el espacio interior central a través de las columnas situadas en las exedras.

A partir  de  este deambulatorio y ocupando el lugar dejado por una de las exedras, se desarrolla la cabecera, formada por un ábside tripartito precedido por un tramo cuadrado cubierto con bóveda, donde se coloca el altar,  al que se llega atravesando un amplio arco de medio punto. Todo este conjunto da lugar a una cabecera que rompe el plan octogonal y central, estableciendo un eje longitudinal más propio del arte occidental que del oriental.

Esta iglesia destaca por su simplicidad y claridad arquitectónica, así como por la armoniosa concatenación entre muro y vano y una equilibrio entre la horizontalidad y la verticalidad, estando perfectamente articulados los volúmenes en todo el conjunto. En esta iglesia se encuentran los mosaicos más importantes del arte Bizantino en Occidente.

	11: Monasterio de Gracanitza. Servia.
	12. Iglesia de San Pedro y San Pablo. Rusia.
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A partir del reinado de Justiniano, el arte bizantino pasa por una serie de fases alternantes de auge y decadencia, hasta su desaparición en 1453, extendiendo su área de influencia hasta Rusia., pues la Iglesia Ortodoxa fue la encargada de la evangelización de toda la Europa Oriental. Por el contrario, en Occidente su área de influencia se limitará a la zona veneciana, siendo su obra más significativa la BASILICA DE SAN MARCOS DE VENECIA.

	13: Basílica de San Marcos de Venecia.

	a. Perspectiva.
	b. Vista Interior.
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	c. Vista de la fachada principal.
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El primer arte cristiano: pintura y mosaico.

Situados en la zona oriental de Europa, los bizantinos adoptaron las costumbres de los pueblos orientales, desarrollando en su arte un claro sentido pictórico que explica el que, como ya se ha visto, la arquitectura bizantina concentre su atención no tanto en los exteriores como en la decoración del interior de los edificios. Ante todo, la pintura y el mosaico están orientados a la decoración de interiores. Mármoles, mosaicos, pinturas al fresco, pinturas sobre tabla, llenan el espacio arquitectónico, vibran de color con el fin de acaparar el interés del espectador, motivarle a la piedad cristiana y acercarle a Dios. 

	14: Icono bizantino
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El arte figurativo bizantino es un arte encaminado a constatar la omnipotencia de Dios, de los santos, de la Virgen e, incluso, debido al cesaropapismo típico de Bizancio, del emperador. Los personajes se mantienen herméticos, hieráticos, distantes, de manera que no expresan estados del alma ya que son símbolos y no referentes naturales . En general, salvo en algunas imágenes como las del emperador en San Vital de Rávena, los seres humanos son arquetipos, figuras alejadas de la realidad visual. Con una clara tendencia a llenar totalmente la superficie pictórica, el espacio es interpretado, normalmente, con un fondo de oro, que no impide que se puedan representar paisajes, pero expresados en su forma más abstracta y estilizada. Se aplican dos procedimientos en la composición y en la perspectiva: 

· Resaltar las figuras aisladas, rigurosamente abstractas, alineadas en un solo plano, llenando todas ellas su altura y repitiendo monótonamente el mismo tipo.

	15: San Salvador de Cora. Detalle. Representación de Nazaret.
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· Desenvolver las figuras en un ambiente arquitectónico o paisajístico, observándose las leyes de la perspectiva,  con un punto de vista generalmente elevado y con desproporción entre las figuras humanas y los objetos (de tradición clásica helenística).

Sin embargo, más que espacio, la figuración bizantina es color, encendido y vibrante color en el que las sombras y los claroscuros apenas existen, para dar entrada a una atmósfera vagamente clara. Esta estética del color hace que el mosaico cobre mayor importancia frente a los tonos apagados del fresco, llene los muros de los edificios y se creen efectos polícromos combinando mármoles, metales, oro, plata, bronce, etc

Los temas son predominantemente religiosos. La crisis iconoclasta XE "crisis iconoclasta"  (S. VII) dejó una profunda huella, pues incluso después de su derrota es tenida en cuenta por los artistas, ante el recelo de que en otra revolución pudieran ser acusados de nuevo de idolatría. Por ello la figura humana será deshumanizada. Se crean tipos de imágenes que la iconografía hará repetir incansablemente: la Virgen Theotocos XE "Virgen Theotocos"  (la que ha parido a Dios): (sentada en el trono con el niño en su regazo), la Virgen orante, el Salvador, todas estas de composición sencilla mientras que

	16: Virgen en Majestad de Berat.
	17: Deesis. 
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entre las realizaciones más complejas destaca el tema de la Deesis XE "Deesis"  (la Virgen y San Juan Bautista intercediendo por los hombres) que aparece en San Marcos
 También se dan, disfrazados en formas religiosas, temas de carácter cortesano, como sucede en la IGLESIA DE SAN VITAL, de Rávena. 

1.4 Los Iconos y la Iconoclasia

Antiguamente, se designaba con la palabra icono a toda representación (pintada o esculpida, móvil o monumental.) de Cristo, la Virgen, un santo, un acontecimiento de la historia Sagrada, etc. Para la Historia del Arte, se aplica este término a las pinturas de caballete de origen bizantino que tienen esta temática. 
	18: Concilio de Nicea II.
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El icono XE "icono"  en su origen fue un simple recuerdo, la imagen de una persona que por su testimonio de vida cristiana era merecedora de recuerdo. este retrato se colocaba, por lo general, sobre un sepulcro, con el fin de perpetuar su memoria, al igual que ocurría en el mundo funerario greco-egipcio, y de manera que el peregrino pudiera contemplar la figura ejemplar del que había triunfado testimoniando su fe. 

Ya desde el siglo IV,  los iconos adquirieron un valor místico, pues al  representar los santos mártires, a Cristo o a la Virgen Maria llegarían, como objeto en sí,  a ser considerados intercesores cerca de Dios, de manera que se rozaba la idolatría. Hacia el siglo VIII,  en parte debido a razones de tipo religioso tales como evitar la iconolatría y salvaguardar la pureza de la fe y, en parte, por causas de tipo político (ya que el culto de los iconos tenia su principal apoyo en los monasterios y estos habían crecido en numero riqueza y poder, lo que afectaba a los intereses del emperador) se creó una corriente ideológica de rechazo absoluto a los iconos, llegando a la ruptura de las imágenes (iconoclasia), iniciándose un período que recibió el nombre de CRISIS ICONOCLASTA, por cuanto que se trató de suprimir el culto a las imágenes rompiéndolas. Siendo en el fondo una guerra civil, la crisis fue resuelta a lo largo del siglo VIII gracias al Concilio de Nicea (786) en el que se dictaron normas según las cuales, para evitar errores, se imponía la veneración y no la adoración de las imágenes. Esta crisis dejó una profunda huella en la figuración bizantina, ya que fue alejándose cada vez más del realismo inicial de tradición clásica. 

Los iconos más antiguos que nos han llegado son raros y poco accesibles; son, en gran parte, obras aisladas salidas de talleres palestinos o egipcios -la mayoría proceden del Sinaí-, y tanto por la época -Siglos V-VI-, como por la técnica usada -encáustica- aparecen sometidos a la estética circundante.

Son particularmente abundantes en los siglos XIV y XV, y en ellos hay una cierta propensión a lo narrativo, superando de este modo el hieratismo de períodos anteriores, introduciéndose arquitecturas fantásticas y románticos paisajes rocosos.

Los iconos y el desarrollo del iconostasio XE "iconostasio" , tabique revestido de iconos que aísla el santuario de la nave de la iglesia en la línea de las exigencias del rito ortodoxo, marcan el nacimiento de una escuela original, caracterizada por la sencillez de composición, necesaria para que las tablas resultasen legibles desde la altura a la que estaban colocadas, el idealismo de las expresiones, que ennoblece incluso las obras más mediocres y traslada a sus figuras del lugar y el tiempo, el sentido del ritmo, que equilibra armoniosamente los distintos elementos que intervienen en el cuadro, y en el uso de un colorido vigoroso y placentero

1.5 El mosaico

El mosaico fue usado por vez primera en Mesopotamia por los sumerios, que los transmitieron a los sucesivos pueblos que ocuparon esta parte del mundo durante la Antigüedad. De allí lo adoptó el arte griego en su etapa helenística, cuando, como consecuencia de la conquista de Persia por Alejandro Magno, el mundo clásico entró en contacto con el arte oriental. También Roma utilizó el mosaico, usándolo profusamente como elemento decorativo de pavimentos y paredes; cuando a partir del siglo III el arte romano sufre un proceso progresivo de esquematización, el mosaico irá sustituyendo poco a poco a la pintura mural gracias al gran efecto decorativo que producía. El arte paleocristiano recogerá esta tradición y aplicó más el mosaico que la pintura mural para cubrir las paredes de las nuevas basílicas o mausoleos (SANTA MARIA LA MAYOR, Roma; MAUSOLEO DE GALA PLACIDIA, Rávena).

Igualmente, el arte bizantino prefirió el mosaico a la pintura mural, dado que el mosaico ofrece unos recursos decorativos muy superiores a la pintura debido a sus posibilidades cromatico‑luminosas, pues las diminutas piezas ‑TESELAS‑ que forman un mosaico, pueden ser de nácar, mármol o pasta vítrea. Los bizantinos perfeccionaron al máximo esta técnica, consiguiendo una rica gama de colores brillantes gracias a la mezcla de diversos óxidos metálicos, a la pasta vítrea y al uso de mosaicos dorados o plateados, conseguidos al aplicar finas láminas de plata y oro  en la superficie de las teselas. Por todo esto, los efectos de la luz sobre estos paneles ‑caso de la luz cenital procedente de los tambores sobre los que descansa la cúpula‑ los convierten en centelleantes superficies llenas de color que reclaman inmediatamente la atención de quien las mira.

	19: San Apolinar Nuovo. Detalles.

	a. Vista del friso del interior de la basílica.
	b. Procesión de vírgenes.
	c. Representación de Cristo efebo.
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Aunque el objetivo del mosaico no es sólo decorativo, o lumínico‑pictórico. Como todo arte de la Edad Media objetivos fundamentales son también el de IMPRESIONAR AL FIEL o el de MOTIVARLE A LA PIEDAD CRISTIANA. De estas características son los mosaicos bizantinos que se conservan en la basílica de SAN APOLINAR NUOVO en Rávena, con representaciones de cristo efebo, procesiones de santos y santas y escenas evangélicas variadas. En todas ellas domina una gran expresividad, claridad de lenguaje visual, simbolismo y riqueza cromática. 

	20: San Apolinar in classe. Detalles.

	a. Vista general
	b. Ábside.
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	21: San Vital de Rávena. Detalles.

	a. Vista del ábside. 
	b. Friso del emperador Justiniano y su séquito.
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	c. Friso de Teodora y su séquito
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Las mismas características se manifiestan en la basílica de SAN APOLINAR IN CLASSE, de Rávena. Aquí la decoración se concentra en el ábside. En la composición el cielo y la tierra se encuentran separados por un grueso friso en cuyo centro se ubica la cruz, símbolo y atributo de Cristo y unión, porque participa de las dos naturalezas,  de los dos mundos, celeste y terrenal. La figura de San Apolinar, rodeada de ovejas (que hacen referencia a su condición de obispo y mártir) se encuentra situada justo en la vertical de la cruz y rodeada de una naturaleza muy estilizada. Una mano, representación de Dios, corona la triple y simbólica unión de San Apolinar mártir y obispo, Cristo y la mano divina. Las figuras, expresivas, en los que la línea enmarca vigorosamente el color pretenden dejar claro el mensaje a transmitir.

En el presbiterio de la iglesia de San Vital de Rávena, dos grandes frisos subliman especialmente la figura del emperador Justiniano  y su esposa Teodora, así como el séquito de ambos. Los mosaicos son retratos cuyas figuras presentan un carácter rígido e inmaterial, acentuándose el hieratismo por la composición simétrica y el destacado ISOMORFISMO XE "ISOMORFISMO"  de las mismas. Son mosaicos pensados para exaltar la figura de los emperadores, como un claro acto de propaganda política disfrazado de religioso ‑Justiniano ofrenda la iglesia de San Vital‑,  expresión del cesaropapismo bizantino. Esta forma de unir el poder religioso con el político tiene raíces en el arte clásico romano. El arte bizantino mantendrá esta tradición y numerosos emperadores y emperatrices serán retratados ofrendando iglesias o simplemente retratados en las mismas.

Reflexiona y trabaja.

1.6 Informe sobre técnicas artísticas.

1.6.1 El icono

	22: Virgen de la Ternura.
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El icono bizantino es (...) una pintura sacra sobre una estructura portátil, de madera o metal, cualquiera que sea la técnica de la pintura: colores colocados sobre una preparación de enyesado, cubos de mosaicos, esmaltes,... No hay duda de que la técnica más generalizada, a partir del siglo X, fue la denominada al temple XE "temple"  (o tempera al huevo, en la que se usa la clara de huevo como una emulsión para lograr un mayor densidad del color). El soporte era siempre una tabla, o panel, que se tomaba de la masa del tronco cerca de su centro y siguiendo el sentido longitudinal de la fibra. Sobre esta tabla, que se pulía de modo que quedaba ligeramente cóncava, se pegaba una tela gruesa que, a su vez, se recubría de yeso con la finalidad de preservar a la pintura de ser embebida por la madera. Preparada así la tabla, normalmente de tilo, el pintor, con un punzón o buril, trasponía el dibujo partiendo de un esbozo o modelo; e inmediatamente pasaba a la aplicación de sus colores empezando por los fondos. El básico y fundamental era siempre el oro asociado al cielo; junto a él, el ocre, que expresaba lo terreno, el azul vinculado a lo infinito y el rojo, que proyectaba el fuego del Verbo Divino. Una vez pintado el icono, se bañaba con una capa de lino, que contribuía no sólo a realzar los colores, sino también a dar más consistencia a la pintura.
Miguel Cortés Arrese.- Hª del Icono. Hº 16, nº 127. págs. 95-100

1.6.2 El Mosaico.

 El arte bizantino es heredero del arte romano y del arte paleocristiano. Si los temas son plenamente cristianos, las técnicas son de tradición romana. El mosaico es un arte con una técnica específica que se viene usando desde la antigüedad para el recubrimiento de suelos, pero desde el arte paleocristiano en adelante se utilizó también para cubrir las paredes y el interior de los techos. La técnica bizantina no difiere apenas de la práctica romana pero la perfecciona y mejora la disposición de los materiales.

El arte de fabricar mosaicos era muy costoso y requería de un mecenas muy rico. De este modo, el resultado, la selección del tema y el estilo reflejaban de forma más autentica que en otras artes la política, las costumbres de la época y el gusto del mecenas. (...)

	23:  Retrato de Alejo I Comneno  Mosaico.
	24. Retrato de la emperatriz Irene. Mosaico.
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La argamasa XE "argamasa"   se aplicaba en distintas etapas. Un agente impermeable como el betún, la resina o el alquitrán se aplicaba algunas veces sobre la superficie de la pared antes que esta se cubriera con argamasa. La primera capa de argamasa era espesa y contenía algunos agregados, tales como la arena o el ladrillo majado. Especialmente en áreas sobresalientes como las cúpulas se insertaban grapas o clavos con cabeza aplastada, con fines de fortificar la mezcla. Después de esta capa seguía una argamasa de consistencia fina que contenía un poco de agregado. La tercera capa usualmente contenía una mezcla de cal y se aplicaba en secciones de un tamaño conveniente que correspondía a un día completo de trabajo. (...) 

El mosaicista de costumbre hacía un diseño preliminar que había que seguir y respetar, y lo realizaba sobre una capa de argamasa. El diseño estaba basado en esquemas tradicionales que se derivaban muchas veces de ilustraciones del manuscrito, que se usaba como libro guía, y no constituía una invención libre de parte del artista. (...)

	25: Estructura de un mosaico bizantino

	a. Corte transversal de la estructura de un mosaico mural.
	b. Diagrama de perfil de capas fraguadas.
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	1. Pared de ladrillo

2. Capa espesa de argamasa con clavos de sostén 
3. Capa fina de. Argamasa
4. La capa más fina de argamasa en la cual los mosaicos se ponen en capas sucesivas
5. Mosaicos con superficies lisas colocados en ángulos paralelos (usados particularmente para enchapes de oro en las partes superiores del muro)
6. Mosaicos colocados en diferentes ángulos (técnica clásica del mosaico mural).
7. Mosaicos colocados paralelamente y pegados contra el muro (como resultado de una colocación indirecta).


El cuerpo del mosaico se presionaba contra la ultima capa de argamasa. Al tener dos capas de yeso se podía sacar la humedad retenida en la primera capa, presionando con los dedos para ablandar la segunda capa y permitir que el mosaico se pudiera introducir fácilmente. Se suponía que el mosaico que se iba a fabricar se consideraría desde un punto de vista particular y de este modo crearía un impacto visual en el espectador. Esa es la razón por la cual los mosaicos bizantinos presentan en forma ondulada la última capa de la argamasa, así como también el mosaico en sí.

Para manufacturar el mosaico se calentaba una mezcla de arena y dos óxidos: óxido de sodio o potasio con óxido de calcio o algo parecido. Dicha mezcla se calentaba en un horno de leña. Lo más importante era la calidad de la arena. Por ejemplo, el cristal transparente manufacturado en Alejandría era el resultado de una arena plateada fina y pura que no contenía hierro. La mezcla del color deseado se añadía a la frita parcialmente quemada. Así, el cristal obtenido se fundía en sartenes de barro que medían aproximadamente 10 cm. de diámetro y tenían una profundidad de 1 ó 2,5 m.

Cuando se deseaba obtener colores dorados, plateados o metalizados, la hoja de metal se batía hasta que tuviera una delgadez extrema y en su propia sartén de barro se aplicaba manualmente al cristal manufacturado. Luego se calentaba para facilitar su adhesión a la hoja de metal. Igualmente, se vertía otra capa de cristal sobre la hoja de metal y se presionaba en forma uniforme. De igual forma al insertar la hoja de metal entre las capas de cristal, una superficie de capa fina y una capa espesa de soporte, se protegía el metal de la atmósfera y contra una eventual oxidación. El aplicar mosaico dorado a una superficie lisa daba un efecto metálico a dicha superficie. Para disminuir ese efecto, los cubos de mosaicos se colocaban de lado para dar la impresión de una superficie ondulada. La cabeza y el rostro de la imagen se hacían al final y el trabajo lo ejecutaba el mosaicista de mayor rango. Este proceso tomaba mucho mas tiempo que el que requerían las pinturas al fresco. Mientras el tiempo necesario para completar las pinturas al fresco (...) era un año, los mosaicistas necesitaban de tres a cuatro años.

1.7 Haz un análisis técnico.

1.7.1 De un icono.

Observa detenidamente la figura 22. Es un icono que representa a la Virgen de la Ternura. 

· Realiza una descripción ordenada del mismo, empleando el vocabulario técnico que has aprendido y resumiendo la técnica de elaboración de los iconos que se detalla en el informe de técnicas artísticas. 

· Explica qué significado tiene la iconografía de la Virgen en relación con los rasgos culturales de la Edad Media. 

· Indica qué elementos son exclusivos del estilo bizantino en esta imagen.

1.7.2 De dos mosaicos.

Observa detenidamente las figuras 23 y 24. Corresponden a sendos retratos del emperador Alejo I Comneno (S. XI) y de la Emperatriz Irene (S. VIII). 

· Realiza una descripción ordenada de los mismos, empleando el vocabulario técnico que has aprendido y resume la técnica de elaboración de mosaicos que se detalla en el informe de técnicas artísticas.

· Explica qué significado tiene el retrato en el contexto cultural, social y político del Imperio Bizantino. (Infórmate sobre su biografía por medio de cualquier enciclopedia. Podrás apreciar que fueron gobernantes de gran autoridad, que, o bien consiguieron expansionarse territorialmente, caso de Alejo I, o bien resolvió el problema de la iconoclasia –Irene-.)

· Indica qué elementos son exclusivos del estilo bizantino en esta imagen

1.8 Compara imágenes.

1.8.1 Arquitectura.

	26: Planta y alzado del Panteón.
	27: Fachada del Panteón.
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	28: Sección de Santa Sofía de Constantinopla.
	29: Vista interior de Santa Irene de Constantinopla
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Tras el análisis detenido de las figuras 26 a 29  se puede observar la importancia de la cúpula en la construcción de edificios clásicos como el Panteón o de edificios bizantinos como Santa Sofía o Santa Irene. En relación al sistema de sustentación de la cúpula y sus consecuencias espaciales, responde:

· ¿Qué soluciones arquitectónicas aportó el Panteón desde el punto de vista técnico, lumínico y espacial en su tiempo? 

· ¿Qué modificaciones se realizaron en Santa Sofía desde el punto de vista técnico, espacial y lumínico en el tratamiento de la cúpula?

1.8.2 Figuración.

	26: Ara Pacis.
	27: Friso del emperador Justiniano y su séquito. San Vital de Rávena.
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· Analiza las semejanzas y las diferencias, haciendo una relación de las mismas en un cuadro semejante al siguiente:

	SEMEJANZAS
	DIFERENCIAS

	
	


1.9 Lee y explica.

1.9.1 Sobre la Crisis Iconoclasta.

Declaración del Concilio de Nicea II sobre las imágenes:

Definimos con toda certeza y diligencia que deben proponerse a la veneración de los fieles no sólo la preciosa y vivificante cruz, sino también las venerables y santas imágenes, ya sean pintadas o en mosaico o en cualquier materia... Porque cuanto más frecuentemente son representados con más imágenes, tanto más vivamente los que las contemplan se sienten movidos al recuerdo, al afecto, al ósculo y a tributarles una adoración de honor, adoración que no es verdadera latría en sentido teológico, sólo debida a la naturaleza divina... La honra dada a la imagen, efectivamente pasa al prototipo, y quien adora la imagen adora en ella a la persona representada.

En el Concilio IV de Constantinopla consta esta declaración:

Decretamos que la sagrada imagen de Jesucristo sea venerada con el mismo honor que el libro de los Santos Evangelios [que ordinariamente presidía el altar]. Porque así como por el lenguaje de las sílabas que se contienen en el libro conseguiremos todos la salvación, así por la operación imaginaria de los colores, todos, tanto los ignorantes como los Sabios, sacan provecho de lo que está ante su vista, pues lo que predica el discurso por medio de las letras eso predica y recomienda la pintura por medio del color.

Extraído de MARTÍN GONZÁLEZ, J.J. Historia del Arte,  Ed. Gredos, 2 vol. Madrid, 1978; pág. 303 vol. I.
· Define y diferencia los conceptos de Iconoclasia,  Iconodulia y veneración de imágenes, atendiendo a la lectura de los textos y a informaciones obtenidas de diccionarios o enciclopedias.

· ¿Qué importancia tuvo la crisis iconoclasta en la evolución del arte bizantino?

1.9.2 Sobre los ritos litúrgicos bizantinos.

“Como la Iglesia de los Santos Apóstoles, Santa Sofía tenía patios descubiertos a todos sus lados. Había dos baptisterios adosados a su estructura exterior, el más importante de ellos situado en el ángulo suroeste: en el ángulo noroeste se levantaba una sacristía redonda en la que se preparaban los elementos necesarios para la eucaristía, que se llevaban al interior de la iglesia en el momento oportuno. Al lado sur de la iglesia estaba la residencia del patriarca XE "patriarca" . El acceso a las galerías en las que seguían la liturgia los no bautizados leyendo el evangelio, se efectuaba mediante cuatro escalinatas exteriores. La emperatriz y sus damas de compañía quizá también usaran la galería, probablemente la sección occidental, sobre el nártex interior. El cortejo del emperador se acomodaba en la galería sur.

Antes del inicio de los actos litúrgicos, las multitudes procedentes de todas las partes de la ciudad llegaban a este punto de reunión sobre la primera colina. Se congregaban en el atrio de la iglesia para esperar la llegada del patriarca . El emperador que había llegado ceremoniosamente con anterioridad, acompañado por dignatarios de la corte, senadores y una guardia de honor, se sentaba en el nártex exterior. En este lugar se encontrarían ambos hombres e intercambiarían saludos, aclamados por la multitud. Ante la puerta real, la central de las nueve puertas que llevaban del nártex interior a la iglesia, harían una triple reverencia, velas en mano. Después (...) el patriarca, el emperador, precedidos por un diácono portador del evangelio, y seguidos por el clero y el cortejo imperial entrarían en la nave vacía y la atravesarían. Tras esta espléndida procesión, entraría una oleada de gente cantando y ocuparía su lugar en la parte occidental de la nave central, así como en las naves laterales. Esta entrada menor simbolizaba la venida de Cristo en la persona del patriarca (...).

Parece que el altar aún estaba algo fuera del ábside en tiempos de Justiniano y el arca que lo rodeaba estaba velada por una cancela de poca altura. El solea, un pasillo flanqueado por muretes, se iniciaba bajo la gran cúpula central, comunicando un gran púlpito situado sobre una plataforma oral o circular con el presbiterio. La guardia de honor del emperador, portando cetros y estandartes, se alineaba a ambos lados del solea mientras el resto le la procesión la recorría en dirección al este para alcanzar la Puerta Sagrada del presbiterio. El patriarca entraba en primer lugar y ocupaba su lugar en el trono en lo arto, situado contra el muro del ábside. El emperador, que le había seguido hacia el interior del presbiterio, presentaba una ofrenda de oro en el altar y se retiraba a su propio trono en la galería sur.

Las lecturas del Viejo y Nuevo Testamento y un sermón pronunciado ex cathedra por el patriarca, constituían la primera parte del acto. Al final de esta parte habían de salir los no bautizados: estos abandonaban entonces las galerías por las escaleras exteriores sin pasar por el nivel inferior. En este momento se cerraban las puertas de la iglesia y se iniciaba la Entrada Mayor con la entrada en la iglesia del pan y el vino para la Eucaristía, desde la sacristía exterior. El emperador se ponía su manto púrpura y atravesaba la nave hasta el ambo para recibir a la procesión que entraba desde el lado opuesto. Se le ofrecía entonces una lámpara, y llevándola acompañaba a los diáconos que llevaban la patena y el cáliz, velos individuales para colocarse sobre cada uno de ellos durante «la ocultación de los misterios», y el aer o gran velo, que los cubría a todos. Toda la comitiva estaba encabezada por portadores de velos y diáconos que esparcían incienso sobre los elementos. En la Puerta Sagrada el emperador saludaba al patriarca, dejaba su lámpara y volvía a su puesto en compañía de sus chambelanes y ministros.

Los fieles se saludaban ahora mutuamente con el Beso de la Paz y recitaban el Credo de su unidad. Luego contemplaban cómo el clero, en el presbiterio, invocaba la plegarla central de la liturgia y al finalizarse se aproximaba a la Puerta Sagrada para dar la comunión Al emperador se le permitía entrar en el presbiterio para recibir la comunión de manos del patriarca. Una vez hecho esto, y finalizado el acto, el diácono despedía a las entes. Finalmente en el mismo orden en que habían entrado, los actores de este magnífico espectáculo de fe caminaban a lo largo de la iglesia y atravesaban los dos nártex y el atrium”

Kostof, Spiro. Historia de la Arquitectura. Alianza Forma. 3 volúmenes. Madrid, 1988. pp. 460‑462 Vol 2.

· ¿Qué importancia tiene la litúrgia en la estructura de Santa Sofía? Razona tu respuesta.

· Sobre una perspectiva, planta o alzado de Santa Sofía intenta colocar cada uno de los grupos sociales en el lugar que ocupaban durante los oficios religiosos.
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1116: Virgen en Majestad de Berat.


1117: Deesis.


1118: Concilio de Nicea II.


1219: San Apolinar Nuovo. Detalles.


12a.
Vista del friso del interior de la basílica.


12b.
Procesión de vírgenes.


12c.
Representación de Cristo efebo.


1320: San Apolinar in classe. Detalles.


13a.
Vista general


13b.
Ábside.


1321: San Vital de Rávena. Detalles.


13a.
Vista del ábside.


13b.
Friso del emperador Justiniano y su séquito.


13c.
Friso de Teodora y su séquito


1422: Virgen de la Ternura.


1423:  Retrato de Alejo I Comneno  Mosaico.


1424. Retrato de la emperatriz Irene. Mosaico.


1525: Estructura de un mosaico bizantino


15a.
Corte transversal de la estructura de un mosaico mural.


15b.
Diagrama de perfil de capas fraguadas.


1726: Ara Pacis.


1727: Friso del emperador Justiniano y su séquito. San Vital de Rávena.
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