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INTRODUCCION: CONTEXTO HISTORICO‑CULTURAL.

	CRONOLOGÍA BÁSICA DEL PERÍODO

	AÑO 1:    Nacimiento de Cristo

FINALES DEL SIGLO II: Primeras manifestaciones artísticas de arte paleocristiano

AÑO 313:  Edicto de Milán

AÑO 392: TEODOSIO  declara al Cristianismo Religión Oficial del Estado Romano y se prohíbe cualquier otra.

AÑO 395:  División del Imperio en dos por Teodosio.

AÑO 476:  Cae el Imperio Romano de Occidente, cuando los bárbaros deponen al último emperador de Roma, ROMULO AUGUSTULO.

AÑO 518:  Justiniano se convierte en emperador de Bizancio.

AÑO 565:  Final del reinado de Justiniano


El desarrollo del primer arte cristiano y de las bases iconográficas del arte medieval está condicionada por dos hechos: por un lado, la progresiva introducción y triunfo del cristianismo en el Imperio Romano; por otro, la división realizada por Teodosio, que inicia la separación oficial de las vertientes oriental y occidental del Imperio Romano desde el 395.

1.1 Factores que explican la introducción y triunfo del cristianismo como religión dominante en la cultura occidental:

a) PROGRESIVA ORIENTALIZACION: Al entrar en contacto con el Oriente Próximo, el Imperio Romano asimiló muchos elementos de las culturas de esta zona,   potenciándose este hecho por la tolerancia que los romanos solían tener hacia todas las religiones; así, determinados círculos del Imperio adoptaron cultos de origen oriental, como el culto a ISIS entre las capas altas o el MITRAISMO XE "MITRAISMO"  entre los soldados.

	CRONOLOGÍA DEL ESTILO

	(SIGLOS I-V): 

ARTE PALEOCRISTIANO:

· Etapa preconstantiniana (hasta 313)

· Etapa post-constantiniana (desde 313)




b) La crisis del siglo III d. C. acentuó la inquietud de los romanos por problemas religiosos como la salvación del alma, la muerte, etc., que su religión oficial, más fría, no resolvía y, en cambio, el cristianismo, sí.

c) El cristianismo es una doctrina sencilla, que resuelve esos problemas, pero que, además, al aportar ideas como la igualdad de los hombres ante Dios o la Justicia en el Más Allá, se hizo muy popular entre las clases bajas de la sociedad romana.

d) Constantino, cuando promulgó el EDICTO DE MILAN XE "EDICTO DE MILAN"  (313) por el que el cristianismo se convertía en la religión del emperador y en RELIGIO LICITA, acertó a ver que el cristianismo podía llegar a ser un vínculo importante dentro del Imperio. Fue oficial desde el 392 por edicto de TEODOSIO.

e) Pese a que fue perseguida, aunque hubo importantes períodos de tolerancia, el cristianismo se organizó de forma semejante a las demás estructuras oficiales de Roma. Se convierte, por tanto, en un importante elemento administrativo del Imperio, cuando éste entra en crisis, en la etapa del Bajo Imperio.

1.2 La división administrativa del Imperio realizada por Teodosio:

Teodosio asignó la parte occidental del Imperio a su hijo HONORIO y la Oriental a su hijo ARCADIO. Esta división fue importante porque desde entonces las dos partes del Imperio irán progresivamente distanciándose, tanto política como culturalmente. De hecho, cuando el Imperio romano occidental desaparece, el de Oriente se mantendrá e irá consolidando su propia identidad cultural a lo largo de mil años de existencia. Se convertirá en el Imperio Bizantino.

	F1: Mapa de la división del Imperio Romano.
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2 
ARTE PALEOCRISTIANO (PRIMER ARTE CRISTIANO).

	APORTACIONES DEL ARTE PALEOCRISTIANO

	· Puente entre dos culturas: la clásica y la cristiana

· Sentó las bases de la arquitectura religiosa cristiana medieval, al establecer nuevas necesidades y funciones para los templos.

· Elaboró el modelo de templo más común del cristianismo: la basílica.

· Fue el origen de la iconografía cristiana medieval.

· Dio vigor a una nueva estética: el mensaje primaba sobre la perfección formal. 


Se entiende por primer arte cristiano o arte paleocristiano aquél que, desarrollándose en pleno esplendor del Imperio Romano (desde los siglos I al V) y  vinculado al arte clásico, supone una radical renovación al iniciar el arte medieval, de manera que en Arquitectura estableció las bases generales del modelo de templo cristiano y modificó la figuración al enmarcarla dentro de una estética del mensaje.

2.1 La Arquitectura Paleocristiana.

La arquitectura paleocristiana buscó resolver el problema de cómo adaptar los edificios a las nuevas necesidades litúrgicas. Esto sólo pudo solucionarse en un largo proceso que duró varios siglos y estuvo marcado por los condicionamientos históricos, es decir, por el grado de persecución o tolerancia que los gobernantes romanos tuvieran hacia el cristianismo. Por ello cabe distinguir dos etapas: 

· ETAPA PRECONSTANTINIANA, que abarca desde los orígenes hasta el Edicto de Milán (313), en la que las primeras necesidades litúrgicas se resuelven en construcciones como los TITULI y las CATACUMBAS, lugares clandestinos, cuya apariencia no mostraba su función.

· ETAPA CONSTANTINIANA  y   POSTCONSTANTINIANA, que comprende desde el Edicto de Milán hasta la caída del imperio romano de Occidente, en la que la arquitectura paleocristiana, tolerada y apoyada por el Estado Romano, tomando como modelo construcciones clásicas, las adapta a la nueva religión y crea los modelos que van a tener una gran influencia en el arte cristiano medieval: BASÍLICAS, BAPTISTERIOS y MARTYRIA.

	F2: Tituli de Dura Europos
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2.1.1 Etapa Preconstantiniana:

2.1.1.1 Los TITULI

El nuevo arte exigía por necesidades de culto lugares de reunión o ECCLESIA, lo que suponía un concepto de TEMPLO distinto al del mundo clásico. Ya no era sólo la casa del dios o la diosa, sino que  además debía permitir agrupar a los fieles (asamblea, ECCLESIA, IGLESIA) en un determinado espacio. La condición de RELIGIO ILICITA del cristianismo hará que las primeras comunidades cristianas se congregaran en los TITULI.

Reciben este nombre porque pertenecían a una familia patricia, convertida al cristianismo, que cedía su DOMUS. Tenía la disposición de una casa patricia habitual, acomodada para la celebración del culto, pero que no permitía, por su tamaño y por las condiciones históricas en las que se desenvolvía, grandes concentraciones de fieles. Solían adaptar alguna habitación para bautizos o para la celebración eucarística. Cabe destacar el tituli de DURA (EUROPOS), en Siria que presenta las primeras pinturas del arte paleocristiano.

	F3: Dibujo de Cubículo
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2.1.1.2 Las Catacumbas

Era el lugar donde con mayor frecuencia XE "CATACUMBAS"  se reunían. Las Catacumbas son necrópolis subterráneas, constituidas por un conjunto de galerías que no tienen un origen específico cristiano ‑también las hay paganas y judías‑. Aparecen desde el siglo II en todo el imperio; su función, aparte de lugar de enterramiento, era también de culto y reunión. Estas construcciones estaban organizadas mediante estrechos corredores (AMBULACRUM XE "AMBULACRUM" ), en cuyas paredes se encuentran los nichos (LOCULUS XE "LOCULUS" \t "Véase tb. formae"  o FORMAE XE "FORMAE" ); en el lugar donde se cruzan varias galerías, se abría un espacio más amplio llamado CUBICULO XE "CUBICULO" , donde se construían nichos semicirculares (ARCOSOLIUM XE "ARCOSOLIUM" ) para enterramiento de algunos mártires; la lápida que los cubría se utilizaba como altar y solía estar decorado con pinturas murales. Entre las principales catacumbas, cabe señalar las de DOMITILA, la de PRISCILA, la de SAN CALIXTO.

2.1.2 Etapa Postconstantiniana

2.1.2.1 La creación de un modelo de templo cristiano: la basílica.

	F4: Planta de la antigua Basílica de San Pedro del Vaticano
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Con la llegada de Constantino al poder, y tras el edicto de Milán, que convierte en RELIGIO LICITA al cristianismo, éste aflora desde la clandestinidad y busca aquel edificio que permita cumplir exactamente las funciones de un templo cristiano: morada de Dios, recinto para el culto y lugar de reunión de la comunidad.

Para cumplir todas estas funciones, se tomó como modelo, por  ser el más adecuado, la BASILICA CLASICA XE "BASILICA CLASICA"  ‑edificio cubierto,  de planta rectangular, a veces, con ábside, destinado a varios fines y fundamentalmente concebido como lugar de reunión y sede de tribunales‑, aunque con notables diferencias, que hacen de la BASILICA CRISTIANA XE "BASILICA CRISTIANA"  un edificio con las siguientes características:

	ARTE Y CREENCIAS

	Los modelos clásicos de basílicas son cristianizados por normativas como la CONSTITUTIO APOSTOLORUM XE "CONSTITUTIO APOSTOLORUM" . En esta se señalaba que toda  iglesia debía ser larga, con cabecera al lado de oriente, puesto que, al  hacerla coincidir con el lugar por donde sale el sol, se facilita el simbolismo que encierra la frase  evangélica: "YO SOY LA LUZ DEL MUNDO". En el recinto interior, los fieles se ubicaban en un lugar establecido según categoría y sexo:  en el ábside o presbiterio se situaba el trono del obispo y sitiales para presbíteros y diáconos; los laicos estaban separados por sexos: en el lado del Evangelio, los hombres, en  el de la Epístola, las mujeres; éstas, incluso, clasificadas por viudas, solteras, casadas, en función de su edad, etc. En algunos edificios se construía el MATRONEUM, a fin de  separar  todavía más a las mujeres de los hombres. Los catecúmenos, como ya se ha dicho, se situaban en el NARTEX. 


2.1.2.1.1 LA PLANTA:

La planta de la Basílica Cristiana es LONGITUDINAL, en forma de rectángulo alargado, dividido en número impar de naves, generalmente, tres o cinco, de modo que la central es más ancha que las laterales, separadas por columnas, que soportan arcos o entablamentos; existe, a veces, una nave transversal, llamada TRANSEPTO XE "TRANSEPTO" , entre el cuerpo principal y el testero XE "testero" , con la que se buscaba el simbolismo de la cruz. La nave central desemboca en el ABSIDE XE "ABSIDE" , generalmente orientado al ESTE, que puede manifestarse o no al exterior y que forma la cabecera. En el lado opuesto se abre el vano de acceso, marcando entre ambos extremos la tensión longitudinal del edificio. En su máxima complejidad la basílica presenta una nave transversal  adosada a la fachada principal: NARTEX XE "NARTEX"  (que es la parte del ATRIO ‑recinto cerrado y porticado que precede a la entrada del edificio y que posee una fuente en el centro‑ de la basílica paleocristiana, contigua a la misma, porticada y que estaba reservada para los CATECUMENOS XE "CATECUMENOS"  ‑aspirantes a ser bautizados‑). El muro, elemento sustentante fundamental, carece de refuerzos y no es excesivamente grueso, porque soporta generalmente materiales livianos.

	F5: Perspectiva de una basílica paleocristiana.
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2.1.2.1.2 EL ALZADO:

La nave central tiene mayor altura que las laterales, a fin de proporcionar iluminación al interior del edificio, de manera que se abren en su parte sobresaliente un conjunto de ventanas o CLARISTORIO XE "CLARISTORIO" . La cubierta interior se resuelve mediante una estructura de madera, que se ocultaba, a veces, con un artesonado decorado. La cubierta exterior se solucionaba a doble vertiente en la nave central y a una en  las laterales. Únicamente era abovedado el  techo del ábside que actuaba como presbiterio y que quedaba enmarcado por el ARCO DE TRIUNFO (gran arco de medio punto que imitaba el efecto triunfal de los arcos conmemorativos romanos). Algunas basílicas presentan MATRONEUM XE "MATRONEUM"  o MATRONIO (galería destinada a las mujeres, que se abre a la nave central y va sobre las laterales) y TRIFORIO XE "TRIFORIO"  (serie de ventanas abiertas en la nave central, por encima de las arcadas que dan a las naves laterales, poniendo en comunicación visual el matroneo con la nave central y el altar).

Las basílicas paleocristianas dan mayor importancia al interior del recinto que al exterior; así, mientras los exteriores son sencillos, escasamente decorados, con fachadas simples, los interiores se revisten con materiales lujosos: mármoles y mosaicos.

La basílica cristiana no debe considerarse aisladamente, sino formando parte de un conjunto, ya que era centro de la vida eclesiástica. Frecuentemente, a su lado, estaba la casa del obispo y de los sacerdotes, el tesoro y otras dependencias. A veces, iba acompañada de edificios de planta central, construidos para albergar la tumba de un santo o para Baptisterios.

2.1.2.1.3 Una construcción destinada a la comunidad (ecclessia).

La basílica es un edificio construido con un claro sentido SIMBOLICO, porque todos sus elementos interiores están colocados de tal modo que orientan la mirada del fiel hacia el altar, creando a través de la disposición rítmica de sus columnatas y de su ábside  semicircular una tensión longitudinal, UN IMPULSO HACIA LA PROFUNDIDAD, UN ESPACIO‑CAMINO XE "ESPACIO‑CAMINO" , porque, al ser el altar el centro espiritual, sito en el ábside, obliga a que todo el edificio se rija por el principio de subordinación y orientación de todas sus partes hacia el mismo. Los cristianos reunidos en asamblea, ECLESIA, irán dando cada vez más sentido a este espacio místico. 

El creyente, al entrar en este ámbito, debía sentir la sensación de llegar al cielo. Esta función simbólica del templo obligará al deseo de interiorización por medio de un ESPACIO ESPIRITUALIZADO, que se ornamenta especialmente, en contraste con la pobreza de los exteriores. La espiritualización se consigue con elementos heredados de Grecia y Roma que son transformados. Los dos factores más importantes que contribuyeron a este cambio fueron:

· El tratamiento de la superficie como algo lleno de brillo y color, a través de mosaicos y mármoles.

· Y la  tendencia a disolver los límites  espaciales 
por el empleo de la luz. En una sección 
longitudinal  de una basílica se vería la zona  media inferior con luz tamizada, semioscura, 
mientras que la parte superior emite una luz sobrenatural.

Ejemplos más significativos:

	F6: Perspectiva de la Antigua Basílica de San Pedro del Vaticano.
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· LA PRIMITIVA BASILICA DE SAN PEDRO DEL VATICANO: de cinco naves, con transepto bien marcado, ábside, y nártex abierto a un amplio atrio, con una sencilla fachada, precedida de escalinata. Adosado a uno de los brazos del transepto, se encontraba el edificio circular que contenía los restos del santo. La luz se filtraba por celosías de alabastro traslúcido, bañando suavemente el suntuoso espacio interior. 

· SAN PABLO EXTRAMUROS, en Roma, también de cinco naves,  con claristorio  de alabastro, erigida sobre la tumba de San Pablo por el emperador Constantino, fue destruida por un incendio en 1823 y fue reconstruida conforme al antiguo diseño. 

· LA BASILICA DE SANTA SABINA, en Roma,  de tres naves, muy sencilla carece de atrio y en su construcción se usaron capiteles corintios y fustes de casas romanas abandonadas.En WP 4.2: Tipo/Fuente 2,10 - Activar.   En 4.2: Tipo/Fuente 1,10 - Activar.Santa Sabina es un edificio funcional, novedoso,  de gran influencia durante el siglo V en las nuevas construcciones religiosas de  Roma, cuyo modelo de basílica de tres naves fue seguido por otras iglesias parroquiales de esta ciudad, como  la de SAN PIETRO IN VINCOLI. 

· SANTA MARIA LA MAGGIORE, en Roma, de tres naves, su originalidad radica en la existencia de tribuna y triforio sobre las naves laterales.

	F7: Perspectiva del Santo Sepulcro de Jerusalén.
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Aunque la basílica es el modelo prototípico de la arquitectura paleocristiana occidental, no es exclusiva de este espacio geográfico, dado que en Oriente también se construyeron edificios de estas características (SAN DEMETRIO EN SALONICA), aunque con peculiaridades que emanan de una tradición cultural diferente, en la que la planta central tiene una aceptación mayor, hasta el punto de que se dieron combinaciones en el arte paleocristiano oriental de ambos modelos ‑BASILICAL y CENTRAL‑, como es el caso de la IGLESIA DEL SANTO SEPULCRO DE JERUSALÉN.

 El arte bizantino, que como oriental empleaba preferentemente los modelos de planta centralizada, también construyó algunos edificios basilicales, entre los que cabe destacar, por su ubicación geográfica, los de SAN APOLINAR NUOVO y SAN APOLINAR IN CLASSE en Rávena (Italia). 

2.1.2.2 Mausoleos, Baptisterios y Martyria.

	F8: Interior de Santa Constanza en Roma.

	[image: image6.jpg]





Además de los templos, la liturgia cristiana necesitó de nuevas construcciones que estaban orientadas a completar otras necesidades religiosas. La muerte, el Bautismo o el testimonio de la fe condicionaron el uso de una planta diferente a la de las basílicas: una planta arquitectónica que permitiera la circunvalación (como acto de peregrinaje) de una tumba o la contemplación de un rito colectivo, como era el bautismo. Por ello, para este tipo de edificios triunfó el modelo de planta central, es decir, aquélla que se desarrolla en torno a un punto central donde se cruzan, como mínimo, dos ejes de simetría iguales. Normalmente, el círculo, el cuadrado y los polígonos regulares (preferentemente hexágonos y octógonos) son las formas geométricas más habituales  para expresar el espacio centralizado.

· Los MAUSOLEOS XE "MAUSOLEOS"  ‑como el de SANTA CONSTANZA EN ROMA‑ eran construcciones destinadas a contener las tumbas de personajes importantes para el cristianismo. Normalmente, solían ser de planta de cruz griega o circulares.

	F9: Planta del Baptisterio y Martyrion de la antigua Basílica de San Pedro del Vaticano.
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· Los Baptisterios eran construcciones circulares situadas junto a las basílicas, como el  BAPTISTERIO XE "BAPTISTERIO"  DE LETRAN, en Roma. Los primeros cristianos no permitían la entrada al recinto del templo a los que no estuvieran bautizados. De ahí que los Baptisterios –edificios que tenían la función de bautizar- se ubicaran al exterior. Eran edificios de planta central, circular o poligonal. En el centro de la misma se encontraba la cisterna (o cuba) de gran tamaño para realizar el bautismo por inmersión. El plan central era necesario por cuanto que el pueblo había de dar testimonio con su presencia y contemplación del rito de la entrada de un nuevo miembro a la comunidad cristiana.

· Los MARTYRIA XE "MARTYRIA"  eran iglesias-sepulcro erigidas en honor de uno o más mártires, como el MARTYRION DE SAN PEDRO DEL VATICANO en Roma‑. El mártir era quien daba testimonio con su muerte de la fe cristiana. Era un héroe cristiano. El culto a los mártires iba acompañado de un culto a las reliquias de estos mismos mártires, en la creencia de que podían hacer milagros. Ritos de peregrinación alrededor de sus tumbas hicieron necesario el empleo de la planta central, la mayor parte de las veces de forma circular, para estas construcciones.

Desde los comienzos del cristianismo hasta las primeras manifestaciones del arte románico transcurren aproximadamente diez siglos, que constituyen un período capital para la civilización occidental y, sobre todo, para el ARTE, pues durante el mismo se forman los esquemas plásticos y ciclos iconográficos que han perdurado hasta hoy en día.

3 La Figuración: Origen de la iconografía medieval. 

3.1 Un arte de la idea.

El arte cristiano primitivo, como puente entre dos culturas occidentales ‑la clásica y la cristiana medieval‑, se manifestará a través de una nueva dimensión espiritual, nacida de las nuevas necesidades históricas. Esta dimensión espiritual hace que el hombre busque  otros cauces estéticos y ahora, el realismo clásico será sustituido progresivamente por el expresionismo cristiano. En el arte paleocristiano INTERESA MAS LA IDEA QUE LA FORMA, es decir, LO QUE  SIGNIFICA LA IMAGEN, TIENE MAS IMPORTANCIA QUE LA IMAGEN EN SÍ MISMA; por eso, se pasa de un refinado naturalismo, fundamentado en la perspectiva y el modelado, a unas figuras planas y sin fondos.

Hay un decisivo empeño de los artistas cristianos en representar una verdad espiritual antes que una realidad física. En todo este enfoque subyace una corriente de pensamiento NEOPLATÓNICO, que da más valor a la idea representada que a lo representado en sí.

	F10: Dibujo de una piedra sepulcral del S. V.
	F11: “El Peso de la Conciencia”. Libro de los muertos. (h. 1400 a. C)
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De ahí que el arte paleocristiano tenga un gran SENTIDO SIMBÓLICO Y EXPRESIVO, cuya base iconográfica es clásica, pero reconvertida a la ideología cristiana, ya que no era conveniente cambiar bruscamente los medios de expresión, porque se trataba de hacer comprender el cristianismo a gentes educadas en la cultura romana. EN PRINCIPIO, PUES, LAS FORMAS Y LOS TEMAS CONTINUAN Y LO QUE CAMBIA ES EL SIGNIFICADO DE LOS MISMOS. Además, como las clases más bajas son el fundamento del cristianismo, SE EXIGE UN LENGUAJE ARTÍSTICO CLARO Y FÁCILMENTE COMPRENSIBLE por los fieles. TITULI y CATACUMBAS, primero, y TEMPLOS después, se llenan de imágenes y escenas generalmente de sencilla asimilación en cuanto a su significado, en las que las técnicas predominantes tanto en Occidente, en el arte paleocristiano, como en Oriente, a través del arte bizantino, fueron la pintura al fresco y el mosaico; aunque en Bizancio se desarrolló, además, la pintura sobre tabla ‑ICONOS XE "ICONOS" ‑, que aparece ya desde el siglo IV.

3.2 Frescos y mosaicos: los nuevos programas iconográficos.

En Occidente todas estas manifestaciones simbólicas se expresaron fundamentalmente a través de la pintura al fresco y por medio de programas iconográficos XE "Programas iconográficos"  que obedecen a las directrices  de la jerarquía cristiana, cuya finalidad principal es DIDÁCTICA y MORALIZANTE. Estos programas se apoyan en influencias  muy diversas, pero, sobre todo, CLÁSICAS y ORIENTALES, si bien transformadas en su significado. Son muy amplios y variados y en su conjunto establecerán las bases de la iconografía medieval. Como ejemplos pueden citarse los siguientes:

a. De la religión egipcia, que tiene mucho de ritual funerario, se cogerán temas relacionados con el ULTIMO JUICIO, como el PESO DE LAS ALMAS POR EL ARCANGEL SAN MIGUEL ‑la PSICOSTASIS‑, que es un recuerdo evidente del LIBRO DE LOS MUERTOS, y que será ampliamente desarrollado en el mundo románico.

	F12: Moscóforo
	F13: El Buen Pastor
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b. Se reinterpretan, temas del mundo clásico. Así, LA FABULA DE ULISES, atado al mástil para resistir a las sirenas era el símbolo del alma que aspira a la vida eterna y resiste los embrujos de la vida terrena. La figura SOPLANDO EN UN CUERNO o EN UNA CONCHA, evoca lo pasajero de la vida. El tema de AMOR Y PSIQUIS, recordaba el conjunto de pruebas a que está sujeta el alma humana. El mito de ORFEO, que con su voz y su lira embelesaba a los animales de la selva, se  reconvertía en un símbolo de Cristo, que, con su doctrina, atraía hacia sí las almas que andaban perdidas en los goces materiales; como imagen de Cristo que era, se le presentó sentado, tocando la lira, rodeado de animales salvajes o bien acompañado de ovejas, pasando a identificarse con la escena de tipo pastoril, en la que la simbología cristiana sitúa la figura del BUEN PASTOR XE "BUEN PASTOR" , cuya imagen iconográfica procede del MOSCOFORO griego (s. V a. C.). El cordero es también símbolo de Cristo, pues San Juan señaló a Cristo como el AGNUS DEI XE "AGNUS DEI" .

a. Hay temas del Antiguo Testamento, como el SACRIFICIO DE ABRAHAM, JONAS Y LA BALLENA, ADAN Y EVA y del Nuevo, como LA RESURRECCION DE LAZARO y abundantes representaciones de la Virgen y Cristo (al principio imberbe, a modo de joven patricio romano; luego, con barba y más orientalizante). Estas  representaciones se situaron mediante la técnica del fresco en los ábsides y en los arcos de triunfo de las basílicas. Abundarán motivos iconográficos propiamente cristianos que serán ampliamente empleados durante la Edad Media, como el Cristo entronizado o Pantócrator, la Virgen con el Niño, o el Tetramorfos en los que se representaban con símbolos (Águila, León, Toro o ángel) a los cuatro evangelistas.

b. Otros temas están sacados del mundo circundante, de la misma naturaleza, a los que les dota de un significado simbólico; entre ellos destacan los siguientes:

	F14: Símbolos paleocristianos.
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	· LA VID: el mismo Cristo se había comparado con ella: YO SOY LA VID Y VOSOTROS LOS SARMIENTOS, para significar la unión de los fieles con Cristo mediante la gracia.

· También se representaban aves picando racimos en alusión al alma humana que se alimenta de la Eucaristía.
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	· LAS REPRESENTACIONES DEL AÑO, figuradas en bustos, cabezas o genios con los atributos respectivos: flores (primavera), trigo (verano), vid (otoño) y olivo (invierno), suelen aparecer en los mausoleos y reclaman un sentido hacia la vida eterna, representada en el paso del tiempo.
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	· LA PALOMA, relacionada con el bautismo y la inocencia.
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	· EL PEZ, por alusiones que se hacen en las fuentes literarias de la época lo asimilan a Cristo. La voz griega IKTYS (pez) es el acróstico de IESUS CRHISTOS THEU YIOS SOTER (Jesucristo hijo de Dios Salvador).
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	· EL PAVO REAL, símbolo de inmortalidad.
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	· EL CABALLO, que San  Pablo emplea como símil, para indicar que sólo el más rápido logrará la victoria. Es símbolo de la constancia en la búsqueda de la salvación.
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	· LA  NAVE:  Símbolo   de la  iglesia  o  del fiel que surca los mares llenos de peligros para llegar al puerto de la salvación.
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	· ALFA  Y   OMEGA:  principio   y   fin.   Se identifica con Cristo, según San Juan.
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	· LA VASIJA, símbolo del agua de la vida, si aparece tumbada puede significar que la vida se escapa.
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	· CRISMON XE "CRISMON" : Monograma que se forma con la intersección de las dos primeras letras de Cristo en griego (X y P: xi y ro). A este símbolo se le añadió posteriormente el ALFA Y la OMEGA. El monograma se completa definitivamente al quedar rodeado por un círculo, como señal de eternidad; en el siglo V se añade una s, bajo la X, simbolizando la Trinidad.

	[image: image23.jpg]



	· El ORANTE XE "ORANTE" , figura con traje talar, con las manos levantadas, que simboliza el alma que ya está en el cielo y alza las manos en actitud de acción de gracias.


c. A veces aparecen imágenes paganas conservando su propio significado, junto con escenas de carácter cristiano. Es el caso de la CATACUMBA DE LA VIA LATINA (S. IV), en la que escenas de HERCULES LUCHANDO CON LA HIDRA, o de CLEOPATRA CON EL ASPID, están acompañados del tema de DANIEL CON LOS LEONES.  Sin embargo, estos temas de la mitología clásica, a medida que el arte cristiano va evolucionando, se van eliminando o transformando su significado, pues las figuraciones relativas a la mitología idolátrica repugnaban cada vez más a los cristianos.

Las figuras representadas por el arte de los primeros cristianos están atravesadas por un sentimiento de piedad cristiana, manifestando su vida interior. Los personajes tienen los ojos muy abiertos, sus ademanes son solemnes. La casi carencia de objetos referenciales que les rodeen (arquitectura, muebles, paisaje) hace que aquellas parezcan INCORPOREAS, puesto que parecen no apoyarse en tierra, al no darle importancia a la perspectiva. Con gruesos trazos se delimitan los perfiles, que acotan formas pintadas con colores planos, de poca variedad cromática. Las figuras representadas, al  predominar la expresividad y el mensaje sobre la forma, aparecen abocetadas.

En definitiva, este fue un período crucial en la Historia del Arte, por cuanto que durante el mismo se forman los esquemas plásticos y ciclos iconográficos que caracterizaron la Edad Media y han perdurado hasta hoy en día.

Los frescos paleocristianos se realizaron prioritariamente en  los cubículos de las catacumbas y cementerios, siendo los ejemplos más representativos las catacumbas de DOMITILA,  de SAN SEBASTIAN, y PRISCILA y los cementerios de SAN CALIXTO y DE LOS SANTOS PEDRO Y MARCELINO.

El mosaico fue usado por vez primera en Mesopotamia por los sumerios, que los transmitieron a los sucesivos pueblos que ocuparon esta parte del mundo durante la Antigüedad. De allí lo adoptó el arte griego en su etapa helenística, cuando, como consecuencia de la conquista de Persia por Alejandro Magno, el mundo clásico entró en contacto con el arte oriental. También Roma utilizó el mosaico, usándolo profusamente como elemento decorativo de pavimentos y paredes; cuando a partir del siglo III el arte romano sufre un proceso progresivo de esquematización, el mosaico irá sustituyendo poco a poco a la pintura mural gracias al gran efecto decorativo que producía. 

	F15: Ábside de Santa Pudenciana. Tetramorfos.
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A partir del siglo IV, el arte paleocristiano aplicará más el mosaico que la pintura mural para cubrir las paredes de las nuevas basílicas o mausoleos (SANTA MARIA LA MAYOR, Roma; MAUSOLEO DE GALA PLACIDIA, Rávena; SANTA CONSTANZA en Roma). Trataron las imágenes con una mayor elaboración técnica y riqueza cromática que la de las catacumbas en parte debido a la mayor calidad de los artistas empleados y a que la Iglesia, triunfante por su tolerancia y oficialidad en el Imperio Romano, deseaba ornar ricamente los interiores de las basílicas o mausoleos. La imagen del ábside de Santa Pudenciana, del siglo V, sorprende por cómo el dominio del modelado y el rico cromatismo se combinan sabiamente con los símbolos cristianos de Cristo entronizado y el Tetramorfos.

3.3 Los Sarcófagos.

	F16: Sarcófago con Strigilos. Valencia
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Junto a la pintura al fresco y el mosaico el arte paleocristiano desarrolló la escultura en los sarcófagos. A diferencia de la cultura pagana clásica, que empleaba la cremación, el cristianismo inhumaba los cadáveres. La tradición oriental de enterrar los cuerpos junto con la creencia cristiana de que el Día del Juicio Final habría una resurrección de los cuerpos y las almas favoreció el uso de enterramientos individuales que, cuando la posición del personaje lo permitía, por ser rico o por ser un personaje importante de la Iglesia, emplearon SARCÓFAGOS. Fueron soporte en sus laterales de numerosos relieves con temas cristianos o incluso con una curiosa ornamentación geométrica hecha a base de  (STRIGILOS) .

	F17: Sarcófago de Junio Baso.
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Reflexiona y trabaja.

3.4 Haz un análisis técnico


Apoyándote en las imágenes de la planta y perspectiva de la basílica, realiza una descripción ordenada de los elementos estructurales del edificio, empleando de manera precisa el vocabulario artístico que ya conoces. 

	F18: Alzado
	F19: Vista interior
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	F20: Planta de la basílica de San Pedro
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3.5 Compara  imágenes.

3.5.1 La arquitectura.

Las siguientes imágenes son de una basílica romana clásica en alzado y perspectiva. Compáralas con las imágenes del ejercicio anterior referidas a una basílica paleocristiana. Haz una relación de los elementos comunes entre ambos edificios y otra de sus diferencias.

	F21: Interior Basílica de Majencio
	F22: Perspectiva exterior de la basílica de Majencio
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La Escultura.
Las siguientes imágenes son relieves. El primero es un detalle de la columna conmemorativa de MARCO AURELIO de estilo romano clásico. El segundo corresponde a un sarcófago paleocristiano llamado de JUNIUS BASSUS. Haz una relación de los elementos comunes y otra de sus diferencias de ambos relieves.

	F23: Sarcófago de Junius Bassus
	F24: Columna de Marco Aurelio (Detalle)
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3.5.2 La pintura.

Las siguientes imágenes pertenecen a un mosaico y un fresco. El mosaico era un medio de decoración habitual durante el mundo clásico, que posteriormente las iglesias cristianas emplearon en sus interiores por su calidad ornamental y brillo. El fresco será la técnica más habitual empleada en las catacumbas. Establece semejanzas y diferencias entre las dos imágenes bien a través de una relación o bien valiéndote de flechas que señalen tus observaciones.

	F25: Mosaico de Herculano
	F26: Adán y Eva
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Lee y explica.

	CONSTITUCIONES APOSTÓLICAS (Documento sirio del siglo IV).

“Que ante todo el edificio sea de forma alargada, vuelto hacia el oriente, y que se parezca a una nave. Que el solio del obispo esté en medio; que los presbiterios se sienten a ambos lados; los diáconos estarán de pie, alertas, con vestiduras ligeras, semejantes a los marineros, y a los patronos de remeros. Velarán para que en la otra parte de la iglesia, los laicos ocupen sus puestos con calma y con orden; que las mujeres se sienten aparte y estén en silencio”.

Tomado de MARTÍN GONZÁLEZ, J. J. Historia del Arte, Editorial Gredos 1978, 2 volúmenes. Vol. 1, pág. 269.

· El texto hace referencia a una de las primeras normas para la construcción de los edificios religiosos cristianos. Destaca qué elementos del texto han podido tener incidencia en la formación de los primeros templos cristianos.


	“Nacida en un momento en que el clima intelectual no sólo incluye la retórica y la filosofía griega sino también la jurisprudencia romana, la Iglesia aparece en seguida vinculada a ella. Derecho de validez universal, aplicación casuística del mismo y gobierno de las provincias basado en el predominio de las ciudades son realidades a las que no escapó la naciente comunidad cristiana. La aplicación del doble juego legal y administrativo trajo importantes consecuencias para la Iglesia:

· Impulsa una organización de la vida eclesial basada en normas y en una disciplina legal. De ahí derivará el matiz marcadamente institucionalista de la Iglesia. Por el momento, las posibilidades estuvieron limitadas por las propias dificultades técnicas, de comunicación sobre todo. Por ello, haga el siglo XI hubo de permitirse una gran variedad de prácticas y creencias. Unificación e institucionalización serán obra de esa centuria y las dos siguientes.

· Estimula la organización de la Iglesia sobre el esquema de la administración del Imperio. Inicialmente, cada comunidad eclesiástica poseía gran autonomía, con jefes propios que se ocupaban de las cuestiones administrativas. El paso de la función administrativa a la autoridad religiosa lo dieron con ocasión del movimiento gnóstico: frente a la potencial anarquía de una doctrina defensora de la experiencia religiosa interior y directa con Dios, la Iglesia desarrolla una fuerte jerarquía. Al frente de ella, los obispos, pastores del rebaño cristiano, se alzan como hombres dotados de autoridad religiosa, dogmática y administrativa.

Sucesores de los apóstoles, residen en cada ciudad gobernando el territorio de una diócesis y agrupándose bajo la autoridad de un metropolitano, que vive en la capital de la provincia. El esquema de la administración del Imperio aplicado íntegramente a la de la Iglesia. La única novedad fue la institución de los patriarcas, como reconocimiento a la jefatura moral de los obispos de las mayores ciudades del Imperio de Oriente: Alejandría, Antioquía y Constantinopla. Jerusalén y Roma, por motivos fáciles de comprender, completan el número de patriarcados. Por todas partes, el predominio del mundo urbano sobre el rural: el paganismo seguirá estrechamente asociado a la vida agraria, y la misma palabra pagano significará hombre del campo.”

· ¿Cómo se explica el rápido desarrollo de la Iglesia Cristiana durante el Bajo Imperio Romano?

· ¿Por qué es tan importante el derecho en el mundo romano? ¿De qué manera influyó la importancia de la ciudad clásica en la elaboración de la estructura organizativa de la Iglesia?


VOCABULARIO.
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