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1 
Introducción: 

1.1 Sobre el concepto de “clásico”.

Desde los tiempos del a Antigua Roma el sentido que tenía el concepto de classicus llevaba implícito un carácter de calidad, que lo elevaba por encima de los demás. Así un escritor classicus era un autor digno de mención, y por extensión, digno de ser imitado. De esta manera una obra de arte clásica constituía un modelo digno de imitación.

El término se aplicó por los artistas del siglo XVI para designar las obras de arte griegas y romanas antiguas, pero fue, sobre todo, el siglo XVIII, quien, por medio de los neoclásicos, hizo triunfar definitivamente este término para designar las obras maestras griegas y romanas.
Se entendía así que los artes griego y romano eran expresión plena de la calidad en el arte y, por ello, el referente que había que imitar, atendiendo a las directrices fundamentales de normativización, racionalidad, ideal de belleza, proporciones y medidas, pretendiendo hacer sobre todo un arte canónico (basado en leyes y normas) y uniforme.
1.2 Contexto histórico‑cultural. Situación geográfica.
La cultura de cuyo arte nos vamos a ocupar en este tema, se desarrolló en un espacio geográfico que, por sus especiales características (fragmentación, insularidad, etc.) facilitó su peculiar organización política y todo lo que ésta llevó consigo. Grecia se encuentra en el SE de Europa, muy [image: image38.png]


próxima a Asia y concretamente en la zona donde se desarrollaron las primeras civilizaciones. También se encuentra próxima a Egipto, cuya milenaria civilización tanto le influyó. Ubicada en el extremo  oriental Mediterráneo, de tanta trascendencia en el  mundo antiguo, y contrapuesta  a   España, que está situada en el occidental conforma, junto con Italia, la tríada de penínsulas de este mar.

En las  polis XE "polis"  griegas se desarrolló esta importante cultura. Su posición a caballo entre dos continentes, obligaba a los griegos a continuos desplazamientos marítimos, lo que facilitaba la comunicación y enriquecimiento cultural.

1.3 
   Contexto Histórico cultural: Cronología.

La cultura griega se desarrolla en un  espacio geográfico que abarca el MAR EGEO y todas las tierras que baña, es decir, por el sur, LA ISLA DE CRETA, al Oeste y Norte, la Grecia Continental y al Este, la costa más occidental de Asia Menor, además de todas las islas que salpican dicho mar. La isla de Creta inicia el camino de esta importante cultura, y su influencia se dejará sentir más tarde en el continente, donde se llegará a su máximo esplendor.

Hasta 1100 a. C., la cultura de Creta ‑llamada MINOICA XE "MINOICA" ‑ y de la Grecia continental ‑llamada Micénica, fueron las más importantes en toda la zona del Mar Egeo, desarrollándose durante la Edad del Bronce. Debido a la invasión de los DORIOS estas culturas se desintegraron y, entre las pérdidas ocasionadas por aquella etapa turbulenta, está la desaparición total del ARTE Y ARQUITECTURA MONUMENTALES, así como del ARTE FIGURATIVO. Tras un largo período de asimilación e integración de los dorios con las culturas auctóctonas (EPOCA OSCURA), surgirá la CULTURA GRIEGA PROPIAMENTE DICHA, dividida en tres grandes etapas:

1. ÉPOCA ARCAICA XE "EPOCA ARCAICA" : S. VIII‑VI a. C.  Surge  la POLIS (ciudad Estado), son polis aristocráticas, gobernadas por un grupo de privilegiados. En esta etapa, comienza la COLONIZACIÓN GRIEGA por ASIA MENOR y MAGNA GRECIA. Al final de este período (S. VI y V a. C.) algunas polis tienen TIRANOS, que, con su actuación contra las clases aristocráticas, conducirán, a su pesar, al MODELO DEMOCRÁTICO DE CIUDAD ESTADO, como en el caso de ATENAS.
2. ÉPOCA CLÁSICA XE "EPOCA CLÁSICA" : S. V‑IV a. C. Dominio de Atenas sobre las demás polis. Período de esplendor y gran desarrollo económico. Dos sucesos marcan esta etapa:

· Las Guerras Médicas (490‑448 a. C.)

· Guerra del Peloponeso (431‑404 a. C.)

Se inicia la decadencia del mundo griego y de Atenas. Paralelamente, el mundo romano cobra importancia en el contexto internacional. El S. IV a. C. es un siglo de decadencia del clasicismo.

3. ÉPOCA HELENÍSTICA XE "EPOCA HELENISTICA" : S. IV‑II a. C. Con ALEJANDRO MAGNO (334‑323 C.) se consigue un Imperio, que permitirá la extensión de la cultura griega por PERSIA, EGIPTO y por todo el Mediterráneo, en general. La escasa duración de este imperio y su fragmentación en reinos helenísticos, gestará la decadencia griega coincidiendo con el imparable auge de Roma, que la conquista en el siglo II a. C. 

2 La arquitectura griega: 

2.1 Características generales.

Uno de los principios del arte es que éste es  la EXPRESION DE LA MANERA DE SER DE UN PUEBLO. Sin duda, esto queda manifiesto en el mundo cultural griego, pues se basa en valores como la ARMONIA, la PROPORCIONALIDAD, el EQUILIBRIO, la GEOMETRÍA, la SIMETRÍA y la RACIONALIDAD. La causa de que estos valores influyeran en toda la expresión artística griega hay que verla en:

a) el espíritu  racional  y  científico del griego, que siente CURIOSIDAD por todo lo que le rodea y que provocará el desarrollo de las Ciencias de la Naturaleza y del Hombre.

b) y, por el protagonismo que adquiere el ser humano, que, por vez primera en una civilización antigua, se convierte  en  el eje de su cultura, dando sentido a la frase de  PROTAGORAS: “EL HOMBRE ES LA MEDIDA DE TODAS LAS COSAS".

Esta humanización de la realidad  y este espíritu especulativo y racional hará que su cultura se organice en POLIS, ciudades estado, que están hechas a la medida del hombre, porque normalmente no solían ser de gran tamaño y población (salvo ATENAS), por su espíritu de independencia y de valoración del individuo; y son racionales porque su gobierno, DEMOCRACIA, está sujeto al imperio de la LEY, hecha por el conjunto de individuos que constituyen una polis.

   Las polis, independientes entre sí hasta  ALEJANDRO MAGNO, marcan el espíritu individualista griego, pero no llevarán a la diversidad cultural, pues entre los griegos existía una clara conciencia de pueblo con unos mismos rasgos culturales: esto es, la LENGUA, LA ETNIA Y LA RELIGION.

El espíritu especulativo griego hará  que  se cuestionen la realidad, como algo que, en todos los sentidos, tiene una razón de ser y que, por ello, hay que buscarle la respuesta adecuada a las múltiples preguntas que surgen. Este espíritu especulativo les llevará a buscar un IDEAL DE BELLEZA, basada en la armonía, la proporción y la racionalidad, en definitiva, porque, para ellos, lo ordenado, lo racional es lo bello. Ideal de belleza que ha perdurado hasta épocas muy próximas, de manera que se consideraba una obra de arte más o menos perfecta aquella que mejor se aproximara al modelo de belleza clásico.

Todas estas consideraciones se manifestarán en la arquitectura griega, cuyas características generales son:

· DESDE EL PUNTO DE VISTA FUNCIONAL:

La mayoría de los edificios estaban destinados a  la vida pública, especialmente la religiosa. La religión es un elemento muy importante en la vida de los griegos. Por eso, el templo es el edificio más paradigmático de su arquitectura. Por este mismo motivo adquieren especial relevancia las ACROPOLIS XE "ACROPOLIS"  (ciudad alta), como en el caso de Atenas y  los Santuarios XE "Santuarios" , como en el caso de Delfos (que era una ciudad en sí misma, pues tenía estadios y teatros, además de templos) que son signo de cómo la religión impregnaba todos los actos de la cultura griega. 

· DESDE EL PUNTO DE VISTA ESPACIAL:

Los edificios son concebidos como una escultura,  en el sentido de que se potencia especialmente los exteriores, dándole una importancia relativa a los interiores, pues el  edificio es parte de un conjunto urbanístico, en el que los espacios exteriores son especialmente cuidados (AGORAS XE "AGORAS" , TEMENOS XE "TEMENOS" 
, TEATROS XE "TEATROS" , etc.) porque los griegos desarrollan una intensa vida pública que le da un ineludible protagonismo a los espacios abiertos. Asímismo, la arquitectura griega estaba hecha a la medida del hombre,  desapareciendo el COLOSALISMO XE "COLOSALISMO" , que sólo resurgirá en la etapa helenística.

· DESDE EL PUNTO DE VISTA ORNAMENTAL:
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 Los edificios solían presentar una policromía fundamentada en los colores dorados, azules y rojos,  entre otros; además se completaba la decoración  con un  importante aporte escultórico.
· DESDE EL PUNTO DE VISTA FORMAL:

El equilibrio, la proporción, la medida, la  simetría  constituyen la estructura básica que inspira la arquitectura griega. Los  materiales  empleados   fueron  el   En WP 4.2: Tipo/Fuente 2,10 - Activar.POROS XE "POROS"  En 4.2: Tipo/Fuente 1,10 - Activar.   (un conglomerado de piedras varias), la piedra arenisca o caliza y, desde el siglo V a. C. en adelante, el MARMOL.

La arquitectura es ARQUITRABADA (es decir, aquélla que tiene elementos de cierre horizontales). Aunque se tiene la certeza de que conocían el arco, no lo utilizaron, posiblemente porque el sistema arquitrabado o adintelado tiene una apariencia serena, al basarse en una estructura de líneas horizontales y verticales, que permite el logro de una ARMONIA VISUAL, que era muy del gusto griego.

Era una arquitectura que se fundamenta en la idea de CANON XE "CANON" , es decir, se ajusta a unas normas y reglas, que fijan la forma, el tamaño y la decoración de las partes del edificio. Esta expresión canónica se manifiesta en la arquitectura griega a través del concepto de ORDEN ARQUITECTONICO: 
Un ORDEN XE "ORDEN"  es una NORMA DE UNIDAD ARQUITECTONICA COMPUESTA DE PEDESTAL XE "PEDESTAL" , COLUMNA XE "COLUMNA"  Y ENTABLAMENTO XE "ENTABLAMENTO" .

En el arte griego se distinguen tres ORDENES: el DORICO XE "DORICO" , el JONICO XE "JONICO"  y el CORINTIO XE "CORINTIO" .

a) En 4.2: Tipo/Fuente 1,10 - Activar.En WP 4.2: Tipo/Fuente 2,10 - Activar.ORDEN DORICO XE "ORDEN DORICO"  En 4.2: Tipo/Fuente 1,10 - Activar.: Fue el más antiguo. Estilo austero y sobrio, presenta, de abajo a arriba, las siguientes características:

La columna arranca directamente del suelo (ESTILOBATO XE "ESTILOBATO" ) por carecer de basa; tiene un fuste ESTRIADO (entre 16 y 20 aristas o acanaladuras) de ARISTA VIVA, es decir, las acanaladuras se unen directamente entre sí, sin espacios intermedios. El CAPITEL (que consta de COLLARINO XE "COLLARINO" , EQUINO XE "EQUINO"  y ABACO XE "ABACO" ) es muy simple y sin ornamentación.

El elemento sostenido (ENTABLAMENTO) consta de:

· un ARQUITRABE ancho y liso sin ningún tipo de decoración.

· De un FRISO XE "FRISO" , que se divide en TRIGLIFOS XE "TRIGLIFOS"  (espacios decorados con pequeñas acanaladuras verticales  ‑GLIFOS‑ separadas por bandas lisas llamadas FILETES) y METOPAS XE "METOPAS"  (pequeñas losas cuadradas que servían de soporte a relieves). Los triglifos se colocaban uno sobre cada columna y otro sobre cada espacio intercolumnario, por lo tanto, en cada lado del templo siempre hay el doble que columnas; entre cada dos triglifos se colocaba una metopa.    
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·  Y de una CORNISA XE "CORNISA" , que es la parte más elevada del entablamento y que con su saliente protege a las fachadas.

El CANON de la columna DORICA (número de veces que el diámetro del fuste, por su parte inferior, está contenido en la altura del mismo) es el menor de los tres órdenes; la columna dórica presenta a media altura de su fuste un ligero ensanchamiento llamado ENTASIS XE "ENTASIS" .
b) ORDEN JONICO XE "ORDEN JONICO" En 4.2: Tipo/Fuente 1,10 - Activar.: Surge en la costa occidental de Asia Menor, propiciado por los griegos jonios. Frente a la sobriedad de formas y a la corpulencia del orden dórico, se distingue el JONICO por la esbeltez de sus proporciones y la mayor riqueza de su decoración.

 Las diferencias de este ORDEN con respecto a los otros son las siguientes:

· A la columna se le añade un nuevo elemento: la BASA, (formada por TOROS y ESCOCIAS) sobre la que se apoya el fuste; en ocasiones, la basa  descansa sobre un PLINTO. El fuste, de proporciones más finas y espigadas que el dórico, carece de ENTASIS y está recorrido por 24 estrías, no unidas en arista viva, sino dejando entre sí una estrecha banda (FILETE) de la superficie primitiva, y terminadas en sus extremos en redondo. El capitel presenta sobre el equino, decorado con OVAS XE "OVAS"  y DARDOS XE "DARDOS" , como descansando sobre él, una especie de almohadilla, terminada en VOLUTAS XE "VOLUTAS" ; constituye éste el elemento más característico del orden jónico.

· ‑ En el ENTABLAMENTO aparecen las siguientes diferencias:

· el arquitrabe consta de tres BANDAS ("FASCIAE") en avance progresivo, de modo que la que descansa sobre el ABACO es la menos saliente.

· Posee un FRISO CORRIDO XE "FRISO CORRIDO" , que aparece liso o con decoración figurativa.

· Entre estos elementos suelen aparecer finas bandas decoradas con OVAS y PERLAS (o GOTAS).

c) ORDEN CORINTIO XE "ORDEN CORINTIO" En 4.2: Tipo/Fuente 1,10 - Activar.: Fue creado por el platero CALIMACO, en la ciudad de CORINTO. Más que un orden, es simplemente un capitel, pues, salvo éste, el edificio que lo utiliza sigue las normas del jónico 

El capitel se inspira en las HOJAS DE ACANTO XE "HOJAS DE ACANTO" ; consta de un núcleo central a modo de campana invertida; la cubren por abajo dos filas de hojas de acanto superpuestas; en los ángulos superiores van cuatro volutas (o CAULICULOS) habiendo entre ellas (entre cada dos) una PALMETA O ROSETA; acaba todo en un ABACO fino en forma de rectángulo.

Los demás elementos arquitectónicos son los mismos que los del orden JONICO, aunque, generalmente, se empleaba para las columnas un CANON MAYOR.

2.2 El templo griego.
2.2.1 Características generales del templo griego

El templo es el arquetipo de la arquitectura griega y a él se aplican los tres órdenes citados. El origen del templo griego es el MEGARON XE "MEGARON"  MICENICO, un habitáculo muy simple, que evolucionaría a la forma rectangular que presentan los templos griegos. La planta predominante  es la LONGITUDINAL, salvo la CIRCULAR de los THOLOS XE "THOLOS" ,   y consta de las siguientes partes:

a) CELLA XE "CELLA"  o NAOS XE "NAOS" , cámara en la que se encuentra la estatua de la divinidad tutelar.

b) PRONAOS XE "PRONAOS" , especie de vestíbulo que antecede a la naos.

c) OPISTODOMOS XE "OPISTODOMOS" , dependencia posterior, similar a la pronaos e incomunicada con la naos, para uso exclusivo de los sacerdotes.
Todas estas estancias carecen de vanos de iluminación, la cual se obtenía por los vanos de acceso, teniendo en cuenta que el TEMPLO GRIEGO ES SOLO CASA DEL DIOS Y NO ES LUGAR DE REUNION O "ECCLESIA", como en los templos cristianos. Las celebraciones religiosas se realizaban fuera del templo (SE LLAMABA "En WP 4.2: Tipo/Fuente 2,10 - Activar.TEMENOSEn 4.2: Tipo/Fuente 1,10 - Activar." AL ESPACIO SAGRADO SITUADO [image: image39.jpg]


ANTE EL) y, por ello, la casa del dios permanecía oscura y oculta, separada, muchas veces, por cancelas.

Las características de su alzado son las siguientes:

Los templos se asientan sobre una base llamada KREPIS XE "KREPIS"  o ESTEREOBATO XE "ESTEREOBATO" , dividida en gradas, denominándose la superior ESTILOBATO XE "ESTILOBATO" . El elemento sustentante es la COLUMNA y el sostenido es el ENTABLAMENTO, que consta de ARQUITRABE, FRISO y CORNISA. Sobre el ENTABLAMENTO se coloca una CUBIERTA a doble vertiente. En las dos fachadas, la CORNISA encierra un espacio triangular llamado FRONTON XE "FRONTON" , cada uno de cuyos vértices suele coronarse con una ACROTERA XE "ACROTERA" . En los extremos inferiores de la techumbre (en cada uno de los cuatro ángulos) se colocaban GARGOLAS XE "GARGOLAS" , que permitían el desagüe de la misma. 

2.2.2 Formas de clasificar el templo clásico

· Atendiendo a la colocación de  las columnas, un templo puede ser clasificado también como: PRÓSTILO XE "PROSTILO" , ANFIPRÓSTILO XE "ANFIPROSTILO" , IN ANTIS XE "IN ANTIS" , DOBLE IN ANTIS XE "DOBLE IN ANTIS" , DÍPTERO XE "DIPTERO" , PERÍPTERO XE "PERIPTERO" , PSEUDOPERÍPTERO XE "PSEUDOPERIPTERO" , MONÓPTERO XE "MONOPTERO" , XE "MONOPTERO" ,  y THOLOS.

· Según el número de columnas en la fachada, puede ser: DÍSTILO XE "DISTILO"  (2), TETRÁSTILO XE "TETRASTILO"  (4), PENTÁSTILO (5) HEXÁSTILO XE "EXASTILO"  (6), HEPTÁSTILO XE "HEPTASTILO"  (7) OCTÓSTIL0 XE "OCTOSTIL0"  (8), ETC.
Por tanto, para la correcta definición, clasificación y comentario de un templo (aparte de la identificación del mismo) habrá que indicar:

a) [image: image40.jpg]ey



el orden al que pertenece,

b) su denominación, según la disposición general de las columnas,

c) su denominación según las columnas de la fachada.
2.2.3 Evolución del templo griego.

Parece ser que, como ya se ha dicho, el templo griego evolucionó del MEGARON MICÉNICO (recinto de forma rectangular, cuya función era servir de sala del trono, situado en el interior del palacio micénico).  Así, cuando MICENAS  y TIRINTO fueron abandonadas, tras la invasión doria, el pueblo griego usó para las ceremonias religiosas y para depósito de exvotos el MEGARON. El desarrollo de la planta del MEGARON, con el alargamiento de la CELLA, la aparición de una cámara detrás de ésta (OPISTODOMOS), el nacimiento en torno al edificio de una columnata natural (PERISTILO XE "PERISTILO" ) protectora de las lluvias, derivaría en el modelo del templo griego, cuya evolución hasta los modelos más completos sería la siguiente:

a) [image: image41.jpg]


El Megarón derivó hacia el tipo de templo "in antis" (TESOROS XE "TESOROS" ), cuya aparición tuvo lugar en torno al siglo VIII a. C.. Posteriormente se fueron perfilando los modelos más arcaicos de orden dórico (siglos VII y VI a. C.) y sería a partir del siglo V a. C. cuando los templos llegan a sus formas clásicas.    Los tres órdenes, así como los distintos tipos de templos, se utilizaron indistintamente desde el siglo IV a. C.,  siendo el  orden corintio el dominante en la etapa helenística.

b) En cuanto a las formas, las columnas sufrirán una progresiva estilización, desde las más gruesas y toscas y con una aproximación mayor entre ellas, en los templos arcaicos, pasando por la distribución canónica de las mismas en la época clásica, hasta el colosalismo de los  templos helenísticos. También son significativos los cambios en la cella, que pasa de ser un espacio estrecho y alargado en los templos más primitivos (porque así es más fácil cubrir con vigas transversales) a las formas  equilibradas del período clásico.

c) Los materiales durante la fase arcaica (hasta el siglo VI a. C.), fueron, en un primer momento,  la MADERA y el LADRILLO y luego la PIEDRA o POROS; a partir del siglo V a. C., fase clásica, predomina el MARMOL.

La tendencia general, por tanto, será de lo sobrio y horizontal (dórico) a lo colosal y estilizado (corintio), con mayor recargamiento ornamental. Esta tendencia al colosalismo es consecuencia de la progresiva orientalización del arte griego en la etapa helenística.

2.2.4 Los ejemplos más representativos de templos griegos.
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2.2.4.1 Orden Dórico:

A. En la época Arcaica, destacan los templos DE AFAIA EN EGINA y de POSEIDON EN POESTUM, ya en transición al clasicismo.

Son templos robustos, macizos, pesados, principalmente trabajados en caliza, con formas arcaizantes en los que el orden dórico no ha llegado a su máxima expresión canónica. 

B. En la época clásica destacan los PROPILEOS XE "PROPILEOS"  (edificio a  modo de pórtico de entrada) de la ACROPOLIS; el TESEION y sobre todo el PARTENON, considerado como el ejemplo más significativo de la ARQUITECTURA GRIEGA y que es analizado a continuación.
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	Perspectiva del Teseion
	Planta del Teseion


EL PARTENON:

En la segunda mitad del siglo V a. C. (siglo de Pericles) Atenas se ha convertido en la polis más importante del mundo griego, bajo la dirección de Pericles, llegando a su cima de poderío económico, político y de esplendor cultural. Pericles inicia la construcción en Atenas de una serie de monumentos que quedarán como expresión grandiosa de su época; entre todos ellos destaca el PARTENON, templo que se levanta en honor a su diosa protectora ATENEA; el lugar elegido es el punto más elevado de la Acrópolis, colina rocosa que se levanta en medio de la llanura ática, considerada por los atenienses como lugar sagrado y dedicado al culto de sus dioses. La construcción se inicia en el año 447, fue encomendada a los arquitectos ICTINOS y CALICRATES; FIDIAS, actuó como supervisor de todas las obras y se encargó de la decoración escultórica del templo. A lo largo de la historia, el Partenón ha sido utilizado como iglesia cristiana, como mezquita, como residencia y como polvorín, siendo expoliado y destrozado en varias ocasiones, por lo que hoy se encuentra en muy mal estado. Sólo a partir de la independencia de Grecia en el siglo XIX se inicia la preocupación por su conservación.
	Vistas del Partenón
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	Planta y sección
	Alzado
	Alzado interior


Actualmente, se conserva sólo parte de su estructura,   encontrándose la decoración escultórica repartida en varios museos nacionales, sobre todo tras el expolio de Lord Elgin para el British Museum.

Para su construcción se empleó mármol rosado del Pentélico, cuya belleza según los reflejos e intensidad de la luz  impresiona todavía hoy. Una vez construido, los muros y las columnas fueron cincelados, como si se tratara de esculturas, para hacer desaparecer cualquier imperfección. Así resultaron unas superficies perfectamente alisadas. Por último se pintó: las acroteras, de muchos colores; el fondo de las metopas y los frontones, de negro, rojo o azul marino para resaltar las esculturas; los triglifos son azules con estrías negras y el templo en general con tonos dorados.

Se trata de un templo dórico, octóstilo y períptero; no obstante, presenta también elementos JONICOS: en el muro exterior de la cella aparece un friso corrido jónico y en la Sala del Partenón, tras el opistodomos, hay cuatro columnas jónicas.

El templo tiene ocho columnas en cada una de las dos fachadas y 17 en las fachadas laterales. Consta de NAOS, PRONAOS, SALA DEL PARTENON Y OPISTODOMOS, lo que le hace diferente a los demás templos griegos clásicos, pues la Sala del Partenón, con cuatro columnas jónicas, independiente de la Cella y comunicada con el opistodomos es la sala donde se vestían las doncellas para la procesión de las Panateneas XE "Panateneas" . La naos o cella está dividida interiormente por dos filas de columnas (diez), en dos altura, mayor la inferior que la superior, lo que visualmente la convierte en un recinto de tres naves, siendo la central de doble anchura que las laterales, pues en ella se encontraba la estatua de la diosa (el ABATON XE "ABATON" : lugar sagrado donde se ubicaba en la naos la estatua de la diosa).

	Curiosidad: las medidas

	· el estilóbato mide 69,51 m. x 30,86 m.

· las columnas del pórtico tienen 10,43 m. del altura.

· el diámetro de las columnas en la base es de 1,90 m.


Pero, a pesar de sus grandes proporciones, el edificio se diseñó con tal grado de proporción y armonía entre las partes y el conjunto, que no resulta desmesurado ni pesado, sino que produce UNA SENSACION DE EQUILIBRIO Y GRANDIOSA NATURALIDAD. 

Ello se ha logrado mediante un estudio racional y matemático de las proporciones, ya que todo estaba calculado numéricamente para que el hombre se sintiera plenamente en su marco. Incluso se  hicieron correcciones, para evitar  que, por ilusiones ópticas, se crearan en la retina del espectador defectos inexistentes:

· los elementos horizontales se perciben, si son extensos, ligeramente hundidos en el centro (EFECTO DE PANDEO XE "EFECTO DE PANDEO" ); para evitarlo, los arquitectos griegos, elevaron unos centímetros el entablamento y el estilóbato por el centro, de tal modo que así se ven perfectamente horizontales.

· las cuatro columnas de las esquinas son ligeramente más gruesas, para evitar que se vean más delgadas que el resto, por el efecto óptico que provoca su ubicación, al estar más recortadas en el espacio.

· el éntasis de las columnas evita que se vean más estrechas por el centro, efecto que se produciría si tuviesen el mismo grosor a lo largo de todo el fuste.

La profusa decoración del templo (que se estudiará en la otra parte del tema) se encuentra situada en las metopas, los frontones y en el friso del exterior de la cella.

El Partenón se construyó para albergar la estatua de ATENEA PARTHENOS o ATENEA VIRGEN, diosa protectora de la polis. La función del templo griego era esa: albergar la divinidad correspondiente y no a un determinado grupo de fieles. Las grandes ceremonias se realizaban en el TEMENOS, espacio llano situado frente al templo; allí estaba el altar para los sacrificios y las grandes puertas del templo permanecían abiertas de par en par mientras duraban las ceremonias, para simbolizar que la diosa contemplaba desde su estancia los ritos cultuales a ella dedicados.

2.2.4.2 Orden Jónico
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	Templo de Atenea Niké
	Tribuna de las Cariátides


Entre los ejemplos de este orden, destacan EL TEMPLO DE ATENEA NIKE, anfipróstilo, jónico, situado en la Acrópolis de Atenas y el EL ERECTEION, también ubicado en la Acrópolis: su planta (probablemente condicionada por el terreno) no responde a la disposición clásica; en todo el contorno aparece una imprevista variedad; no está rodeado totalmente por columnas, pero tiene pórticos en sus cuatro lados; todo el conjunto está dotado de gracia y delicadeza; pero, sobre todo, destaca la TRIBUNA DE LAS CARIATIDES XE "CARIATIDES" , en la que los fustes de las columnas son sustituidas por esculturas femeninas excelentemente talladas en el más puro estilo clásico.
2.2.4.3 Orden Corintio
Los principales ejemplos del orden corintio son:

· LA LINTERNA DE LISICRATES.

· EL TEMPLO DE ZEUS OLÍMPICO en ATENAS.
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	Restos del Templo de Zeus Olímpico de Atenas


2.3 Análisis del teatro griego: Una creación original griega.

EL TEATRO GRIEGO tenía una planta PANÓPTICA, porque era un tipo de edificación pensada para que su interior se pudiese ver desde cualquier punto.  Su disposición radial facilitaba este hecho. El teatro griego no tenía aperturas en su parte semicircular porque estaban construidos sobre los lados de una montaña y normalmente dentro un espacio sagrado, como era un santuario, porque para el griego el teatro tenía un carácter religioso. Todo teatro griego dispone de las siguientes partes:

1 CÁVEA: espacio destinado al público. Estaba estructurado en gradas en forma de asiento, divididas en bloques. La galería horizontal que las separa recibe el nombre de DIAZOMATA. La gradería se encuentra al mismo tiempo subdividida radialmente por escalas que comunican con el ORCHESTRA.

2 ORCHESTRA: espacio circular ubicado en los pies de la cávea, donde se situaba la coral o conjunto de actores que escenificaban la voz de los debes y el destino.

3 PARODOS (PARODOI): Son los dos pasadizos que comunicaban los extremos de la escena con la orchestra.

4 ESCENA (SKENE):Parte del teatro donde se realizaba la representación teatral y que es una construcción rectangular donde han varias dependencias, dividida en dos tramos:

· PROSCENNI (PROSKENION): parte anterior de la SKENE, y 

· la ESCENA (SKENE), propiamente dicha.

El teatro griego no tiene elementos sustentantes en la Cávea porque se apoya directamente sobre la montaña.

La SKENE recibirá a medida que pasen los siglos mayor importancia, porque el número de actores aumentará en la representación teatral, ya que las obras se harán cada vez más espectaculares. Eso obligará a la construcción de SKENES más grandes, capaces de poder atender a las nuevas necesidades, lo cual implicará la construcción de teatros más grandes como es el caso del TEATRO DE EPIDAURO.
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3  La escultura griega: del idealismo al naturalismo helenístico.
3.1 Características generales

Al igual que en la Arquitectura, el hombre se convierte en el eje del proceso escultórico (“El hombre es la medida de todas las cosas", PROTAGORAS.) Unido al espíritu especulativo del griego, no es de extrañar que el estudio del cuerpo humano hay preocupado tanto a los escultores: las relaciones entre las partes y el todo, el movimiento de los músculos, los escorzos, etc. Este estudio del ser humano iba parejo al estudio de la Naturaleza, a través de la observación y de procesos deductivos, que fueron el motor del desarrollo científico griego.

Sin embargo, este gusto por la realidad estaba compuesto por un concepto de la belleza basado en principios como ORDEN, EQUILIBRIO, SIMETRIA, PROPORCION, que transformaban la realidad idealizándola. Por ello, la escultura griega es una ESCULTURA CANONICA, pues está sujeta a unas reglas que persiguen la plasmación de una belleza formal ideal, como los cánones de POLICLETO y LISIPO para las figuras de hombres y el de PRAXITELES, para el de figuras femeninas. La Naturaleza es el punto de partida para la creación figurativa; sin embargo, el escultor griego ve frenado  su sentido naturalista por una dosis igual de idealismo. Este equilibrio entre la sugestión de la naturaleza y el esfuerzo por la conquista de prototipos perfectos, constituye el gran mérito de la escultura griega. Si la belleza formal cuenta de un modo trascendental en este arte, también se pretende una fusión entre la VERTIENTE ESPIRITUAL y el EQUILIBRIO MENTAL, teniendo presente que la EXPRESION DEL INTERIOR HUMANO será uno de los grandes logros de la escultura griega, pues conseguirá que los hombres representados EXPRESEN ESTADOS DE ANIMO por vez primera en la escultura. 

En definitiva, la escultura griega se organiza en torno a estos rasgos: belleza, expresión, movimiento y equilibrio entre idealismo y Naturalismo, EQUILIBRIO QUE SE IRA ROMPIENDO DESDE SU CIMA EN LA EPOCA CLASICA, Y EN FAVOR DE UN CIERTO NATURALISMO, EN LA ETAPA HELENISTICA.

Las técnicas empleadas dependerán del material; cuando se trabajaba con piedra o mármol, aplicaron hasta el siglo VI a. C., la TALLA, trabajada con PUNTERO APLICADO EN ANGULO RECTO. Desde el siglo V a. C., una serie de innovaciones técnicas como el METODO DE TRASLADO DE PUNTOS, que parece ya conocían y el empleo del CINCEL PLANO o DENTADO y el TREPANO XE "TREPANO" , ayudaron al perfeccionamiento de la escultura, así como a darle un mayor efecto pictórico, por las luces y sombras creadas por la acción del trépano sobre la piedra. Cuando empleaban el BRONCE, usaban la técnica de la CERA PERDIDA. Finalmente, el material preferido es el MARMOL, aunque también emplearon abundantemente el BRONCE (de este material se ha perdido la casi totalidad de las obras; si se tiene constancia de ellas, es gracias a las copias realizadas por los romanos, grandes admiradores del arte griego).

Las figuras se policromaban son suaves colores: las carnes se cubrían con una suave capa de cera de colores claros, a la vez que aseguraba su conservación. Con ello, y pintándole los ojos,  conseguían darle visos de realidad a la obra.

El artista solía firmar sus obras. En Grecia, tuvo una alta condición social, aunque era considerado más artesano que genio.

La escultura griega evoluciona desde un predominio del idealismo a un progresivo acercamiento al Naturalismo.
 Se distinguen las siguientes etapas:

I. ETAPA ARCAICA: (S. VII y VI a. C.). Larga etapa de aprendizaje, en el que el escultor lucha por la conquista del cuerpo humano y la expresión de su rostro, y también el logro de los volúmenes y proporciones.

II. ETAPA CLASICA: (S. V y IV a. C.). Siglos de plenitud, de equilibrio entre Naturalismo e idealismo, cuando sin secretos técnicos que descubrir, se crean modelos lo más perfectos posibles, e incluso, los temas dramáticos son interpretados con la máxima serenidad. Se subdivide en las siguientes períodos:

· ESTILO SEVERO (500‑450 a. C.).
· CLASICISMO PLENO (450‑400 a. C.).
· CLASICISMO TARDIO (400‑323 a. C.).
III. ETAPA HELENISTICA: Desde la muerte de Alejandro (323 a. C.) hasta la integración de Grecia como parte del imperio Romano. En esta etapa se pierde el equilibrio clásico en favor de una nueva sensibilidad, que se complace en buscar más la realidad del individuo, que la perfección física y prefiere la expresión dramática a la serenidad espiritual y las actitudes violentas a las reposadas. Se introduce la escultura griega en un cierto grado de Naturalismo, siempre matizado por una cierta dosis de idealismo que impregna el espíritu griego.

3.2 El período Arcaico (s. VIII-V a. C.)
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KUROS: Es una estatua de una figura masculina, desnuda, de pie, mirando hacia adelante, con el peso repartido entre las dos piernas; En WP 4.2: Tipo/Fuente 2,10 - Activar.kurósEn 4.2: Tipo/Fuente 1,10 - Activar. significa "hombre joven" o "atleta". Estas estatuas obedecen a la LEY DE LA FRONTALIDAD, como las esculturas egipcias que les sirvieron de modelo; los brazos extendidos, rígidos y unidos al cuerpo y los hombros elevados y muy horizontales; su actitud más corriente es la de marcha, avanzando la pierna izquierda. Este modelo, que para los egipcios fue la cima de su arte escultórico, es sin embargo para los griegos el punto de partida, pues su ansia de perfección les lanzará a la búsqueda de perspectivas y prototipos, que equilibran sus obras totalmente con la naturaleza. Los griegos apreciaban la simetría natural del cuerpo humano con su par de orejas, ojos, brazos y piernas y subrayaban ésta, manteniendo la figura derecha mirando hacia adelante; evitaban posturas con contorsiones, giros o inclinaciones, porque éstas habrían estropeado la simetría. Así conseguían la simetría vertical con facilidad; sin embargo, la simetría en un eje horizontal  era más difícil, pues la figura humana con la cabeza en un extremo y un par de piernas en el otro no daba facilidades. Para aproximarse a la idea de simetría horizontal, concebían un eje a la altura del ombligo y luego creaban un dibujo simétrico a cada lado del mismo: la "V" vertical del músculo muy acentuado que separa el torso de las piernas y la "V" invertida de la parte inferior del tórax, dándole equilibrio. Imaginaban otro eje horizontal a medio camino entre la clavícula y los músculos pectorales, luego equilibraban la "W" poco pronunciada de los pectorales que estaba debajo de la "W" invertida, también poco pronunciada, de la clavícula que se hallaba encima. 

El escultor repetía ciertas formas con toda exactitud para lograr un diseño decorativo: hacía que la línea de la ceja siguiese la línea del párpado superior y esculpía el pelo con una serie de protuberancias en forma de cuentas del mismo tamaño (el pelo además servía para reforzar la unión de la cabeza y cuello con el tórax). También pequeñas "V" y "W" en codos y rodillas le servían como complemento a las antes mencionadas.

Los kuroi son de mármol, de una estatura algo superior a la normal; sometidos a los convencionalismos egipcios de FRONTALISMO, HIERATISMO y ESTATICISMO. Su rostro, un tanto inexpresivo y estereotipado, muestra unos grandes ojos almendrados y una sonrisa (la llamada SONRISA ARCAICA o EGINETICA), que se logra arqueando levemente los labios hacia arriba.  Estas esculturas logran transmitir la sensación de  fortaleza y plenitud física propia de los atletas triunfadores. 

Por otra parte, las korai, que son figuras femeninas, se realizaban con más sensibilidad, revestidas del corto PEPLOS, o el ancho HIMATION, sobre el ceñido y largo CHITON. Unos y otros vestidos, que todavía conservan restos de la policromía original, forman multitud de pliegues paralelos y en zigzag, disposición que también siguen las largas trenzas de su cabello. Carecen, como las figuras masculinas, de soltura, los miembros aparecen pegados al cuerpo, denotándose una excesiva rigidez, y sus formas, como en la HERA DE SAMOS, tienen una disposición TRONCOCONICA. 

	[image: image16.jpg]



	[image: image17.jpg]



	[image: image18.jpg]




	Kourós
	Detalle de Kourós
	Koré


3.3 El período clásico (S. V-IV a. C.).
3.3.1 Estilo Severo (período de transición):

	MAYOR DOMINIO ANATÓMICO
	MEJORÍA EN LA TÉCNICA DE LA REPRESENTACIÓN DEL MOVIMIENTO
	INTENTO DE REPRESENTAR DIVERSOS TIPOS DE ESCORZOS.
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	FRONTALIDAD MUY PRESENTE EN LA ESTRUCTURA DE LAS OBRAS.

	NUEVA RESPUESTA ANTE EL PROBLEMA DE REPRESENTAR EL INTERIOR HUMANO (Abandono de la sonrisa eginética o arcaica).
	EQUILIBRIO COMPOSITIVO
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	El Moscóforo
	El auriga de Delfos


Van desapareciendo lentamente algunas de las características propias del arcaismo: la escultura fue haciéndose cada vez más naturalista, lo que trajo consigo la ruptura del rígido frontalismo anterior, de modo que las figuras adquieren posturas y movimientos ‑EL POSEIDON de ARTEMISION (fig. 36)‑ hasta entonces desconocidos; se observa un avance en el conocimiento anatómico ‑EL EFEBO CRITIO‑, perdiendo la sonrisa arcaica y acentuando la severidad de los rostros. Un ejemplo muy representativo de este estilo es la obra en bronce, con restos de policromía, del AURIGA DE DELFOS (parte de un grupo escultórico en el que se le representaba conduciendo su carro), de rostro sobrio, con actitud de tensión contenida, que contrasta con la naturalidad del conjunto de la figura, todo ello resuelto con una inusual elegancia y equilibrio compositivo, que le acerca al clasicismo pleno; sin embargo, la excesiva frontalidad recuerda todavía el pasado inmediato.
3.3.2 Clasicismo Pleno (450‑400 a. C.)

	· Se  alcanza  un  conocimiento  casi  perfecto  de  la representación anatómica humana, perdurando formas arcaizantes  como la línea inguinal.
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	· La representación anatómica es siempre ideal; la búsqueda de prototipos generó la aparición de unos CANONES de belleza en el que las partes en relación al todos tenían un fundamento matemático, basado en la simetría y la proporción.
	

	· Hay  un interés especial por representar también el movimiento, aunque este sea siempre mesurado y nunca convulso. Esto recibe el nombre de movimiento en potencia.
	

	· Domina en las figuras la delicadeza de las formas y de la expresión. Se anhela no sólo una belleza física, sino también la espiritual, pues el máximo objetivo de la escultura es el de representar un ser humano equilibrado, superior y perfecto.
	

	· El equilibrio se hace patente: entre el todo y las partes, entre la calma y la agitación, entre el idealismo y el naturalismo.   
	Discóbolo de Mirón


3.3.2.1 MIRON,
Extraordinario broncista. A pesar de que sus obras revelan todavía ciertos aires arcaizantes, como el modo de interpretar los cabellos y la carencia de expresión en los rostros, supo captar maravillosamente el movimiento. Su obra más famosa es el DISCOBOLO, fundida en bronce y que hoy se conoce gracias a las copias romanas; MIRON procuró captar el momento en que el atleta se prepara para concentrar sus energías en el instante supremo de lanzar el disco (MOVIMIENTO EN POTENCIA XE "MOVIMIENTO EN POTENCIA" ); captó la instantaneidad, como atrapando la imagen en el momento justo. El rostro no responde a la violencia del esfuerzo y permanece inalterable, pues está impregnado de la SOFROSINÉ (la calma inmutable de los dioses, expresión anímica del equilibrio y armonía estética). La anatomía es perfecta y demuestra un profundo conocimiento de la misma por parte del artista. Otra obra importante de MIRON es el grupo de ATENEA Y MARSIAS que hizo para la ACROPOLIS.

3.3.2.2 FIDIAS, 
Es el autor en quien culminan los esfuerzos de la escultura griega por la conquista de la belleza ideal. Nadie como él sabe crear un mundo de seres plásticamente perfectos, ni de equilibrio expresivo más absoluto. Fidias es el artista que de manera más pura encarna EL IDEAL DE BELLEZA CLASICO. Podría decirse que ninguna imagen  posterior a la época de Fidias, quedó libre de su huella. Era ateniense y consejero artístico de PERICLES; parece ser que tuvo un triste final y murió en la cárcel acusado de irregularidades financieras en relación a su gran obra PALAS ATENEA. Su obra consta de dos partes:

I. OBRAS EXENTAS:

Fidias es, sobre todo, el gran escultor de PALAS, la diosa ateniense, de la que hizo varias estatuas (ATENEA LEMNIA, ATENEA PROMACOS...), pero, sin duda, es la ATENEA PARTENOS, en la que puso mayor empeño, la diosa que dio nombre al templo para la que fue esculpido, el PARTENON. La hace CRISOELEFANTINA XE "CRISOELEFANTINA"  (es decir, de oro y marfil) y con los ojos de esmeralda; medía más de 10 metros. No ha llegado hasta hoy en día y se conoce su existencia gracia a las copias en mármol. Los pliegues  de su ropaje, labrado en oro, caen majestuosos con la más sobria elegancia; sostiene con su mano derecha una VICTORIA (En WP 4.2: Tipo/Fuente 2,10 - Activar.nikéEn 4.2: Tipo/Fuente 1,10 - Activar.) y apoya la izquierda en un escudo. Según Plutarco, en el escudo estaba grabado el retrato del propio autor. Otra obra importante de FIDIAS es el ZEUS OLIMPICO, estatua sedente de gran tamaño, que esculpe en los últimos años de su vida y también crisoelefantino XE "crisoelefantino" .

II. LA OBRA DEL PARTENON:

Desglosada, es la siguiente:
	FRONTONES
	· ORIENTAL: Nacimiento de ATENEA

· OCCIDENTAL: Lucha entre ATENEA y POSEIDON.
	Los frontones muestran muchas de las características de la obra de FIDIAS: la belleza serena de los rostros, la flexibilidad y transparencia de las vestiduras (técnica de los paños mojados), la combinación de equilibrio y vida, luz y sombra se convierten en los instrumentos de una nueva expresividad. Se le proclamó ESCULTOR DE LOS DIOSES, pues en él reconocían al artista que retrataba a las divinidades, como se concebían en su época. 

	METOPAS
	· Parte oriental: LA GIGANTOMAQUIA.

· Parte occidental: la AMAZONOMAQUIA.

· Parte sur: la CENTAUROMAQUIA.

· Parte Norte: la ILIUPERSIS (destrucción de                      TROYA).
	En las metopas es impresionante la calidad del dinamismo, del movimiento, que adquiere efectos dramáticos y una variada gama de expresiones, escorzos y disposiciones escénicas que justifican plenamente el hecho de que las metopas del Partenón estén en el primer puesto de la historia del relieve. Todo el dinamismo y agitación de estos altorrelieves se justifica, en parte, por su temática, que refiere violentas luchas: entre los LAPITAS y los CENTAUROS (CENTAUROMAQUIA); entre los dioses y los gigantes (GIGANTOMAQUIA); entre los atenienses y las amazonas (AMAZONOMAQUIA) y la batalla de Troya (ILIUPERSIS). Las metopas, 92 en total, tenían unas dimensiones de 1,20 metros x 1,27 metros

	FRISO DE LA CELLA
	· La gran procesión de las panateneas, que se  realizaba cada cuatro años con motivo de la ofrenda a la diosa del partenon, entre otros objetos, de un peplo tejido por las doncellas atenienses.
	El friso del muro exterior de la cella tiene 160 metros de extensión y 104 cm. de altura; en él aparecían los dioses, jóvenes sobre briosos corceles, doncellas, animales para el sacrificio, etc.; todos, hasta un total de 400, realizados con gran belleza y dominio técnico. Parece tratarse de la procesión LA PANATENEA (gran fiesta en honor de Atenea). Como grupo escultórico muestra un extraordinario   genio compositivo: no hay dos figuras iguales; cada una tiene relación significativa con la siguiente, sin dejar de ser interesante por sí misma; la escena posee gran coherencia narrativa.


	[image: image22.jpg]



	[image: image23.jpg]




	Detalles del Partenón: metopa y friso (los hidróforos)


3.3.2.3 POLICLETO
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	Diadumenos
	Doríforo


De ARGOS.m Trabajó entre los años 460 y 420 a. C. Se convirtió en el teórico de la escultura. Editó un libro, el CANON  en el que explicaba la relación armónica de unas partes del cuerpo con otras y con el conjunto. Es el maestro supremo de la En WP 4.2: Tipo/Fuente 2,10 - Activar.SYMMETRIA  En 4.2: Tipo/Fuente 1,10 - Activar.(conmensurabilidad de las partes). De su búsqueda resultó un CANON DE SIETE CABEZAS, que se mantendrá durante el resto del siglo. Sus temas preferidos fueron los atletas, que presentó en diversas actitudes, dominadas todas por el desnudo. El cabello lo resolvió, como aplastado, y sólo con fines ornamentales y no naturalistas; los músculos de sus obras son muy acentuados, creando fuertes contrastes de luz y sombra. 
· El ideal de Policleto se encuentra materializado  en  el DORIFORO, o "portador de lanza", que muchos artistas calificaron como "canon" al creer que en él estaban plasmadas las proporciones anatómicas expuestas en el libro. Se trata  de un atleta en el que se logra una armonía  de fuerzas contrapesadas,  lograda mediante la ordenación de las partes del cuerpo en un esquema QUIASTICO XE "un esquema QUIASTICO"  (Disposición de una figura en forma de X, de tal modo que sus miembros inferiores y superiores adoptan actitudes que se corresponden cruzadamente); la pierna derecha, recta, que sostiene el peso del cuerpo, se equilibra con el brazo izquierdo doblado, mientras que la pierna izquierda  doblada  está equilibrada con el brazo derecho recto; la rodilla derecha, más alta, la cadera izquierda más baja y viceversa; la cabeza se vuelve a la derecha y torso y caderas viran ligeramente a la izquierda; también se contraponen movimiento y estabilidad. La figura aparece dando un paso, pero manteniendo el equilibrio estático. 
· En el DIADUMENOS, o "atleta que ciñe la diadema del triunfo", presenta el mismo esquema, si bien esta escultura presenta formas más sueltas. 
Ambas obras son un prodigio de proporción y armonía; muestran una notable serenidad y definen a un artista que domina plenamente la técnica escultórica. 
3.3.3 Clasicismo Tardío (400‑323 a. C.):

	El tránsito del siglo V al IV coincide con la crisis política y religiosa que afectó a Grecia y se dejó sentir también en la escultura, que fue haciéndose cada vez más independiente de la arquitectura cada vez se humanizan más la divinidades, que actuaban y manifestaban ya sus sentimientos como si de seres humanos se tratara, alejándose de la SOFROSINE (o calma de los dioses). De la imagen de culto se pasó a la imagen realizada por puro placer estético. Se va rompiendo con la gravedad clásica. Logrado ya el dominio total en la representación anatómica, los artistas se preocupan ahora por la plasmación de los sentimientos y de las interioridades del alma.

CURVA PRAXITELIANA (IMPLICA CIERTA ASIMETRÍA Y POR TANTO ABANDONO DEL SENTIDO DE EQUILIBRIO Y PROPORCIÓN EN LA ESTÉTICA)
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	Hermes y Dionisos niño. Praxíteles


3.3.3.1 PRAXITELES: 
Trabaja con mármol y bronce. Se caracteriza por la sinuosidad de los perfiles, por la blandura de las formas, por el arqueo del cuerpo (CURVA PRAXITELIANA XE "CURVA PRAXITELIANA" ), que realiza de un modo peculiar: mediante un gran arco que arranca del pie y, pasando por la cadera, termina en la clavícula opuesta. Es el mejor exponente de la plasmación de la ternura humana. Destaca en el cultivo del atractivo sensual, una gracia lánguida y suave y atmósfera ensoñada tiñen la mayoría de sus obras; a menudo, muestra una morbidez casi femenina, e, incluso, llega a desdibujar la estructura, de tal modo que la composición aparece desequilibrada y casi siempre requiere un punto de apoyo.

Su obra más conocida es el HERMES DE OLIMPIA, de la que se posee una excelente copia romana. Es un grupo escultórico, que presenta a HERMES sosteniendo en su brazo izquierdo al pequeño DYONISOS, en tanto que con la mano derecha le muestra un racimo de uvas, como si estuviera despertando en él la afición al vino. Es una obra de suave modelado. 

Praxíteles fue, además, el escultor de la belleza femenina. El gran escultor de AFRODITA; sus amores con la bella FRINE han hecho suponer que la tomó como modelo, para esculpir su AFRODITA DE CNIDO, con atractivo erótico, pero no vulgar, la diosa aparece como sorprendida mientras se bañaba. Es el creador del canon de belleza femenino. Otra de sus obras es el APOLO SAUROCTONO.
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	Afrodita de Cnido. Praxiteles
	Apoxiomeno. Lisipo
	Ménade. Scopas


3.3.3.2 SCOPAS,
Imprimió a sus obras un sentimiento melancólico, casi trágico, que se pone de manifiesto en la profundidad de los ojos,  dejándolos en sombra  acentuando el arco superciliar. Todo ello se acentúa con el rictus amargo de la boca, ligeramente entreabierta y con los agitados escorzos de sus cuerpos , como LA MENADE. Sus obras representan el hombre "angustiado", que, es en su época un estereotipo, tanto como lo fue el Kurós en la suya; es el caso del JOVEN MELEAGRO, en cuyo rostro se denota una ansiedad que refleja la expresión trágica anunciadora de su próxima  muerte.  Su  obra  es ejemplo de transición del clasicismo sosegado y equilibrado, al mundo helenístico, donde predominará el sentimiento desmesurado oEn WP 4.2: Tipo/Fuente 2,10 - Activar. pathos XE "pathos" En 4.2: Tipo/Fuente 1,10 - Activar., alejado ya de la calma divina propia de los dioses que se dio en el clasicismo (En WP 4.2: Tipo/Fuente 2,10 - Activar.sofrosinéEn 4.2: Tipo/Fuente 1,10 - Activar.). Otra obra importante son los relieves del MAUSOLEO DE HALICARNASO.

3.3.3.3 LISIPO

Es la tercera gran figura de este siglo. Implantó un nuevo canon de belleza, en el que la cabeza suponía la octava parte de la altura total del cuerpo, lo que proporcionaba una mayor esbeltez. Rompe con todo frontalismo,  de manera que sus esculturas  incitan al espectador a moverse por el espacio del entorno buscando diversos ángulos de visión para comprender la obra plenamente, como sucede en el APOXIOMENO: se trata de la representación de un atleta, de rostro cansado por el esfuerzo, en el momento de limpiarse, con el estrígilo, el polvo mezclado con el sudor y el aceite tras la competición. Su línea naturalista la continúa en el ARES LUDOVISI , que aparece sentado tranquilamente, cual si el dios de la guerra estuviese cansado de combatir, como cualquier ser humano. Se ha llegado a un punto en que los dioses no sólo tienen forma humana, sino que son concebidos con sentimientos humanos, que, debido a la crisis y decadencia de Grecia, ya no son dioses poderosos e  impertérritos, sino  de seres que  sufren y padecen.
Fue un maestro en el retrato regio (ALEJANDRO MAGNO). Cultivó el llamado retrato de personalidad, dado que sus obras reflejan más el carácter del individuo que la función que ostenta. Este tipo de retrato se impondrá plenamente en el helenismo.

3.4 Etapa Helenistica (s. III y II a. C.):

Se produjo un cambio: el arte griego clásico que había venido persiguiendo en sus obras equilibrio entre realidad y belleza ideal, desapareció para dar paso a otras características que expresan un mayor naturalismo, aunque matizadas por el espíritu de idealización que siempre subyacía en la cultura helena. Las principales características de la nueva escultura son una consecuencia de las premisas establecidas en el siglo IV a. C.

· Hay un conocimiento perfecto de la anatomía.

· La  naturaleza, en su más completa y total acepción, es la maestra de los artistas.

· Los  temas  preferidos surgen  de  la  vida  cotidiana, siendo preferidos aquellos que expresan el placer. Se pierden definitivamente la seriedad y los altos ideales de la etapa anterior; el desenfreno, la orgía, los placeres de la vida,  lo feo, lo grotesco y lo anecdótico ocupan su lugar. Se representan todas las etapas de la vida: desde la niñez a la vejez.

· Se  acentuó  el  movimiento, el patetismo y la tensión, el Pathos llenándose de escorzos las composiciones.

· La  expresión  del  rostro  refleja  exteriormente  sus pensamientos, casi siempre agitados o preocupados.

· Técnicamente,  se  nota  un  tratamiento muy sensible y expresivo de las superficies: bajo la piel se perciben músculos y venas; el vestido adquiere, a menudo, una gran movilidad.
· Desaparecen  las   grandes individualidades artísticas,  abundan las esculturas, pero se desconocen, en la mayoría, su fecha y autor.
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	Gálata Suicida
	Laocoonte
	Niké de Samotracia
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	Orden corintio romano


4 Los órdenes arquitectónicos griegos y romanos.
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	Orden dórico griego
	Orden jónico griego
	Perfil de orden jónico
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