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A Ventura,

pelo acaso, felicidade, risco e perigo de ter-me ensinado a levar a vida a ventura.

Todo ser vive en un oscuro laberinto y todo ser espera la embestida
de un temible Actedn. Todo ser espera y busca su Ariadna para alimentar la
esperanza del regreso y la felicidad en el caso de una victoria sobre la fiera
del destino. Esa es la idea rara que nos provoca el espejo, la perplejidad, y
gue nos construye la literatura. Y el juego de esa idea. Porque la literatura es
también un “maze viviente”, un laberinto de juguete, un laberinto artificial. El
resultado de un libro que se mira en el espejo de otro libro y éste en el
siguiente y asi incesantemente hasta el final de los tiempos, 0 ¢hasta el
comienzo? Porque nada existe, nada debe esperarse, ni siquiera la embestida
de la fiera del arte o la inmortalidad. Tampoco vendra nunca ningin Teseo,
nadie nos liberara de esta condena.

Jorge Luis Borges, “Elogio de la sombra”.



RESUMO

O conceito de beleza na metafisica cervantina: A desconstrucdo de um ideal

Esteban Reyes Celedodn

Orientadora: Prof2. Dr2. Silvia Inés Carcamo

Resumo da Tese de Doutorado submetida ao Programa de Pds-graduacdo em Letras
Neolatinas (Literaturas Hispanicas), Faculdade de Letras, da Universidade Federal do Rio de
Janeiro - UFRJ, como parte dos requisitos necessarios a obtencdo do titulo de Doutor em
Letras Neolatinas (Literaturas Hispanicas).

Estudamos o fracasso do ideal metafisico de Beleza em O engenhoso fidalgo Dom
Quixote da Mancha e Segunda parte do engenhoso cavaleiro Dom Quixote da Mancha, de
Miguel de Cervantes Saavedra, como parte da critica do pensamento moderno. Centramos a
pesquisa em quatro figuras de “Dulcineas” do romance: a idealizada Dama de Dom Quixote, a
lavradora cortesa apontada por Sancho Panga, a encantada Senhora sonhada pelo Cavaleiro e
a varonil Dulcinea da Duquesa. Afirmamos a inexisténcia da Dama tobosiana, uma vez que
ndo ha nenhuma personagem no romance que atenda ao nome de Dulcinea (assim como nédo
h& nenhum fidalgo chamado Dom Quixote). Verifica-se que existem tentativas, por parte de
varias personagens, por motivos diferentes, de inventarem ou assinalarem a Dama e de darem-
Ihe um corpo “fisico” a quem é, por natureza, apenas uma mascara.

A tese leva em conta os conceitos de mimesis, similaridade e verossimilhanga para
examinar o modo como a beleza feminina é abordada na obra barroca. Por contraditério que
pareca, mostra-se a descontru¢do de um mito da literatura moderna: ndo ha nenhum ideal de
qualquer ordem. Ainda relativizamos abordagens tradicionais na critica cervantina, como a
“quixotizacdo de Sancho” e a “sanchificacdo de Dom Quixote”, a obra como parddia dos
livros de cavalaria, o idealismo romantico de Miguel de Unamuno e o suposto carater realista
do romance. A nossa tese dialoga com a perspectiva tedrica de Michel Foucault, a critica
cervantina de Félix Martinez Bonati e as recentes interpretacdes de Diego Vila, entre ourtos.

Palavras-chaves: Literaturas hispanicas; Barroco Espanhol; Cervantes; Dom Quixote;

Dulcinea do Toboso.



RESUMEN

O conceito de beleza na metafisica cervantina: A desconstrucdo de um ideal

Esteban Reyes Celeddn

Orientadora: Prof2. Dr2. Silvia Inés Carcamo

Estudiamos el fracaso del ideal metafisico de Belleza en EIl ingenioso hidalgo don
Quijote de la Mancha y Segunda parte del ingenioso caballero don Quijote de la Mancha, de
Miguel de Cervantes Saavedra, como parte de la critica del pensamiento moderno. Centramos
la investigacion en cuatro figuras de “Dulcineas” de la novela: la idealizada Dama de don
Quijote, la labradora cortesana apuntada por Sancho Panza, la encantada Sefiora sofiada por el
Caballero y la varonil Dulcinea de la Duquesa. Afirmamos la inexistencia de la Dama
tobosiana, una vez que no hay ningin personaje en la novela que atienda al nombre de
Dulcinea (asi como no hay ningun hidalgo llamado don Quijote). Se verifica que existen
intentos, por parte de varios personajes, por motivos diferentes, de inventar o sefalar a la
Dama y de atribuirle un cuerpo “fisico” a quien es, por naturaleza, sélo una mascara.

La tesis tiene en cuenta los conceptos de mimesis, similitud y verosimilitud para
examinar el modo como la belleza femenina es abordada en la obra barroca. Por
contradictorio que parezca, se muestra la desconstruccion de un mito de la literatura moderna:
no hay ningun ideal de cualquier orden. Todavia relativizamos abordajes tradicionales en la
critica cervantina, como la “quijotizacion de Sancho” y la “sanchificacion de don Quijote”, la
obra como parodia de los libros de caballeria, el idealismo roméantico de Miguel de Unamuno
y el supuesto caracter realista de la novela. Nuestra tesis dialoga con la perspectiva tedrica de
Michel Foucault, la critica cervantina de Félix Martinez Bonati y las recientes interpretaciones
de Diego Vila, entre otros.

Palabras clave: Literaturas hispanicas; Barroco Espafiol; Cervantes; Don Quijote; Dulcinea
del Toboso.
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1 INTRODUCAO.

Este humilde e nobre trabalho estad, como qualquer outra quixotada, destinado ao
fracasso certo. O naufragio é inerente ao navegar, ao navegador, ao aventureiro; se nao fosse
assim, se nao existisse o risco do naufragio, ndo precisariamos navegar. Trata-se de uma
questdo de sobrevivéncia (da tese), de necessidade. “Navigare necesse est”. Porém, como
qualquer outra quixotada, esta tese tem a faculdade de nos encantar e nos ensinar, e, talvez,
poder-nos-ia dar alguma fama, e de preferéncia “sin que se les ofreciese ofrenda de pepinos ni

de otra cosa arrojadiza™.

Durante os ultimos quatrocentos anos muitos “desocupados leitores” e ndo poucos
“hipdcritas” hao se preocupado em ler, refletir e estudar O engenhoso fidalgo Dom Quixote da
Mancha e Segunda parte do engenhoso cavaleiro Dom Quixote da Mancha. Em especial, no
ano de 2005, por motivo do quarto centenario da primeira edicdo da obra cervantina,
multiplicaram-se as homenagens e escritos tendo como ponto central principalmente o heroi
mais popular da literatura universal, Dom Quixote. Contudo, percebe-se que poucos déo
atencdo as personagens femininas da obra. Como contraponto ao Caballero de la Triste
Figura, ao Fiel Escudero baixinho e gordinho, e a Rocinante, que continua sendo rocim,
temos a Dulcinea del Toboso, a pastora Marcela, a Dorotea (Micomicona) e as outras, nao
poucas, fermosas doncellas. Acreditdvamos que isto se devia ao fato de a beleza feminina
cumprir um papel de relevancia numa suposta proposta estética, mais especificamente uma
estética transcendental desenvolvida ou envolvida (nunca se sabe ao certo quando do Barroco

se fala) no quadrissecular livro.

Como objetivo geral da nossa pesquisa, pretendiamos mostrar, num primeiro

momento, que a Beleza Feminina, na obra de Miguel de Cervantes Saavedra, cumpria um

! Cervantes, Entremeses, Prélogo al Lector, in Obras Selectas, p.306.
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papel de relevancia, numa suposta proposta estética do escritor espanhol (la linda Dulcinea
del Toboso, reina de la hermosura; la melindrosa pastora Marcela; las hermosas de la
venta/castillo: Luscinda, Dorotea y Zoraida; y dofia Clara de Viedma, fermosa doncella).
Mas também pretendiamos, num segundo momento, concentrar nossos estudos no intuito de
desvendar a ligacdo existente entre esse sentido de Beleza Feminina e um novo sentido do
Divino ou da Transcendéncia (um Deus humanizado/naturalizado pelos artistas e filosofos do
Barroco), representado na obra por Dulcinea (el valor de Dulcinea, tomando a mi brazo por
instrumento de sus hazafas; ella pelea en mi, y vence en mi, y yo vivo y respiro en ella, y
tengo vida y ser). Queriamos apontar, com o maximo de clareza, como um implicaria no
outro, ou levaria até o outro, de modo que fosse possivel pdr em evidéncia direta tal relacéo.
Tinhamos a intencdo de tirar a obra de Cervantes dos estreitos limites do Relato (por mais
infinitos que eles sejam), para relacioné-la com o infinito do Pensamento Barroco nascente
(perennis philosophia, como diria Leibniz). Isto ndo quer dizer que esta literatura, assim como
qualquer obra de arte, esteja numa relacdo de dependéncia com a filosofia; bem sabemos que
é 0 contrario: a arte pretende preceder os sistemas de pensamento e n&o segui-los*; mas

também é verdade que a Literatura ndo pode deixar de ser filoséfica®.

N&o era nem é o0 nosso objetivo dar conta de toda a complexidade dos problemas
manifestados no classico de Miguel de Cervantes. SO pretendiamos desenvolver aqueles que
possibilitam a relacdo entre o Feminino, a Beleza e o Divino (que ja sdo muitos), com o
intuito de poder expressar claramente a nossa tese. Tampouco pretendiamos dar conta desta
questdo na totalidade da obra do escritor espanhol; chegamos a selecionar as passagens, por

nos consideradas, que apontam diretamente ao problema proposto inicialmente.

2 Cf. Robbe-Grillet, Pour un nouveau roman, p.143.
3 Cf. Parker, La filosofia del Amor en la literatura espafiola 1480-1680, p.17.
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Poder-se-ia dizer que, com o passar dos anos de pesquisa, a tese comegou a ganhar
vida prdpria, no sentido de que foi se encaminhando, como que intuitivamente, em outra
direcdo. Seja dito de passagem, Auerbach diz coisa similar quando fala do classico de
Cervantes®, mais especificamente, no seu texto “A Dulcinéia Encantada”: um livro como o
Quixote solta-se da intencdo do seu autor e vive uma vida independente; apresenta a cada
época um novo rosto.” Alias, isso de mudar de rosto é bem quixotesco; ou talvez seja mais
interessante dizer mudar de mascara — no livro, assim como na sua personagem principal, a
mudanca faz parte de uma estratégia para cativar o leitor.® Ndo saberiamos dizer se esta tese
ird cativar algum leitor, mas, com certeza, pode-se afirmar que ela cativou o seu autor (ou
“padrasto”). A nova mascara que esta tese assumiu conduziu as pesquisas em direcdo a
Dulcinea (que na verdade sempre foi uma espécie de alvo). Deste modo, mergulhamos num
trabalho intenso a procura de podermos descobrir quem é essa enigmatica personagem. O que
ndo mudou foi a nossa intencdo em querer mostrar a validade da nossa tese estabelecendo a
coeréncia com outras propostas da época, sejam elas inovadoras ou apenas releituras de
questBes tradicionais (como é o caso do neoplatonismo e da traducdo da Poética de
Aristételes). Por este motivo recorreremos a outros pensadores do Barroco (filésofos e
artistas); mas, como também somos filhos do nosso tempo, fizemos algumas aliangas com

alguns dos nossos contemporaneos (fildsofos, cientistas, artistas e, claro, outros cervantistas).

Esta mudanca de rumo foi necesséria, pois, apds quatro anos de pesquisa (ou um por
cento do Quixote), descobrimos que a nossa tese inicial ndo se sustentava. Estdvamos
navegando em sentido oposto a ilha; ndo naufragamos, contudo, a impressdo era a de nao

sairmos do mesmo lugar, 0 horizonte estava sempre no mesmo lugar, na nossa frente, no

* Como j& é costume nos trabalhos em portugués sobre a obra de Cervantes, “Quixote” refere-se ao livro,
enguanto “Dom Quixote”, a personagem principal da histéria narrada no livro.

% Auerbach, Mimesis, p.316.

¢ Raquel Macciuci, “Don Quijote fragmento de un discurso teatral”: “En la novela de Cervantes cada hombre
representa el papel que le ha tocado en suerte segiin su nacimiento, pero al andante manchego, que advierte las
posibilidades taumatargicas del gran teatro del mundo, la locura le permite cambiar de mascara y cautivar a
todas las criaturas en el propio drama/juego del que luego no querré salir”, p.616.
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infinito. Hoje, podemos afirmar: ndo ha na obra de Cervantes nem Filosofia (Metafisica) nem
conceituacdo de nenhuma espécie (incluindo aqui a Beleza). Cervantes nunca foi um pensador
conceitual, nunca foi um tedrico da Literatura, muito menos da Filosofia; todavia, isso ndo
significa que ele ndo tenha sido um bom leitor da producdo intelectual da sua época e que ndo
a tenha utilizado nas suas composic¢es. Martinez Bonati insiste, em varios momentos do seu
livro sobre o Quixote, em que no existe pensamento em Cervantes’. A vocagdo intelectual de
Cervantes é a de um poeta, a de um criador de ficgdo literaria, e ndo a de um teérico®. Para o
manco de Lepanto, a linguagem é um instrumento a servigo da imagem literéria, da narracéo
ficcional, da simulacédo, do fingimento, da fantasia; a linguagem é inspirada pela poética, pela
arte, pela estética, pela beleza, pelas musas. Em nenhum momento, Cervantes se utiliza da
linguagem para formular um pensamento conceitual®. O méximo que faz é repetir, quase
textualmente, algumas concep¢des estéticas em voga na sua €poca; mesmo assim, as
sentencas aparecem em boca de personagens ou do narrador (que, no caso do Quixote,
também é uma personagem); sem contar que, em alguns casos, isso é feito de uma maneira
equivoca, por exemplo, quando o Cura, o Candnico e o proprio Dom Quixote repetem de uma
forma errada os pensamentos de Aristoteles, Horéacio e seus representantes renascentistas (I,
47-48). Auerbach ja afirmara: “Cervantes narra a historia, sem delatar 0 que pensa a
respeito™®. Se bem que o tedrico esteja falando especificamente da passagem onde se narra a

historia de Zoraida (Maria), podemos estender esta apreciacdo a obra em geral.

" Cf. Martinez Bonati, El Quijote y la poética de la novela, “no hay tal “pensamiento” de Cervantes” p.48 e
repete na pagina seguinte: “pues, repito, no hay tal pensamiento de Cervantes” p.49. “si entendemos pensamiento
como un sistema conceptualmente articulable que opera como fuente, o como vertebracion arquitectonica, de la
imaginacion novelistica. Dije que no es licito probar una tesis de este orden con dichos de los personajes (porque
no son consistentes en sus contenidos y, ante todo, estan ironizados a priori por la forma genética novelistica), ni
con aquellas expresiones del narrador-autor que son rituales o ironicas.” p.176.

® Teoria em filosofia é: “Conjunto de conhecimentos n&o ingénuos que apresentam graus diversos de
sistematizacgdo e credibilidade, e que se propdem explicar, elucidar, interpretar ou unificar um dado dominio de
fendmenos ou de acontecimentos que se oferecem a atividade préatica”, Dicionario Aurélio.

% Cf. Martinez Bonati, Ibidem. pp. 41-42.

10 Auerbach, Mimesis, p.318.
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Por fim, podemos asseverar que, no Quixote, a beleza ndo é motivo de reflexdo nem de
teorizacdo; ela é a inspiracdo inicial, a luz do caminho e o fim préatico que justifica a
inutilidade das manchas deixadas pela pluma nas paginas dominadas pelas peripécias de um
“louco” (como o chamam alguns dos “autores que deste caso escriben”). A beleza ndo esta
fora do livro, ela o constitui. Se o bottom™ tem beleza por convencéo, o Quixote a tem por
direito e natureza. Faz parte da natureza de uma magistral obra de arte a beleza; s6 que, no
caso de Cervantes, ele a utiliza na forma (Literatura), no contetdo (enredo) e no objeto
narrado ou descrito (algumas princesas e, especialmente, Dulcinea do Toboso invetada por

Dom Quixote).

Embora o titulo deste trabalho represente mais apropriadamente a idéia original, a
maior parte do contetdo desta tese € composta pelos resultados posteriores, que, como ja
expusemos, fazem referéncia a outras dguas navegadas, que nao devem ser confundidas com a
antitese. O que a principio parece contraditdrio €, na verdade, muito coerente e comum para
uma tese: o projeto inicial € um; o trabalho final, outro. Sendo, ndo seria necessario escrever a
tese, bastaria entregar o projeto. Sabemos que ha os que optam por mudar o titulo para dar a
impressdo de harmonia; entretanto, ao fazerem isso, estdo ignorando o projeto inicial, que faz
parte da tese, tanto quanto as suas consideracdes finais. A solucdo encontrada foi incluir un

subtitulo.

Ora, em se tratando de uma obra quixotesca, por vezes € usual encontrarmos um titulo
gue ndo condiz com o narrado logo em seguida. Por exemplo, o titulo da Primeira Parte: O
engenhoso fidalgo Dom Quixote da Mancha. Em toda a obra ndo encontramos nenhum
fidalgo que atenda pelo nome de Dom Quixote — ele é cavaleiro e ndo fidalgo. Outro exemplo,

o titulo do oitavo capitulo da mesma Primeira Parte: “Do bom sucesso que teve o valoroso

11 «“Beleza” também significa “Numero quantico introduzido para caracterizar propriedades de certos tipos de
particulas que contém pelo menos um bottom”; sendo Bottom um Quark com carga elétrica -1/3, spin 1/2,
namero baribnico 1/3 e com beleza -1. cf. Dicionario Aurélio, verbete “Beleza”.
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Dom Quixote na espantosa e jamais imaginada aventura dos moinhos de vento, com outros
sucessos dignos de feliz recordagdo”. Mesmo deixando de lado a polémica sobre se foi
mesmo uma aventura “dos moinhos de vento” ou “contra gigantes”, sera dificil encontrarmos
guem sinceramente qualifique esta aventura como sendo de “bom sucesso”. Em Filosofia
encontramos outro nobre exemplo, Michel de Montaigne (1533-1592), contemporaneo de
Cervantes, que ficou famoso, entre outras coisas, por dar a seus Ensaios nomes ndo muito
coerentes com os temas tratados neles. Por exemplo, seu mais conhecido, extenso e relevante
ensaio: Apologia de Raymond Sebond. Se bem que nesse ensaio fale da Teologia Natural do
sacerdote Sebond, o faz de uma maneira irbnica (bem ao estilo socratico, com a intencdo de
desqualificar o finalismo do pensador espanhol) e aproveita a oportunidade para expor suas

proprias reflexdes™?.

Bem, virando a péagina, deixando para tras a controvérsia do titulo, do mesmo modo

gue deixamos para tras a tese inicial, passemos agora para o corpo resultante (o subtitulo).

12 Como ele mesmo confessa: “Ouso ndo somente falar de mim, mas falar somente de mim: disperso-me quando
escrevo sobre outra coisa.” Citado por Sérgio Milliet na sua “Introducéo” aos Ensaios de Montaigne, p.xvii.
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2 INTRODUCAO A LEITURA DO QUIXOTE.

O presente capitulo tem por objetivo apresentar uma breve antologia da critica sobre o
Quixote, focalizada principalmente no Gltimo século. Em seguida disponibilizamos uma
revisdo bibliografica especifica sobre Dulcinea do Toboso, esta um pouco mais breve. A
realizacdo desta parte inicial da nossa tese reflete a primeira parte da nossa pesquisa,
fundamental para o direcionamento do trabalho — saber por onde comecar as leituras -. Como
bem me lembra a professora Elena Palmero Gonzélez, o pensamento estd sempre em
movimento. Sendo assim, um trabalho cientifico nunca termina, estd sempre inacabado. Por
esse motivo, durante 0s quatro anos de pesquisa, a bibliografia foi sempre crescendo. Muitos
libros e artigos consultados eram, para nos, desconhecidos até pouco tempo atras,

concequentemente, ndo fazem parte da antologia apresentada a seguir.

2.1  Breve antologia da critica sobre o Quixote: Entre o terceiro e 0 quarto centenério.

A bibliografia de estudos criticos sobre a obra de Miguel de Cervantes Saavedra
(1547-1616), e em particular sobre El ingenioso hidalgo don Quijote de la Mancha (1605) e
Segunda parte del ingenioso cavallero don Quijote de la Mancha (1615), €, sem duvida,
muito extensa (considerada, unanimemente, a mais ampla dedicada a um escritor ou obra da
literatura de lingua hispanica). Nas palavras de Anthony J. Close: “La bibliografia critica del
Quijote es, como el caos primitivo, vasta y pletérica™. Sendo assim, para facilitar o trabalho
de pesquisa, faz-se necessario, num primeiro momento, recorrer a consulta de catalogos e
manuais bibliograficos disponiveis para consulta ja hd algum tempo e atualizados
constantemente. Para esta parte da tese, recolhemos muitas informagdes encontradas

principalmente no artigo de José Montero Reguera “Antologia de la critica sobre el Quijote en

13 Close, “Las interpretaciones del Quijote”.
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el siglo XX”, na sua obra El Quijote y la critica contemporanea, na “Bibliografia y
abrebiaturas” da introducéo a edicdo digital de Don Quijote de la Mancha, do Centro Virtual
Cervantes, organizada por Francisco Rico™, no ensaio de Salerno e Tenekedjian “El Quijote y
la critica en el siglo XX”, bem como nas apresentacfes e introducfes e notas das outras
edicBes da obra maior de Cervantes disponiveis, relacionadas na Bibliografia. O catalogo de
Leopoldo Rius® pode ser antigo (ja se passaram cem anos), porém, ainda tem seu mérito e
valia, assim como a obra de Raymond Grismer'® (com seus sessenta anos), que serve de
complemento, e a de José Simén Diaz'’ (mais atual). Hao de se acrescentar as bibliografias
mais recentes publicadas em revistas especializadas, como Revista de Literatura, Revista de
Filologia Espafiola, Cervantes e, a principal delas, Anales Cervantinos. Nesta Gltima,
encontra-se uma “Bibliografia Cervantina”, publicada desde 1951 por Alberto Sanchez® e, a
partir de 1994, com a colaboracdo do professor José Montero Reguera (Universidade de
Vigo), talvez o maior especialista da atualidade no assunto e autor da recente “Bibliografia
Final”®®. A essa lista se devem acrescentar os trabalhos de Michel Moner® e Malo de
Molina®’. J& Eduardo Urbina, autor do Projeto Cervantes 2001, organizou e publicou, com a

ajuda e assisténcia de especialistas de todo o mundo, o Anuario Bibliografico Cervantino (em

4 Atualmente, com o intuito de simplificar, varias edicées do classico de Cervantes sio denominadas pelo nome
da primeira parte (1605), El Ingenioso Hidalgo Don Quijote de La Mancha, apesar de incluirem, evidentemente,
a segunda parte (1615), Segunda parte del Ingenioso Caballero Don Quijote de La Mancha. Contudo, a edicdo
do quarto centenério, de Francisco Rico, leva na capa o titulo: Don Quijote de la Mancha. Desta forma se evitam
confusBes com relagdo ao “Ingenioso Hidalgo™ ou “Ingenioso Caballero”.

15 Rius, Bibliograffa critica de las obras de Miguel de C. Saavedra, Lib. Murillo, Madrid, 1895-1905, 3 vols;
reimpr. Burt Francklin, Nueva York, 1970.

18 Grismer, Cervantes: A Bibliography. Books, Essays, Articles, and Other Studies on the Life of C., His Works
and His Imitators, vol. | The H.W. Wilson Company, Nueva York, 1946; vol. Il Burges-Beckwith, Minneapolis,
1963.

7' Simén Diaz, Bibliografia de la literatura hispanica, CSIC, Madrid, 1970, vol. VIII, pp. 3-442.

'8 Também autor da obra Cervantes: bibliografia fundamental (1900-1959), CSIC, Madrid, 1961.

% Montero Reguera, “Bibliografia final”, Cervantes, eds. A. J. Close et al., Centro de Estudios Cervantinos,
Alcala de Henares, 1995, pp. 349-364.

20 Moner, “Vingt ans d’études cervantines (1967-1987) , xvire Siécle, CLX [3] (1988), pp. 313-316.

2! Malo de Molina y Martin-Montalvo, “Panorama de la critica cervantina contemporéanea”, Anthropos, supl.
nam. XVI1I (1989), pp. 284-289.
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dois volumes)®®, além de uma bibliografia eletrénica acumulativa disponivel em Internet:

Cervantes International Bibliography Online®.

Com relacgdo a evolucao critica sobre El ingenioso hidalgo don Quijote de la Mancha,
existe o trabalho de Paolo Cherchi?*, que aborda o periodo desde o langamento da primeira
parte do classico cervantino (1605) até 1789; para a época romantica, deve-se consultar a
critica de Anthony Close®; ja para as obras publicadas desde 1894 até 1979, recorrer ao
trabalho em quatro volumes de Dana Drake®; e, para o periodo anterior, de 1793 a 1893, seu
manual bibliografico, dessa vez em conjunto com Dominik Finello?’; finalmente, o trabalho
mais recente de José Montero Reguera®, que estuda as principais linhas investigativas da
critica contemporanea (entre 1975 e 1990). Por ocasido das comemoragdes do quarto
centenério do Quixote, apareceu o ensaio de Nicolas Salermo e Pablo Tenekedjian®, em que
sdo analisadas algumas criticas de autores hispanicos e anglo-saxdnicos. Na primeira parte,
dedicada a critica “hispana” e “hispanofila”, sdo analisadas as obras de (por ordem) Ortega y
Gasset, Salvador de Madariaga, Francisco Rico, Américo Castro, Joaquin Casalduero, Helmut
Hatzfeld, Rosenblat, Martin de Riquer, Manuel Duran, Francisco Marquez Villanueva, e 0
mais atual, Félix Martinez Bonati (a quem nao poupam elogios). Na segunda parte, sdo

analisadas as obras de John J. Allen, Howard Macing, Edwards Riley e Ruth EIl Zafra.

22 Anuario Bibliografico Cervantino. I: Anuario Bibliografico Cervantino 1994-1995, ed. E. Urbina, Cervantes,
nam. especial, 1996. E, Anuario Bibliografico Cervantino. Il: Anuario Bibliografico Cervantino 1996-1997, ed.
E. Urbina, Centro de Estudios Cervantinos, Alcala de Henares, 1997.

23 http://www.csdl.tamu.edu/cervantes/.

24 Cherchi, Capitoli di critica cervantina (1605-1789), Bulzoni, Roma, 1977.

%> Close, The Romantic Approach to “Don Quixote”. A Critical History of the Romantic Tradition in “Quixote”
Criticism, Cambridge University Press, 1978; mais recente € sua contribuicdo a introducdo da edicdo digital do
Quixote, do Centro Virtual Cervantes, “Las interpretaciones del Quijote”.

% Drake, DQ (1894-1970): A Selected Annotated Bibliography, University of California Press, Chapell Hill,
1974, vol. |; Ediciones Universal, Miami, 1978, vol. Il; Garland, Nueva York, 1980, vol. IlI; vol. IV até 1979,
colaboracédo de Frederick Vifia, Nueva York, 1984.

°" Drake, e Finello, An Analytical and Bibliographical Guide to Criticism on “Don Quixote” (1790-1893), Juan
de la Cuesta, Newark, 1987.

%8 Montero Reguera, El “Quijote” y la critica contemporanea, Centro de Estudios Cervantinos, Alcal4 de
Henares, 1997.

2% Salermo e Tenekedjian, “El Quijote y la Critica en el Siglo XX” in El Quijote + 400, Revista de Estudios
Pablicos n.100, Santiago, 2005, pp. 429-470. Disponivel em Internet: www.cepchile.cl
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Por tudo isso, ha quem pense que qualquer novo trabalho sobre a obra maior de
Cervantes conta com uma enorme vantagem, mas, também, com uma grande desvantagem.
Por um lado, a vantagem é poder encontrar, com facilidade, muitos livros e revistas
especializadas no assunto; por outro lado, a desvantagem é que, sendo a bibliografia tdo vasta,
fica humanamente impossivel consulta-la por completo, ou em grande parte. Ora, essa suposta
desvantagem, na verdade, ndo passa disso: suposta. Ninguém é obrigado, para realizar um
trabalho de qualidade sobre EIl ingenioso hidalgo don Quijote de la Mancha (ou sobre
qualquer outro assunto), a ler tudo aquilo que ja foi escrito, nem sequer todos os langcamentos
mais recentes; alids, Schopenhauer nos alertava sobre esses falsos problemas ha duzentos
anos: “N&o h& nenhum erro maior do que o de acreditar que a ultima palavra dita é sempre a
mais correta, que algo escrito mais recentemente constitui um aprimoramento do que foi
escrito antes, que toda mudanca € um progresso”; e “Para ler o que € bom uma condi¢édo é nédo
ler o que é ruim, pois a vida é curta, 0 tempo e a energia sdo limitados™*°. Sendo assim,
figuemos com as vantagens e tiremos proveito delas. De que modo? Para comecar, a edi¢éo
do classico espanhol dirigida por Francisco Rico que conta com um imenso volume
complementar com estudos de varios autores e bibliografia do Romance (ou “libro”, como o
chamava Cervantes), dividido por capitulos, e, dentro dos capitulos, por assunto. Essa edicdo
é de facil acesso, por ser recente, e, para facilitar ainda mais o trabalho, esta disponivel, na
integra, na Internet®’. Inclui ainda uma relagdo bibliografica por ordem alfabética de autor,
com aproximadas 3500 referéncias *2. Nesse caso, por se tratar de um catalogo bibliografico, o
fato de ser uma obra recente a torna mais completa por trazer informacGes atualizadas,
relacionando os trabalhos editados nos ultimos anos. De maneira nenhuma se deve concluir

disso que todos os textos ali mencionados seriam melhores do que em catalogos anteriores.

% SCHOPENHAUER. A arte de escrever, pp. 59 e 133 respectivamente.
31 http://cve.cervantes.es/obref/quijote/indice.htm.
32 http://cve.cervantes.es/obref/quijote/introduccion/bibliografia/default.htm.
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Como ja foi dito, ndo é possivel nem necessario ler cada uma dessas obras
relacionadas; entretanto, todos esses catdlogos, inventarios e compilagdes bibliogréaficas
servem de norte para a direcdo e desenvolvimento de um bom estudo. Verifica-se que, desde o
lancamento da primeira parte, El ingenioso hidalgo don Quijote de la Mancha incita pessoas a
escreverem, a iniciar pelo polémico Segundo Tomo do Engenhoso Fidalgo Dom Quixote da
Mancha do licenciado Alonso Fernandez de Avellaneda, de 1614, ou seja, antes mesmo da
edicdo da Segunda parte del ingenioso caballero don Quijote de la Mancha, de Cervantes.
Todavia, por uma questdo de delimitagdo desta pesquisa, vamos concentrar essa parte do
nosso estudo nas principais obras dos Ultimos cem anos (que a esta altura ja sdo cento e um).
Essas obras contribuem para uma melhor compreensdo do grande romance cervantino tanto
no contexto literario, quanto no historico, cultural e bibliografico do autor, assim como
ajudam também a entender de que forma El ingenioso hidalgo don Quijote de la Mancha se

tornou um icone para a literatura universal.

A respeito da biografia de Cervantes, tambeém néo sdo poucos os estudos e trabalhos
dedicados a ela; desde a suposta ou provavel primeira biografia escrita por Gregorio Mayans e
Siscar publicada em Londres, em 1737, por iniciativa de Lord Carteret®, passando por Vida
exemplar e herdica de Miguel de Cervantes Saavedra de Luis Astranas Marin, em sete

volumes®, até as recentes biografias de Alberto Sanchez™.

Comecemos pelo ano de 1905, foi uma data eminente para a historia da critica sobre o
grande “libro” de Cervantes. Refere-se as comemoracGes do terceiro centenario do

lancamento da primeira parte do classico cervantino. Do mesmo modo que aconteceu

% Mayans y Siscar, Vida de Miguel de Cervantes Saavedra, Londres, 1737; 2.2 ed. A. Mestre, Espasa-Calpe,
Madrid, 1972, onde o autor afirma que o Quixote faz parte de um sistema artistico coerente e exemplo de
regularidade neoclassica.

3 Astrana Marin, Vida ejemplar y heroica de Miguel de Cervantes Saavedra, Instituto Editorial Reus, Madrid,
1948-1958, 7 vols.

* géanchez, “La biografia de Cervantes: bosquejo histérico-biografico”, Anthropos, XCVI11-XCIX (1989), pp.
30-40; e, “Nuevas orientaciones en el planteamiento de la biografia de Cervantes”, Cervantes, eds. A.J. Close et
al., Centro de Estudios Cervantinos, Alcala de Henares, 1995, pp. 19-40.
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recentemente com o quarto centenario, com antecedéncia prepararam-se inimeras atividades
para os devidos festejos que se prolongaram por todo esse ilustre ano (ilustre, pelo menos,
para toda a nacdo cervantina), acompanhados de uma enorme quantidade de publicacfes sobre

Cervantes e sua obra, com preponderancia evidente para o Quixote.

E nesse clima (ou climax) que aparece, por coincidéncia (ou acaso) segundo o autor™,
o livro Vida de Dom Quixote e Sancho, do filésofo e escritor basco Miguel de Unamuno,
considerado corolario da interpretacdo roméantica do Quixote. No século XIX, o Quixote foi
lido de uma maneira bem singular pelos chamados romanticos aleméaes. Frederich Schlegel
considerava Dom Quixote uma personagem romantica e Cervantes um criador original
comparavel a Shakespeare ou Goethe; A. W. Schlegel considerava, simbolicamente, a dupla
Quixote-Sancho como a encarnacdo da poesia e da prosa da vida; ja Schelling via no Quixote
a antinomia entre o ideal e o real, entre 0 espirito e a matéria, entre corpo e alma.>’ No
trabalho de Unamuno, ha uma valorizacdo do texto em detrimento do manco de Lepanto
(Cervantes), chegando-se a admitir que a histdria do cavaleiro andante seria real e verdadeira,
e que teria sido o mesmo Dom Quixote que, transvertido em Cide Hamete Benengeli, a teria
ditado a Cervantes®, a quem o escritor basco considera incapaz de escrever uma obra tdo
relevante®. Como se isso ndo bastasse, afirma que alguns problemas e mal-entendidos da obra
sdo consequiéncias da falta de dominio da lingua arabe por parte de Cervantes, que ndo soube

fazer uma traducdo apropriada, chegando a declarar que sua interpretacdo (ou seja, a de

% Unamuno, Inicio do Prélogo & segunda edicio de Vida, janeiro de 1913, p.19.

%7 Cf. Montero Reguera, El “Quijote” de Cervantes.

% pensamento semelhante tem Branchot sobre a Odisséia: Ulisses precisou viver o acontecimento e a ele
sobreviver para se tornar Homero, que o narra. O livro por vir, p. 8. J4 Leo Spitzer, que tem uma interpretacao
histérica diametralmente oposta a visdo poética de Unamuno, como ele mesmo confessa, considera que foi
Cervantes mesmo que dita para sua pena a histéria de Dom Quixote. Spitzer, “Perspectivismo lingiistico en el
Quijote”, p. 182.

% Numa carta a seu amigo Pedro de Mugica, a 28 de junho de 1904, Unamuno confessa-lhe: considero o Quixote
como uma obra eterna, sem autor e separada da época em que foi escrita. E huma outra carta de 1905; em vez de
comentar douta, documental e eruditamente seu Quixote, escrevo (faco) o meu. Apud Ricardo Gullén na
introducdo a edicdo de Vida, (1987), p. 8 e 9 respectivamente.
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Unamuno) é a mais fiel*

. A partir dessa declaracéo, ndo sdo poucos os que saem em defesa
de Cervantes: mais recentemente temos os trabalhos de José Manuel Martin Moran** e de José
Montero Reguera para quem, na segunda parte do Quixote, Cervantes reflexiona e corrige os

eventuais deslizes.*?

O livro de Unamuno é, de certa forma, uma mistura de exegese e reescritura (para
utilizar um vocabulario atual) do Quixote de Cervantes e suas personagens, Dom Quixote e
Sancho Panca. Dividido em capitulos e seus respectivos titulos, em consonancia e ressonancia
com seu homénimo trissecular, vai redesenhando as figuras do Cavaleiro e seu escudeiro,
ressaltando a coragem do primeiro e 0os medos do segundo. Interessante notar que nem todos
0s capitulos séo reescritos, sendo condenados varios deles ao siléncio, incluindo (ou melhor,
excluindo) a famosa e suposta apocrifa aventura da cova de Montesinos. Essa obra de
Unamuno, que considerava o Quixote a manifestacdo do espirito e da esséncia historica do
povo espanhol, pés em evidéncia a riqueza do Quixote como fonte de multiplas leituras e
interpretacdes (ndo podemos deixar de perceber a semente de Unamuno inclusive em
reflexdes recentes como, por exemplo, a de Carlos Fuentes quando afirma que havera
multiplas leituras possiveis que botam & prova os vérios niveis da realidade),* inclusive
suscitando o espirito romantico de varios criticos e interpretes cervantinos, principalmente na

primeira metade do seu século.

Contudo, ha& outros trabalhos, nesse mesmo ano de 1905, que trazem uma nova
maneira de interpretar o Quixote, procedimentos e métodos de analise da obra que ajudam a

ver no romance idéias inauditas até entdo. A “Cultura literaria de Cervantes e a elaboracdo do

“ Unamuno, Prélogo do autor a terceira edicdo de Vida, dezembro de 1930, p. 23.

* Martin Morén, El “Quijote” en ciernes. Los descuidos de Cervantes y las fases de elaboracion textual,
Dell’Orso, Turin, 1990; e, “Los descuidos de Cervantes y la primera transformacion de Dulcinea”, Anales
Cervantinos, XXVII1 (1990), pp. 191-271.

2 Montero Reguera, El “Quijote” de Cervantes.

*3 Fuentes, Cervantes o la critica de la lectura, p.96.
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Quixote”, de Menéndez Pelayo *

, € um bom exemplo disso. Noc¢des que hoje sdo
indiscutiveis, como a de ver no Quixote um livro de livros ou a reproducdo da Biblioteca
Universal, sdo desdobramentos das idéias expostas por Menéndez Pelayo. Hoje, ninguém
estranha ao ler afirmagdes como a de José Montero Reguera: Cervantes recolhe no Quixote
toda a producdo literéria anterior... 0 Quixote pode ser definido como um indice completo de
géneros incorporados a sua estrutura ou como um mosaico no qual se pode ver toda ou quase
toda a producéo literaria anterior®. Sim, h& controvérsia sobre se realmente é o Quixote o

primeiro romance moderno e se é Cervantes quem concretizou a imaginacao realista, duas

teses defendidas por Menéndez Pelayo.

Outro espanhol, Ortega y Gasset, no seu renomado livro Meditacbes sobre o
‘Quixote’, de 1914*, reafirma a visdo que considera o Quixote a composicdo fundadora do
romance moderno, no¢do comum a muitos estudos de teoria literaria até a atualidade. Aliés, a
teoria literaria cervantina, como é entendida hoje, vem dos estudos desse livro de Ortega y
Gasset e também de um texto, de 1920, do italiano Giuseppe Toffanin*’; sem ddvida, as
pesquisas posteriores de Forcione, Riley e Wardropper foram iluminadas por eles. E também
de Ortega a simetria que afirma que todo romance moderno carrega no seu intimo o Quixote,
da mesma forma que todo poema épico leva a lliada, idéia hoje reforcada pelas palavras de
Riley: toda prosa de ficcdo é uma variacdo do Quixote*. Para Ortega, 0 Quixote é um

chamado aos espanhois para que controlem a sensualidade anarquica propria de uma cultura e

* Menéndez Pelayo, “Cultura literaria de Miguel de Cervantes y elaboracion del Quijote”, Revista de Archivos,
Bibliotecas y Museos, 1X (1905), pp. 309-339; reimpr. Estudios de critica literaria, Tipografia de la “Revista de
Archivos, Bibliotecas y Museos”, Madrid, 1907, pp. 1-64; e Estudios y discursos de critica historica y literaria,
CSIC, Santander, 1941, I, pp. 323-356.

*> Montero Reguera, El “Quijote”” de Cervantes.

* Ortega y Gasset, Meditaciones del “Quijote”. Ideas sobre la novela, Imprenta Clasica Espafiola, Madrid,
1914,

" Toffanin, Giuseppe, “Il Q., c. 15 (11, 3-4)”, en La fine dell’Umanesimo, Bocca, Turin, 1920, pp. 211-221.

8 Apud José Montero Reguera, El “Quijote” de Cervantes.
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reivindiquem a meditacéo, a razao vital. O romance proclama um novo valor: a vida radicada

no “eu” de cada ser humano®.

Outro texto fundador de novas trilhas interpretativas para o século XX, e do chamado
cervantismo moderno, é O pensamento de Cervantes, de Américo Castro®, registro de
estudos que apontam para um Cervantes menos romantico e mais inserto na cultura européia
do seu tempo, principalmente na cultura italiana e no humanismo renascentista. Como sera
visto com mais detalhes no momento oportuno, as ressonancias da novela curta italiana séo
clarissimas no Quixote, por exemplo, na histéria de “O Curioso Impertinente” (I, 33-35)",
gue se desenrola em Florenca, terra de Boccaccio; do mesmo modo também se encontra uma
alusdo ao humanista italiano Polidoro (Il, 22): o primo que conduz o Cavaleiro e seu
escudeiro para a cova de Montesinos teria escrito um Suplemento a Virgilio Polidoro.
Ameérico Castro chama, pela primeira vez, a atencéo para a dendncia cervantina da hipocrisia
da honra e para o perspectivismo do Quixote. O termo Perspectivismo foi adotado por Gustav
Teichmiller em 1882, mas é Ortega y Gasset que o desenvolve: ele o liga a Monadologia de
Leibniz (em especial com o conceito de ponto de vista) e a relacdo entre “verdade e
perspectiva”, no tomo | de El Espectador (1916). Também é de Castro o estudo sobre as
raizes folcloricas no Quixote e noutras obras cervantinas, se bem que Marcelino Menéndez
Pelayo também trilhou por esse caminho e Peter Russell lhes deu continuidade; para este
ultimo a obra cervantina deve ser entendida como um relato folcldrico - “a story of country

folk”. Dentro dessa mesma tradicdo e mais atual, encontra-se Maurice Molho e seu livro

*9 Cf. Introducéo & edicdo do Quixote de Andrés Amords, p.25.

%0 Castro, El pensamiento de Cervantes, Revista de Filologia Espafiola, Madrid, 1925.

51 Adotamos a maneira mais usual de citar o Quixote: entre paréntese, primeiro a parte em nimeros romanos,
depois, separado por virgula, o nimero do capitulo.
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Cervantes: raizes folcléricas®. J& Antonio Vilanova, Aurora Egido e Alban Forcione véem

uma relacdo entre o Quixote e o pensamento de Erasmo, a moda de Castro.

Para Américo Castro, o tema central do Quixote é a preocupacao renascentista com as
relacdes entre literatura e histéria: “la verdad de la historia esta garantizada en cualquier caso
por la realidad objetiva de los hechos; la verdad ideal de lo inventado requiere trabazon y
armonia subjetivas”; e “La fuente de esta teoria de la doble verdad (la épico-poética y la
historica) estd en Ledn Hebreo y en los preceptistas italianos”.>® Cervantes apresentaria a
realidade de pontos de vista diversos, o que leva a uma realidade oscilante ou relativa,
dependendo de quem a interprete (Dom Quixote, Sancho, o narrador, o leitor)>*. Assim nasce
a moral subjetiva que permite ao Cavaleiro, por exemplo, libertar os prisioneiros que sédo
levados contra a sua vontade (I, 22). Alguns anos mais tarde, Castro passa a considerar o
Quixote como a maxima expressdo do sistema de valores dos conversos, dos quais Cervantes
fazia parte. Assim, 0 romance seria uma proposta utdpica de uma sociedade acolhedora para
todos. Seguindo por essa linha de interpretagdo, aparecem Francisco Ayala, José Antonio
Maravall> e Joaquin Casalduero,*® que véem no Quixote a expressdo do desengano pessoal e

sociopolitico do seu Autor.

Em 1927, aparece um dos poucos textos sobre o Quixote editados pela renomada

Revista de Occidente — fato curioso, visto a relevancia dessa revista no meio intelectual

52 Molho, Cervantes: raices folkléricas, Gredos, Madrid, 1976.

53 Castro, El pensamiento de Cervantes, p.35.

> Na verdade ndo ha um narrador no Quixote e sim trés, nas palavras de Martinez Bonati: “Nominalmente hay
tres narradores basicos en el Quijote: Cide Hamete, el traductor no del todo fiel, y el reescribidor de la traduccion
0 “segundo autor” —quien es también el primer narrador, el Gnico de los primeros ocho capitulos” El Quijote y la
poética de la novela, pp.228-229

> por ejemplo: Utopia y contrautopia en el “Quijote”, Pico Sacro, Santiago de Compostela, 1976, entre outras
obras de sua autoria.

%8 Cf. seu livro mais expressivo: Sentido y forma del “Quijote™.
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espanhol da época e sendo seu diretor nada menos do que José Ortega y Gasset®’. Angel
Sanchez Rivero publica sua interpretacdo sobre as vendas do Quixote®® no més de julho;
porém, seu artigo mais significativo daria ele & luz alguns meses depois®. Trata-se de sua
critica a O Pensamento de Cervantes, mais especificamente, ao equivoco cometido por Castro
ao confundir a “verdade historica” da qual fala Aristoteles em sua Poética com a “histdria
verdadeira” (ou mentirosa) do Quixote. Pelo que se pode entender da leitura de
“Contestacion”, nem Américo Castro nem o proprio Cervantes entenderam com clareza as
reflex6es do fundador do liceu; e mais, 0 romance seria um género literario inadaptavel e
incompativel com o esquema proposto por Aristoteles, pois a Poética trataria da literatura
grega classica, ndo sendo possivel sua aplicacdo ao novo género inventado por Cervantes

muitos séculos ap6s.*°

Um pouco antes, em 1920, Ramon Menéndez Pidal proferia, no Ateneo de Madri, 0

discurso “Um aspecto na elaboracdo do Quixote”®

, em qgue reflete sobre a génese do Quixote,
possivelmente de um romance curto inspirado no Entremez dos Romances (anénimo). Nesse
romance, a personagem central é Bartolo, que enlouquece lendo romances (Dom Quixote
enlouquece lendo livros de cavalaria); ele imita os grandes herdis, acreditando ser um
cavaleiro mourisco (Dom Quixote se faz cavaleiro andante); tenta defender uma pastora
assediada por um pastor, mas este Gltimo responde a pauladas (Dom Quixote tenta defender

um moco que é chicoteado pelo seu amo, logo depois encontra alguns mercadores toledanos e

cai do cavalo, quando um criado Ihe bate com a lanca); Bartolo atribui a seu cavalo a queda e

> Nos primeiros anos da Revista de Occidente, aparecem alguns trabalhos de Américo Castro, uma apresentacio
do livro de Castro assinada por Diego Geraldo, “Ameérico Castro, el pensamiento de Cervantes”, no nimero
XXXV de 1926 (Tomo XII), e os dois artigos dos quais falamos a seguir.

%8 Sanchez Rivero, “Las ventas del Quijote” in Revista de Occidente, nimero XLVII, Madrid: 1927.

% Sanchez Rivero, “Contestacion” in Revista de Occidente, nimero LI, Madrid: 1927.

% «|_a novela... un género nuevo, inadaptable a los esquemas aristotélicos, incompatible con el esquema de la
Poética, que en definitiva traduce el espiritu de la literatura clasica en tiempos de Aristoteles, ya conclusa en sus
posibilidades creadoras”. Idem. Ibidem. p.303.

%! Reproduzido em: Menéndez Pidal, De Cervantes y Lope de Vega, Espasa-Calpe, Madrid, 5.2 ed. 1958, pp. 9-
60.
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derrota na luta (Dom Quixote diz que foi por causa de Rocinante); passa, entdo, a recitar o
romance de Valdovinos (Dom Quixote lembra o romance de Valdovinos e recita alguns
versos do Romance del marqués de Mantua); depois disso, um vizinho seu o leva de volta a
casa, mas, no caminho, acredita ser Abindarraez, que fala com o alcaide de Baza (um lavrador
do seu povoado, Pedro Alonso, o leva consigo; no caminho, Dom Quixote acredita ser o
mouro Abindarrdez e imagina seu vizinho como sendo o alcaide de Antequera, Rodrigo de
Narvéez; converte Dulcinea na Jarifa do romance mourisco)®’. Como se vé, o Entremez dos
Romances narra sucessos muito similares aos relatados nos cinco primeiros capitulos do

Quixote.

Sobre esse assunto no Entremez dos Romances, Giuseppe di Stefano diz:

“La primera edicién conocida es de 1612; se supone escrito varios afios antes, y las conjeturas,
no irrefutables, sobre su fecha de composicion suelen cruzarse con las, no menos
controvertidas, elaboradas sobre la fecha de la creacion del Quijote o de sus problematicos
esbozos primitivos. En terreno tan resbaladizo, favorable al cultivo de ideas preconcebidas y al
gusto persistente de poner al descubierto la fragua de la obra maestra, desmitificAndola, es
preferible suspender el juicio. Sin embargo, consideremos la improbabilidad de que Cervantes,
de ser deudor de un divulgado Entremés, se arriesgara a exhibir el orgullo del creador original
sin temer los asaltos del hostil y petulante ambiente literario de la época, asaltos que en efecto
no constan, aunque no faltaran las ocasiones: la ultima, el venenoso falso Quijote que aparece
dos afios después de la impresién del Entremés”.®®

Quarenta anos depois, retoma e expande essa idéia José Lopez Navio, em seu texto “O
Entremez dos Romances, satira contra Lope de Vega, fonte de inspiracdo dos primeiros

capitulos do Quixote™®*; sequem-se “Cervantes e o Entremez dos Romances” e “O Entremez

52 El Abencerraje y la hermosa Jarifa, romance incluido em La Diana, de Jorge de Montemayor (1520-1561) a
partir da edicdo de 1561.

%3 Comentérios ao capitulo V da edicéo digital do Centro Virtual Cervantes.

6 Lopez Navio, “El Entremés de los Romances, satira contra Lope de Vega, fuente de inspiracién de los
primeros capitulos del Quijote”, Anales Cervantinos, VIII (1959-1960), pp. 151-239.
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dos Romances e a novela curta do Quixote” de Luis Andrés Murillo® e Alfredo Baras

Escola®, respectivamente.

Outra interpretacdo que se destaca na literatura cervantina € a que fez Salvador

Madariaga no seu livro Guia do leitor do ‘Quixote’®’

, publicado pela primeira vez no jornal
La Nacidn de Buenos Aires, entre junho de 1923 e fevereiro de 1925. Randolph D. Pope, no
seu artigo “Metamorphosis and Dom Quixote”, de 1988, faz uma leitura historica e atual
sobre 0 Guia do leitor. Madariaga analisa as personagens do romance como se fossem seres
humanos; para isso se inspira na psicologia e numa conferéncia de Santiago Ramén y Cajal®®.
Foi Madariaga quem chamou a atencdo para o processo de “Quixotizacdo de Sancho e

Sanchificacdo de Dom Quixote”, tema bastante discutido desde entdo, por exemplo, no

trabalho de José Manuel Martin Moran® e nas criticas de Félix Martinez Bonati’®.

Mas ndo s6 de espanhdis vive a critica hispanista; na segunda metade do século
passado, comegam a aparecer grandes nomes da Filologia e da Romanistica preocupados em
estudar a obra de Cervantes e em especial o Quixote, 0 qual ja é reconhecido como 0 romance
maior da literatura de lingua espanhola™. Em 1955, Leo Spitzer publica seu livro Lingiiistica

e historia literaria’®, no qual estuda o Quixote, que considera modelo de obra perspectivista,

% Murillo, “Cervantes y el Entremés de los romances”, Actas del VIII Congreso de la Asociacion Internacional
de Hispanistas, eds. A. D. Kossoff et al., Istmo, Madrid, 1986, I, pp. 353-357.

% Baras Escola, “El Entremés de los romances y la novela corta del Quijote”, Actas 11, 1993, pp. 331-335.

%7 Madariaga, Gufa del lector del ‘Quijote’, Ensayo psicoldgico sobre el ‘Quijote’.

%8 Cajal, “Psicologia de don Quijote y el Quijotismo” , Crénica del Centenario del Don Quijote, ETAM, Madrid,
1905, pp. 161-168, discurso proferido a 9 de maio de 1905.

% Martin Moran, “Don Quijote estad sanchificado; el des-sanchificador que lo re-quijotice...”, Bulletin
Hispanique, XCIV (1992), pp. 75-118.

0 O professor chileno prefere falar: “Don Quijote es cada vez mas sabio y menos loco, Sancho, més agudo y
menos simples”. Martinez Bonati, El Quijote y la poética de la novela, p.103.

™ Entre eles, o trabalho de Hatzfeld, Helmut, “DQ” als Wortkunstwerk; die einzelnen Stilmittel und ihr Sinn
(1927); trad. esp. El “Quijote” como obra de arte del lenguaje, Aguirre, Madrid, 1949; 2.2 ed. ref. e aum., CSIC,
Madrid, 1966; 3.2 ed. 1972. E, Bataillon, Marcel, Erasme et I’Espagne. Recherches sur I’histoire spirituelle du
xvi° siécle, E. Droz, Paris, 1937; nueva ed. Erasme et I’Espagne, ed. D. Devoto, Droz, Ginebra, 1991, 2 vols.;
trad. esp. Erasmo y Espafia. Estudios sobre la historia espiritual del siglo XVI, Fondo de Cultura Econémica,
México-Buenos Aires, 1950; 2.2 ed. 1966.

72 Spitzer, Leo, Linglistica e historia literaria, Gredos, Madrid, 1955, 22 ed. 1974. Em especial o capitulo
“Perspectivismo Linglistico en el Quijote”, pp. 135-187.
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assim como o fizera antes Américo Castro, a quem cita varias vezes. Ha de se destacar que
nenhum dos dois criticos faz a relacéo do perspectivismo com a filosofia, nem com a filosofia
de Leibniz (como o fizera Ortega y Gasset), nem com a doutrina perspectivista de Nietzsche.
Spitzer trabalha Unica e exclusivamente com o perspectivismo lingiistico. Um pouco antes, ja
havia escrito um artigo para a Nueva Revista de Filologia Hispanica falando sobre Dom
Quixote”. Para Spitzer, o Quixote, com sua linguagem instavel e oscilante, é a glorificagdo do
poder do artista, que é capaz de criar um mundo ficticio de mdltiplas perspectivas
(perspectivismo de nomes, palavras e linguas’™); chega a afirmar que o her6i do Quixote néo é
nem o Cavaleiro nem seu escudeiro: o verdadeiro heroi seria o autor, o artista, Miguel de
Cervantes. “El verdadero héroe de la novela lo es Cervantes en persona, el artista que
combina un arte de critica y de ilusion conforme a su libérrima voluntad”. E reconhece que
sua leitura é uma interpretacdo historica, diametralmente oposta a visdo poética de

Unamuno”>,

Nessa mesma época, Erich Auerbach edita seu conhecidissimo Mimesis™ - livro
escrito durante a Guerra quando o autor se encontrava refugiado em Istambul, onde lecionava
linguas romances. Nele o autor marca 0 momento da mudanca da mimesis classica (que
considerava o cotidiano como essencialmente risivel) para a mimesis moderna (para a qual o
mesmo cotidiano pode ser tratado como tragico e problematico). Para Edward Said, Mimesis
se apresentava como o testamento da diversidade e da realidade representadas na literatura

ocidental, de Homero a Virginia Wolf. A obra € um hino a uma época na qual se analisavam

" Spitzer, “Soy quien soy”, Nueva Revista de Filologia Hispanica, | (1947), pp. 113-127. Também autor de: “On
the Significance of DQ”’, Modern Language Notes, LXXVII (1962), pp. 113-129; trad. esp. “Sobre el significado
de Don Quijote”, El ‘Quijote’ de Cervantes, ed. G. Haley, Taurus, Madrid, 1980, pp. 387-401; Estilo y
estructura de la literatura espafiola, Critica, Barcelona, 1980, pp. 291-309.

™ Na nota 18, lemos: El poliglotismo constituye um placer de multiples perspectivas. Spitzer, “Perspectivismo
Linguistico en el Quijote”, p. 154.

7> |dem. Ibidem. pp. 178 e 182 respectivamente.

® Auerbach, Erich, Mimesis. Dargestellte Wirklichkeit in der abendlandischen Literatur, A. Francke, Berna,
1946; trad. esp. Mimesis: la realidad en la literatura, Fondo de Cultura Econémica, México D.F., 1950; trad.
Port. Mimesis: a representacéo da realidade na literatura ocidental. S&o Paulo: Perspectiva, 1971, 2004.
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os textos em termos filologicos, de modo concreto, sensivel e intuitivo’’. Hoje ha
entendimentos bem diferentes sobre o significado de mimesis, por exemplo o de Wolfgang
Iser, que, em vez de considera-la um lugar central, como Auerbach, a descarta’®. Encontram-
se em Mimesis varias referéncias ao Quixote, em especial no capitulo “A saida do Cavaleiro”,
no qual interpreta a saida de Dom Quixote como fuga de uma situagdo insuportavel, tolerada
por muito tempo’®. No capitulo “O Principe Cansado”, marca a diferenca entre a loucura
apenas errada, facil de interpretar e curdvel do Cavaleiro, e a insanidade incurdvel de
Hamlet®. No capitulo “A Dulcinéia Encantada”, que sé foi acrescentado especialmente para a
primeira traducdo em espanhol, o autor conclui que a loucura de Dom Quixote ndo passa de
uma alegre e divertida confusdo e, mesmo sendo heroica e idealista, deixa espaco para a
sabedoria e a humanidade: “A loucura de Dom Quixote ilumina tudo o que encontra no seu
caminho com alegre indiferenca, e deixa tudo em alegre confusdo”®’. Porém, néo aceita a
loucura como simbdlica, pois isso € uma interpretacdo e ndo estd no texto, chegando a

afirmar: “isto eu acho um ato de violéncia”®?.

Alexander Parker, pertencente a escola de hispanistas anglo-saxonica, € um dos
pioneiros em retomar a critica do Quixote salientando o lado comico da obra, no seu famoso
texto de 1948, “O conceito de verdade no Quixote™®, deixando de lado os romanticos que
valorizavam o aspecto trdgico de Dom Quixote. Oito anos mais tarde escreve “Fielding and

the Structure of Don Quijote™*. Nestes artigos combina sua analise textual, tradicdo da

"7 Said, El humanismo, Gltimo bastién contra la barbarie.

78 Cf. Luiz Costa Lima, “Mimesis e historia em Auerbach”, onde analisa varias reflexdes sobre o entendimento
da mimesis nas Gltimas décadas.

7 Auerbach, Ibidem, pp. 119-120, da edicéo brasileira de 2004.

8 1dem, Ibidem, pp. 296-297, onde ainda afirma sobre Dom Quixote: “é amitde superior aos seus antagonistas
sensatos, gragas a sua firmeza ética e ao seu espirito”.

8 |dem, Ibidem, p. 314.

8 |dem, Ibidem, p. 320.

8 parker, Alexander A., “El concepto de la verdad en el Quijote™, Revista de Filologia Espafiola, XXXII, 1948.
pp. 287-305. Na verdade, esse texto é do ano anterior, quando saiu na sua versdo original: “Don Quixote and the
Relativity of Truth” in Dublin Review, 220, 1947. pp. 28-37.

8 Parker, “Fielding and the Structure of Don Quijote” in Bulletin of Hispanic Studies, 33, 1956. pp. 1-16.
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Oxford-Cambridge (chamada de ‘rigorous scholarship’), com o ensino da escola Americana
de New Criticism; aplicando estes procedimentos, conclui que se faz necessario reagir contra
a exaltacdo do quixotismo que caracterizou os estudos cervantinos por mais de um século.
Contra a interpretacdo de Américo Castro (que afirmava a criacdo da realidade, pelo homem,
por conformidade com os imperativos da propria consciéncia), Parker utiliza o enfoque
racional do positivismo anglo-saxdo: a realidade € o que é; as a¢cbes acomodam-se ou opdem-
se; 0 homem deve interpretar a realidade; os sentidos ndo nos enganam, o homem o faz. Dom
Quixote seria um louco por uma série de mentiras externas (mentiras dos livros de cavalaria,
das zombarias da princesa Micomicona, dos duques etc.), mas também por mentiras internas
(sua vaidade, por ser um falso cavaleiro, sua megalomania e atos violentos que perturbam a

ordem do mundo).

A semelhanca de Parker, Peter E. Russells, nos seus textos “As armas contra as letras:
por uma definicdo do humanismo espanhol do século XV” e “O Quixote como um livro
cdmico”, ataca a interpretagdo romantica do Quixote®. Cervantes teria pretendido
simplesmente dar a seus leitores algo para rirem. Por dois séculos o livro foi entendido como
brilhantemente engracgado, e s6. No Renascimento, os livros comicos eram considerados como
uma forma alta de arte: cumpriam a funcéo de elevar os espiritos humanos. Esses livros eram

considerados excelentes para o tratamento da melancolia.

Outros que seguem essa linha e véem no Quixote diversdo, comicidade,

entretenimento e ironia, isto é, entendem a obra como “funny book”, sido Edward Riley®,

% Russell, “Arms versus Letters: Toward a Definition of Spanish Fifteenth-Century Humanism” (1967); trad.
esp. “Las armas contra las letras: para una definicion del humanismo espafiol del siglo xv”, en su Temas de la
Celestina y otros estudios: del Cid al Quijote, Ariel, Barcelona, 1978, pp. 207-239.
Russell, Peter E., “Don Quijote as a Funny Book”, Modern Language Review, LXIV (1969), pp. 312-326; trad.
esp. “Don Quijote y la risa a carcajadas”, en su Temas de la Celestina y otros estudios: del Cid al Quijote, Ariel,
Barcelona, 1978, pp. 407-440.
% Riley, “DQ and the Imitation of Models”, Bulletin of Hispanic Studies, XXXI (1954), pp. 3-16.

, “Episodio, novela y aventura en Don Quijote”, Anales Cervantinos, V (1955-1956), pp. 209-230.
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Edwin Williamson®' e, em especial, Antony Close, com seu ensaio “Aproximacdo Romantica
para 0 Quixote”®®. Neste ltimo é possivel encontrar uma formulagdo mais completa desta
corrente interpretativa, com a qual pretende-se recuperar o sentido histdrico do texto, uma vez
que, no século XVII, o romance de Cervantes era considerado uma obra de entretenimento,

pensada para satirizar e fazer rir.

E assim chegamos a uma outra data também comemorativa para os cervantistas: 1947.
Trata-se do quarto centenario do nascimento de Miguel de Cervantes Saavedra. A semelhanca
da sua maior personagem, ndo se conhece com exatiddo nem o lugar nem a data de
nascimento de Cervantes. Sabe-se que foi batizado em Alcala de Henares, no dia 09 de
outubro de 1547. Pode ter nascido nessa mesma cidade, talvez no dia 29 de setembro, dia de
sdo Miguel (o que explicaria seu nome). Em 1947, sdo editadas varias revistas com trabalhos
monograficos (Revista de Filologia Espafiola, Realidad, Insula). Em especial, hd de se
mencionar o surgimento dos Anales Cervantinos (editados até a presente data). Mais completo
é o trabalho coletivo Homenaje a Cervantes, editado e dirigido por Francisco Sanchez
Castafier, em dois volumes, e contribuicdes de Damaso Alonso, Rafael de Balbin Lucas,
Felipe Mateu y Llopis, Ramon Menéndez Pidal, César Real de la Riva e Alonso Zamora

Vicente®.

, Cervantes’s Theory of the Novel, Clarendon Press, Oxford, 1962; trad. esp. Teoria de la novela en
Cervantes, Taurus, Madrid, 1966.
8 Williamson, “Debajo de mi manto, al rey mato: inspiracion e ironia en el Quijote”, Cervantes: su obra y su
mundo. Actas del | Congreso Internacional sobre Cervantes, ed. M. Criado de Val, Edi-6, Madrid, 1981, pp.
595-600
8 Close, The Romantic Approach to “Don Quixote”. A Critical History of the Romantic Tradition in “Quixote”
Criticism, Cambridge University Press, 1978. Ha varios outros textos de Close que falam do lado ir6nico e
cdmico do Quixote desde “Sancho Panza, Wise Fool”, Modern Language Review, LXVIII (1973), pp. 344-357;
passando por “Algunas reflexiones sobre la satira en Cervantes”, Nueva Revista de Filologia Hispanica,
XXXVII (1990), pp. 492-511; até “La comicidad innovadora del Quijote: del extremismo tradicional a la
normalidad casera”, Edad de Oro, XV (1996), pp. 9-23.
8 Alonso, “Sancho-Quijote, Sancho-Sancho™; Balbin Lucas, “Lo tragico y lo cémico mezclado. Nota al cap.
XXXV de la Primera parte del Quijote”; Mateu y Llopis, “Las monedas de Don Quijote y Sancho”; Menéndez
Pidal, “Cervantes y el ideal caballeresco”; Real de la Riva, “Comentario inicial: el Quijote, obra de invencion”;
Zamora Vicente, “El cautiverio en la obra de Cervantes”; entre outros. Homenaje a Cervantes, ed. F. Sanchez-
Castafier, Mediterraneo, Valencia, 1950, Il vols.
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Os hispanistas alem peninsula, principalmente os ingleses, hdo contribuido muito no
campo da teoria literaria do Quixote, pois, estando livres dos fantasmas nacionalistas de
alguns espanhdis, sentem-se mais a vontade para teorizar problemas tipicamente literarios
encontrados ou sinalizados na obra de Cervantes. Questdes como a origem, forma e funcgéo
desse género literario hdo preocupado a maioria dos estudiosos nas Gltimas décadas. Sem
duvida, a discussdo sobre 0 género do Quixote vem da propria obra, que, no seu Prélogo e nos
capitulos 47 e 48 da primeira parte, reflete a respeito. E na voz do candnico toledano que
conhecemos 0s pensamentos de Cervantes com relagdo a esse assunto. Dario Villanueva
comenta os capitulos 47 e 48, incluindo uma boa bibliografia sobre a questdo do género, na
sua contribuicdo a edicdo digital do Centro Virtual Cervantes. José Montero Reguera dedica o
quarto capitulo (O Quixote e sua teoria literaria) da sua obra a fazer uma sintese de tantas
contribuicdes diferentes®. Montero comeca pela tese de Edward C. Riley, que afirma ser de
Cervantes a maior contribuicdo ao romance contemporaneo®, e cita varios estudiosos,
inclusive espanhois, que reforcam e atualizam as idéias de Riley, como, por exemplo, Alban
K. Forcione®. Hoje, a maioria dos criticos confirma a auto-reflexibilidade do texto de
Cervantes, sinalizando uma mudanga essencial no conceito de mimesis (que passa a ser
entendida como representacao, e ndo mais como imitacdo). Isto leva a uma estética consciente
e fundamentalmente anticlassica e a um perspectivismo de verossimilitude que corresponderia
a uma realidade “poliédrica” mediatizada pelo efeito de distanciamento produzido pela

ironia®.

% Montero Reguera, José, “ El Quijote y su teoria literaria”, cap. IV de El «Quijote» y la critica contemporanea,
Centro de Estudios Cervantinos, Alcalé de Henares, 1997.

%! Riley, Cervantes’s Theory of the Novel, Clarendon Press, Oxford, 1962.

% Forcione, Cervantes, Aristotle and the “Persiles”, Princeton University Press, 1970.

% Cf. Castillo, “José Montero Reguera. El Quijote y la critica contemporanea”, p. 152.
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Sobre a estreita relacdo entre vida e literatura (realidade e ficcao) do autor do Quixote
hdo de se destacar os trabalhos de Juan Bautista Avalle-Arce®, John Jay Allen®™ e Jean
Canavaggio®, que analisam a reescritura cervantina da sua propria vida, no caso, a histria do
capitdo cativo (I, 39-41). Sobre este assunto, temos em portugués o relevante trabalho da
professora Maria Augusta da Costa Vieira”, que, no primeiro capitulo, “Da Histéria do
Cativo a Biografia de Cervantes”, faz uma analise dos capitulos acima citados e depois passa

a relatar alguns aspectos da vida de Cervantes.

A respeito do elemento dialdgico, abundante no Quixote, ja tinham refletido Ortega y
Gasset e outros criticos, mas, certamente € Gonzalo Sobejano quem mais se preocupa em
explicar a génese do dialogo na obra de Cervantes®. Ele conclui que os di4logos do Quixote
tém mais relacdo com a estrutura dramatica da Tragicomédia de Calixto e Melibea® e com os
dialogos didaticos dos humanistas, como por exemplo, O conde Lucanor'®, que com os livros

de cavalaria.

Quem também aborda o tema do elemento dialégico é Ruth El Saffar, mais conhecida
por seus estudos sobre a mulher e o elemento er6tico na obra de Cervantes. A autora retoma a

teoria do desejo de René Girard (para quem em todo relato podemos identificar um sujeito

% Avalle-Arce, Nuevos deslindes cervantinos, Ariel, Barcelona, 1975. Em especial, o capitulo VIII “La Captura:
Cervantes y la autobiografia”.

% Allen, “Autobiografia y ficcion: el relato del capitan cautivo (DQ, I, 39-41)”, Anales Cervantinos, XV (1976),
pp. 149-155; e, , “Mas sobre autobiografia y ficcion en el Quijote”, Anales Cervantinos, XVI
(1977), pp. 253-254.

% Canavaggio, “Cervantes en primera persona”, Journal of Hispanic Philology, Il (1977), pp. 35-44; quem
também tem um outro trabalho sobre autobiografia em Cervantes, trata-se de “La dimension autobiografica del
Viaje del Parnaso”, Cervantes, | [1-2] (1981), pp. 29-41.

% Costa Vieira, O dito pelo n&o-dito, S&o Paulo: USP, 1998.

% Sobejano, “De Alemén a Cervantes: mon6logo y dialogo”, Homenaje al prof. Mufioz Cortés, Universidad de
Murcia, 1976-1977, II, pp. 713-729.

% Mais conhecida como “La Celestina” de Fernando de Rojas, Burgos, 1499. H& um estudo de Marcelino
Menéndez Pelayo, “La celestina” onde afirma: “El Gnico ejemplar conocido de esta edicion de 1499, que de
todos modos es la mas antigua de que hay noticia, carece de la primera hoja, empezando por la sign. A-ll
(Argumento del primer auto desta comedia) y tampoco indica al fin el lugar de la impresion; pero tiene el escudo
de Fadrique aleman de Basilea, que estampd en Burgos muchos y buenos libros desde 1485 hasta 15177;
disponible na Biblioteca Cervantes Virtual.

190 Don Juan Manuel, El conde Lucanor, ed. G. Serés, Critica, Barcelona, 1994; ha uma versdo digital disponivel
na Biblioteca Cervantes.
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que deseja, um objeto desejado e a mediacdo deste desejo), o trabalho, na mesma linha,
desenvolvido por Cesareo Bandera em Mimesis conflituosa™, e, com o aparato conceitual da
psicanalise (de Freud, Jung e Lacan), constréi seu modelo de interpretacdo do Quixote'®%
Montero Reguera, apesar de considerd-lo um estudo sério, o critica por se afastar do texto
original'®. No recente ensaio “O Quijote e a critica no século XX"'*, os autores fazem um
pequeno resumo e anélise do livro de Ruth El Saffar’®, Beyond fiction. Para a autora, ex-
professora da universidade de Illinois, o desejo em Cervantes se apresenta na estrutura dos
triangulos amorosos. SO que o desejo de unido para o autor do Quixote seria entre 0 mundo

escrito (o romance) e o mundo real (a realidade), e entre estes surgiria um rival (ou Varios): 0s

romances pastoris e de cavalaria.

Uma visdo também psicanalitica e feminista é apresentada por Carroll Johnson nos
seus artigos “Psicanalise e 0 Quixote” e “A sexualidade no Quixote™*®. Também Monique
Joly trabalham o erotismo e a sexualidade no Quixote, s que elas se mantém mais proximas
ao texto de Cervantes. Seus textos mais representativos sdo: “Erotismo no Quijote” e
“Erotismo e marginalizacdo social no romance cervantino™%’. Estas novas interpretaces

ajudam a afirmar e confirmar a suscetibilidade da obra cervantina para ser analisada a partir

101 Bandera, Mimesis conflictiva. Ficcion literaria y violencia en Cervantes y Calderén, Gredos, Madrid, 1975.
192 Talvez sua principal contribuicio seja a obra Quixotic Desire. Psychoanalytic Perspectives on Cervantes, eds.
R.S. El Saffar y D. de Armas Wilson, Cornell University Press, Ithaca e Londres, 1993; onde se confirma e
ganha forca essa nova linha de interpretacdo.

103 Montero Reguera, El «Quijote» y la critica contemporéanea, Centro de Estudios Cervantinos, Alcala de
Henares, 1997, p.177. Ha algumas analises onde o herdico cavaleiro é visto como um individuo fraco (até como
um pervertido, apaixonado pela sua sobrinha, ou homossexual que foge das mulheres, por mais belas que elas
sejam), com sérios problemas de adaptacdo a realidade. Esse tipo de trabalho é mais psicanalitico do que
literario; por esse motivo ndo fazem parte da nossa bibliografia.

1% Nicolas Salerno e Pablo Tenekedjian. “El Quijote y la Critica en el siglo XX”, in El Quijote + 400, Estudios
Publicos, n. 100, pp. 429-470 (464-466).

105 E| Saffar, Ruth S., Beyond fiction. The Recovery of the Feminine in the Novels of C., University of California
Press, Berkeley, 1984.

196 johnson, “Psychoanalysis and DQ”, in Approaches to Teaching Cervantes’ “DQ”, ed. R. Bjornson, The
Modern Language Association of America, Nueva York, 1984, pp. 104-112; e, , “La sexualidad en
el Quijote”, Edad de Oro, IX (1990), pp. 125-136.

197 Joly, “El erotismo en el Quijote: la voz femenina”, Edad de Oro, IX (1990), pp. 137-148; e, ,
“Erotismo y marginacion social en la novela cervantina”, Cervantes, XII [2] (1992), pp. 7-19; reimpr. en sus
Etudes sur “DQ”, Publications de La Sorbonne, Paris, 1996, pp. 181-194.
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de perspectivas cada vez mais diversas e contemporaneas (pois muitas linhas interpretativas

da atualidade eram impensaveis no seculo XVII e XVIII).

E para finalizar esta parte, nos valemos de “As interpretacdes do Quixote”, em que
Anthony Close sugere o0 seguinte esquema para as principais criticas do classico cervantino a

partir de 1925°¢;

1) o perspectivismo (Spitzer, Riley, Mia Gerhard);

2) a critica existencialista (Castro, Gilman, Duran, Rosales);

3) a narratologia ou sécio-antropologia (Redondo, Joly, Moner, Segre);

4) a estilistica e aproximacdes afins (Hatzfeld'*, Spitzer, Casalduero, Rosenblat);

5) a investigacdo das fontes do pensamento cervantino, em especial no seu aspecto

“dissidente” (Bataillon, Vilanova, Marquez Villanueva, Forcione, Maravall);

6) um grupo de criticos que se opde, de pontos de vista diversos, ao impulso
modernista que manifesta O pensamento de Cervantes (Auerbach, Parker, Otis H. Green,

Riquer, Russell, Close);

7) a atitude de Cervantes frente a tradicdo cavaleirosa (Murillo, Williamson,

Eisenberg);

8) estudo dos supostos erros no Quixote (Stagg, Flores);

9) o estudo da lingua (Amado Alonso, Rosenblat);

198 Close, “Las interpretaciones del Quijote”, na Introducéo da edicéo digital do Quixote, do Centro Virtual
Cervantes.

109 Hatzfeld, «DQ» als Wortkunstwerk; die einzelnen Stilmittel und ihr Sinn (1927); trad. esp. El “Quijote” como
obra de arte del lenguaje, Aguirre, Madrid, 1949; 2.2 ed. ref. y aum., CSIC, Madrid, 1966; 3.2 ed. 1972.
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10) a biografia de Cervantes (McKendrick, Canavaggio);

11) teoria literaria e a origem do romance moderno (Ortega, Lukéacs, Bajtin, Robert
Alter, Wayne Booth, Trilling, Levin, René Girard, Northrop Frye, Marthe Robert, Foucault,

Genette, Segre...);

12) estudos com desdobramentos do pensamento de Freud, Jung, o estruturalismo

francés e as correntes pés-modernistas (Derrida, Barthes, Kristeva...).

Apos verificarmos como surgem novas linhas interpretativas com o correr do tempo e
0 surgimento de novos aparatos conceituais, fica a pergunta: O que vira agora? Qual sera a

Ciéncia que enriquecera a critica do Quixote? Por acaso sera a Ciéncia da Informacéo?

Post tenebras spero lucem. “Apo0s as trevas aguardo pela luz”, Jo, XVII, 12. — frase
utilizada na portada a primeira edicdo do Quixote e retomada por Cervantes no capitulo 68 da
segunda parte. E ap0s quatro séculos de intensa e alegre iluminagdo, o Quixote continua

inspirando o espirito criador do pensamento critico literario.

2.2 Revisdo bibliogréafica sobre Dulcinea.

Sem duvida, a maioria dos trabalhos de interpretacdo de El ingenioso hidalgo don
Quijote de la Mancha esté relacionada com as aventuras e peripécias do cavaleiro andante.
Mesmo assim, é possivel encontrar varios comentarios referentes ao sentido que damos ao
amor de Dom Quixote por Dulcinea. A maior parte dos criticos (principalmente nos séculos
XVIII e XIX) acreditava que esse amor era a expressao maxima da esséncia da cortesia e do
cavaleiroso. Mais recentemente encontramos alguns estudiosos que véem no amor por

Dulcinea uma parddia da paix@o cavaleirosa. No século XX apareceu uma outra maneira de
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interpretar o Quixote (assim como outras obras da Literatura): a analise psicanalitica, que,
como ja foi comentado, é valida desde que ndo se afaste do texto original. A seguir, fazemos
uma revisdo bibliogréfica (por ordem alfabética de autor) de trabalhos que tenham como foco

principal a analise e relevancia da personagem Dulcinea (fundamental para nossa pesquisa).

Assim, comecamos por Anthony Close'®, que, como ja vimos, é um dos
representantes que atacam a visdo romantica e nacionalista do Quixote. A sua tese € que
Dulcinea ndo cresce, ndo se desenvolve no transcurso da histéria. A raiz de toda a confusdo
moderna € o ponto de vista romantico do livro: como representando o mundo espiritual, belo e
Ideal. O Quixote seria simplesmente uma parddia do amante cavaleiroso, pura ironia de
Cervantes. J& Armando Cotarelo Valledor da um retrato de Dulcinea, aléem de descrever varias
herofnas cervantinas no seu texto “A Dulcinea de Cervantes”*. Visdo contraria a Close é

"112 sintese das

apresentada por Stelio Cro em “Cervantes entre Dom Quixote e Dulcinea
idéias comuns da metade do século XX. Dulcinea é a criacdo do carinho de Dom Quixote
inspirado por uma ‘alded rustica’ e usando como modelo as damas dos livros de cavalaria;
porém, ela cresce, independentemente, e chega a ser o simbolo do ideal inatingivel do sonho
imperialista e catolico de Espanha; e Dom Quixote simboliza o ideal inatingivel do homem
que deseja superar-se, sair da mediocridade da vida comum. A forca para que o cavaleiro

empreenda heroicamente as aventuras vem do amor para sua Dama; Dulcinea é chave para

entendermos a profundidade da sublime loucura do Cavaleiro — diz o comentador.

119 Close, “Don Quixote’s love for Dulcinea: a study of Cervantine irony” in Bulletin of hispanic studies, 50,
1973. pp. 237-53.

111 Cotarelo Valledor, “La Dulcinea de Cervantes” in Homenaje a Cervantes II. Valencia: Mediterraneo, 1950.
pp. 19-52. Antes ja tinha escrito: Cervantes lector (1943) e El Quijote académico (1948).

12 Cro, “Cervantes entre Don Quijote y Dulcinea” in Hispanéfila, 47, 1973. pp. 47-57. Autor também de:
“L’utopia umanistico-cristiana e Cervantes”.
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Em Alvaro Fernandez Suarez, verificamos a influéncia tanto de Menéndez Pidal
quanto de Unamuno™?. Dulcinea é um mito, simbolo de uma vida ideal, dos grandes valores
da cultura hispanica. O amor de Dom Quixote origina uma transformacdo: Aldonza
desaparece e é substituida pela bela princesa Dulcinea. A descricdo de Sancho (I, 25) e o
encanto de Dulcinea (11, 10) representam os ataques da realidade contra o mito cavaleiroso;
mas, com a forca da sua fé, Dom Quixote os derrota. José Filgueira Valverde é outro que
desenvolve a tese de Menendez Pidal, do amor de Dom Quixote por Dulcinea como o
renascimento da tradicdo cavaleirosa**. E um amor fonte de uma vida mais alta e mais nobre.
O siléncio de Dom Quixote perante Dulcinea, sua peniténcia em Serra Morena, sua dor e
sofrimento s&o as manifestagdes do amor cavaleiroso. Dulcinea € a personificacdo da Dama

dos trovadores que inspira no seu cavaleiro ‘bravura, desesperacdo, loucura, morte’.

Robert M. Flores, num dos seus primeiros textos, estuda a participacdo de Sancho na
metamorfose de Dulcinea. Na primeira parte, 0 escudeiro apresenta-se como um
campesino; ja na segunda parte, no episodio do encantamento da Dama, Sancho sabe muito
bem como manipular os recursos interminaveis da magia e como volta-los a seu favor; no
final da historia, é capaz de combinar o mundo ideal do seu cavaleiro com o mundo real,

verdadeiro, da sua familia.

Para Mia Irene Gerhardt*'®, Dulcinea é uma criacdo de Dom Quixote, que segue as
prescri¢bes dos livros de cavalaria: tira da literatura os atributos e adere¢os da Dama, assim
como a atitude de respeito e submissdo do amante perfeito. Na segunda parte, quando Dom

Quixote ganha confianca no sentido da sua missdo, deixa de lado Aldonza e Dulcinea chega a

3 Fernandez Suérez, “Dulcinea o el mito de la amada oculta” in Los mitos del Quijote. Madrid: Aguilar, 1953.
pp. 68-92.

114 Filgueira Valverde, “Don Quijote y el amor trovadoresco” in Revista de Filologia Espafiola, 32, 1948. pp.
493-519.

15 Flores, “Sancho’s fabrications: a mirror of the development of his imagination” in Hispanic Review, 38,
1970. pp. 174-82. Flores também é autor de mais de uma duzia de artigos, varios deles dedicados a Sancho.

116 Gerhardt, Don Quijote, la vie et les livres. Amsterdam. N. V. Noord-Hollandsche Uitgevers Maatschappij,
1955. pp. 25-31.
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ser a projecdo da fé do cavaleiro, dando vida a seu sonho. Mas a Unica maneira de dar vida a
um sonho € através da Literatura. Dom Quixote ndo consegue fazer isto, contudo, Cervantes o

faz por ele: Dulcinea finalmente existe, como um objeto de arte.

Emilio Goggio da uma virada original a tese de Menéndez Pidal. No seu artigo “O
papel duplo de Dulcinea no Quixote”,**" satirizar os livros de cavalaria e sustentar a
verdadeira cavalaria. Aldonza, uma simples campesina, base do verdadeiro amor de Dom
Quixote, que pretende, ridiculamente, transforma-la em uma princesa que habita um palécio,
representa o propoésito de satira, tema apropriado da comédia. J& Dulcinea, como o alvo da
procura espiritual do cavaleiro, é o simbolo da beleza, da bondade, e da graca, e, pelo seu
amor, Dom Quixote se transforma no perfeito cavaleiro andante, 0 mais sdo de todos os

homens num mundo de loucos, o verdadeiro patriota e soldado cristdo; e a amada, por sua

vez, se transforma de Aldonza, uma simples campesina, em Dulcinea, nobre dama.

Pierre Heugas™'® mostra que tanto Fernando de Rojas (na sua Tragicomédia de Calixto
e Melibea ou A Celestina) quanto Cervantes classificaram suas heroinas, Melibea e Dulcinea
respectivamente, conforme as tradicbes da época. Cervantes ridiculariza os retratos
idealizados pelos artistas contemporaneos (Aristo, Bembo, Garcilaso, e outros). Ja Hermann

Iventosch*'®

estuda a origem, pastoril, do nome Dulcinea: sua forma; suas conotacbes de
‘enemiga de dulce’, Petrarca; suas conota¢Bes de ‘dulzura’, culto a Virgem Maria. Afirma a

base religiosa da devocdo de Dom Quixote a Dulcinea. Outro que se interessa pela genealogia

117 Goggio, The dual role of Dulcinea in Cervantes” Don Quijote de la Mancha. Modern Language Quartely, 13,
1952. pp. 285-91.

18 Heugas, “Variation sur un portrait: de Mélibée a Dulcinée”, Bulletin Hispanique, LXXI, 1969. pp. 5-30.

119 1ventosch, “Dulcinea, nombre pastoril”, Nueva Revista de Filologia Hispanica, XXVII (1963-1964), pp. 60-
81.
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dos nomes da personagem é Rafael Lapesa,*?® que estuda a origem germanica dos nomes

Aldonza e Dulcinea. Conclui que Cervantes € irdnico ao utilizar esses nomes.

Chegamos a Ramén Menéndez Pidal**’. Se Unamuno faz uma interpretagéo religiosa
de Dulcinea, Menéndez Pidal faz uma literaria. Podemos considera-lo como o resumo do que
chegou a ser o dogma tradicionalista. Trata-se de uma purificacao, cujo centro € Dulcinea: ela

representaria o ideal mais puro de amor, generosidade e cortesia.

Para Michael Atlee'??, Dulcinea é uma metafora do conceito aristotélico de Deus que
surgiu na Idade Média na forma de amor cortés. Segundo Atlee, o proprio Aristételes
explicou o poder ativo de Deus através de uma metafora erotica: Deus movimenta 0 mundo

como a amada ao amante. Dulcinea seria deste modo o Deus ativo de Dom Quixote.

Alberto Navarro defende uma tese que estd em muitos aspectos proxima a nossa. Para
ele'® Dom Quixote ndo inventa a Dulcinea; sua Dama existe de fato e corresponde & beleza
da alma de Aldonza, que é uma fidalga de Toboso. O cavaleiro consegue enxergar, para além
da sua modéstia, a grandeza do seu espirito, oculta aos olhos dos seus vizinhos toscos.
Dulcinea € real: a alma nobre de uma mulher da Mancha. A grandeza de Dom Quixote esta
em perceber e valorar a beleza que esta escondida para 0s outros; seu amor é recompensado
pela energia (nova vida) que ganha para poder enfrentar grandes batalhas, e realizar atos

nobres que lhe permitem chegar a ser um cavaleiro herdico.

120 | apesa, “Aldonza-Dulce-Dulcinea”, Boletin de la Biblioteca Menéndez Pelayo, XXIII (1947), pp. 48-53;
reimpr. em De la Edad Media a nuestros dias, Gredos, Madrid, 1967, pp. 212-218.

121 Menéndez Pidal, “Un aspecto, Literario y Artistico del Quijote” in Temas Literarios, Madrid: Gredos, 1957.
pp. 222-69.

122 Michael Atlee, “Concepto y ser metaférico de Dulcinea” in Actas Del quinto congreso internacional de
hispanistas, Bordeaux: Université de Bordeaux, 1977. pp. 223-36.

123 Navarro, “Dulcinea Del Toboso” in El Quijote espafiol en el siglo XVII, Madrid: Rialp, 1964. pp. 149-64.
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Gregorio Palacin Iglesias, que tem dois artigos sobre Dulcinea™®, sustenta uma tese
bastante original; afirma que de fato existiu uma lavradora chamada Aldonza, porém, ndo em
Toboso, ela era de Esquivias. Deste fato real, Dom Quixote cria a Dulcinea. Inicialmente ela
sO existiu na imaginacdo do cavaleiro, como um fantasma de suas fontes literarias; mas ela
cresce para chegar a ser um simbolo de amor e bondade, e também da ilusdo que mantém viva

a chama da esperanca e 0 encoraja a viver (parecida a Laura de Petrarca e Leonor de Herrera).

O grande estudioso da literatura hispanica, e ja citado, Alexander Parker, em dois de
seus trabalhos, fala um pouco de Dulcinea'®®. Nesses artigos utiliza o enfoque racional do
positivismo anglo-saxdo, considerando Dom Quixote um louco e Dulcinea uma criacdo da
vaidade do cavaleiro, uma coroa fantasmal a gléria imaginaria obtida pelas suas fagcanhas.
Edward Riley, outro hispanista pertencente & escola anglo-saxonica'?®, analisa o final da
segunda parte, quando Dom Quixote volta a sua casa (I1, 73): a lebre fugindo dos cacadores, e
a briga dos dois garotos pela gaiola com o grilo. Esses acontecimentos tém um valor
simbolico: sdo imagens de Dulcinea. O cavaleiro, finalmente, consegue ser mais sensivel a
realidade externa. O desencanto de Dulcinea estaria ligado ao papel financeiro de Sancho, ele
paga pela gaiola quatro quartos; assim fica dificil acreditar que a obra é composta

exclusivamente por episddios burlescos.

Julio Rodriguez-Luiz**’

afirma que, apds o capitulo 25, Aldonza desvanece-se e Dom
Quixote passa a acreditar, verdadeiramente, na existéncia de Dulcinea; mas, na segunda parte,

o cavaleiro parece indiferente a ela: isso dever-se-ia ao cansaco de Cervantes. Ja Ronnie H.

124 palacin Iglesias, “Dulcinea en la vida de Don Quijote” in En torno al Quijote, Madrid: Leira, 1965. pp. 176-
80. e, “Lamoza labradora en quien encarné Dulcinea del Toboso” in Hispandfilia, 10-11, 1968. pp. 7-15.
125 parker, “El concepto de la verdad en el Quijote” in Revista de filologia espafiola, 32, 1948. pp. 287-305; e,
___, “Fielding and the Structure of Don Quijote” in Bulletin of Hispanic Studies, 33, 1956. pp. 1-16.

126 Riley, “Symbolism in Don Quixote, part II, chapter 73” in Journal of Hispanic Philology, 3, 1979. pp. 161-
74.

127 Rodriguez-Luis, “Dulcinea a través de los dos Quijotes” in Nueva Revista de Filologia Hispanica, 18, 1965-
66. pp. 378-416.
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Terpening'?® interpreta o episédio do encantamento de Dulcinea como sendo uma parédia de

trés grandes tradicoes.

E por ultimo, dom Miguel de Unamuno, no seu ja citado livro, Vida de Dom Quixote e
Sancho, vé Dulcinea como a personificacdo da procura pelo espirito do Homem e da alma de
Espanha. Dom Quixote é 0 homem que enlouquece por pura maturidade de espirito, pois nao
pensa apenas com a cabeca, pensa com todo o corpo e toda a alma. Dom Quixote, ao contrario
de dom Juan (egoista e possessivo), se entrega sem esperar que Dulcinea se entregue, todas as
suas conquistas sao para deposita-las aos pés de sua amada. O Quixote € um livro divino,
espiritual e Dom Quixote é o missionario da verdade que faz viver, daquela que faz pensar,
nédo é um filésofo ou homem de palavra, € um martir, um herdi, um homem de ac¢do. E mesmo
quando ndo pode mais ser cavaleiro andante e decide ser pastor, continua sendo Dulcinea a

sua amada, pois muda o caminho, mas n&o muda a estrela que o guia'®°.

128 Terpening, “Creation and deformation in the episode of Dulcinea: Sancho Panza as author” in The American
Hispanist, 3, 1978. pp. 4-5.

129 H4 um artigo de Augustin Redondo que fala sobre dulcinea, porém ainda nao tivemos acesso a ele. Redondo,
“Del personaje de Aldonza Lorenzo al de Dulcinea del Toboso: algunos aspectos de la invencion cervantina”,
Anales Cervantinos, XXI, 1983, pp. 9-22. O mesmo acontecendo com o artigo de Charlotte Stern, “Dulcinea,
Aldonza and the Theory of Speech Acts”, Hispania, LXVII, 1984, pp. 61-73.
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3 DAS QUESTOES TEORICAS NA LEITURA DO QUIXOTE

No presente capitulo, nos dedicaremos a reflexionar sobre varias questfes tedricas que
consideramos relevantes a compreensao da chamada poética do Quixote e que nos serdo Uteis
para nossa interpretacdo da suposta personagem Dulcinea do Toboso (ho capitulo 5). Qual é a
proeminéncia de um Desocupado Leitor? (3.1). Ele esta relacionado com a necessidade da
interpretacdo (o narrador diz, o Leitor interpreta — 3.2). 1sso € necessario ja que Cervantes
trabalha com a ambigtidade e o siléncio (3.3), deixando para o Leitor o trabalho de verificar
0s possiveis “pontos de vistas” (3.5). Analisaremos, também, o processo de escrita (3.4), que
é antecedido pela leitura, muita leitura e, de certa maneira, esta designado nos varios nomes
do protagonista. Qual € a diferenca entre semelhante e similar? (3.6) e como essa distin¢do
nos ajuda na compreenséo e valorizacdo do Quixote como uma obra original e ndo uma mera
copia de outros livros (de cavalaria, por exemplo)? Isto esta ligado, de certa forma, a
compreensdo dos conceitos gregos de Verossimilhanca e mimesis (3.8), muitas vezes mal
compreendidos pela modernidade. E qual seria a relacdo da Literatura com o sonho e a

mentira (3.7), relacionados com a nocao de iluséo.

3.1  Desocupado Leitor (ilustre ou plebeu): do papel ativo do leitor.

“Num lugar da Mancha”, assim comeca 0 nosso classico; “de cujo nome nao quero

lembrar-me”**®

, continua. (Assim pretendiamos também comecar esta parte do capitulo,
ignorando o Prélogo). Logo no inicio da primeira frase do primeiro capitulo de El ingenioso
hidalgo don Quijote de la Mancha, fica evidente, para um desocupado e atento leitor, que o

autor faz questdo de trabalhar com palavras que possuem mais de um significado. Baras

Escola afirma que, levando em conta as obras comicas contemporaneas ao classico de

130 «“En un lugar de La Mancha, de cuyo nombre no quiero acordarme...” (1, 1).
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Cervantes, que trabalham com o duplo sentido, seria impensavel que o autor espanhol tivesse
composto sua maior obra comica sem utilizar referéncias indiretas.*** Assim sendo, a Mancha
pode ser a universalmente conhecida regido da Espanha, é a possibilidade mais 6bvia e direta.
Ora, mesmo dentro dessa opcéo, ha multiplicidade: “num lugar da Mancha” pode ser qualquer
um dos sete povoados da regido — Miguel Esteban, Villaverde, Esquivias, Tisteafuera,
Quintanar de La Orden, Argamasilla de Calatrava, Argamasilla de Alba. O proprio narrador
do Quixote relata “... cuja terra Cide Hamete n&o quis dizer claramente, para deixar que todas
as vilas e lugares da Mancha contendessem entre si, disputando a gldria de o ter por filho,

como contenderam por Homero as sete cidades da Grécia” (I1, 74).

Mas também a mancha pode fazer referéncia a uma regido desertica e sem fertilidade;
alids, a Mancha € a regido mais arida e desértica da peninsula Ibérica; além disso, no seculo
XVII, também é o lugar onde abundam os cristdos novos e, por conseguinte, ndo abunda a

132

nobreza. Para Montero Reguera°°, Cervantes faz um jogo de palavras: Mancha € mancha, que

por sua vez é mécula. Agustin Redondo lembra que, em A picara Justina'*®, a personagem é

chamada de “manchega” pela mécula devida a sua origem judia™**

. Contudo, Mancha pode ser
o lugar do pecado, segundo Pallol: “la accion de este libro pasa en la Mancha, en el mundo
sombrio, adonde venimos todos con pecado original, segin la Iglesia”.**> Mancha, também,
pode ser qualquer lugar da Terra, como contraponto do Céu, isto €, 0 mundo material (como
contraponto do mundo espiritual para a Igreja, ou Ideal para Platdo), seria o lugar do pecado,

da burla, da degradacéo, da traicdo, da copia imperfeita. Ndo seria a toa o fato do narrador ndo

querer se lembrar do nome do lugar — ha certas coisas que preferimos esquecer,

131 Baras Escola, “Una lectura erética del Quijote” p.88.

132 Montero Reguera, José, El “Quijote” de Cervantes.

133 Francisco Lopez de Ubeda, La picara Justina, ed. A. Rey Hazas, Editora Nacional, Madrid, 1977, 2 vols.
13% Redondo, Otra manera de leer el “Quijote”, Castalia, Madrid, 1997; apud Montero Reguera, ibidem.

135 pallol, 1893, cap. XXXIII.
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principalmente o pecado e a traicdo®. Porém, néo acreditamos que seja por razdes pessoais
de Cervantes nem por se tratar da glorificagdo da liberdade do artista, como pensa Leo
Spitzer™’. Reconhecemos que fica dificil, num primeiro momento, relacionar a Mancha com
adjetivos tdo negativos, pois hoje, apds quatrocentos anos de leitura do Quixote, consideramo-

la um lugar magico, encantador e romantico**®

. Martin Kohan €é outro que fala em “mancha”
no sentido metafdrico, sé que o professor portenho é mais otimista, diz que, assim como uma
“mancha”, o Quixote se propaga e contagia sua “promessa de felicidade**. Ora, deixemos a
Mancha real para os geografos e turistas e pensemos na (M)mancha Literéaria e ndo literal.

Havemos de pensar na (M)mancha de 1605, pensar na (M)mancha do Quixote, ou seja, pensar

na (M)mancha ficcional com seus varios sentidos possiveis.

Entretanto, ao lembrarmos do Prologo, verificamos que o jogo linglistico de palavras,
nomes, frases, historias e personagens ambiguos, com mdultiplos significados (ou sentidos),
comeca ja nele, no Prélogo. “Desocupado leitor”. Consideramos que o real nos da a verdade
(Gnica) e algumas ficcdes nos presenteiam com o verossimil (multiplo).**® Consideramos a
riqueza da ficcdo do Quixote do ponto de vista da sua intencional multiplicidade. O verossimil
sempre € mais do que a verdade, pois carrega em si 0s varios possiveis (que segundo Leibniz

sdo infinitos) de uma ficgdo. Ja no inicio (nas duas primeiras palavras) do Prologo ao Quixote,

1% Registramos como anedota, por considera-lo apropriado, o seguinte: em recente visita a capital Argentina,
tive a oportunidade de me perder em varia livrarias, como bom bibliéfilo que sou. Numa delas encontrei a
mostra um livro cuja capa trazia o desenho de uma cozinha, com um computador em destaque, onde era possivel
ler: “En un lugar de mi casa, de cuyo nombre no quiero acordarme”. O nome do livro era: ConfissGes de uma
gordinha. Creio que o autor desse livro, ou pelo menos dessa capa, tem um entendimento do inicio do Quixote
similar ao nosso. A Mancha é um lugar de pecado.

137 Spitzer, “Perspectivismo Lingiiistico en el Quijote”, p. 179.

138 “ahora palabras como La Mancha tienen una significacion romantica porque Cervantes se burld de ellas”.
Borges, “Mi entrafiable sefior Cervantes”.

139 “En |as salidas , en el hecho mismo de salir, lo que pudo ser tan sélo felicidad se vuelve también promesa. Y
entonces empieza a extenderse y empieza a impregnar todo lo que toca, justamente como podria hacerlo una
“mancha” (la mancha como designacion de un modo, y no solamente como designacién de un lugar)”. Kohan,
“La triste figura”, p. 9. Martin Kohan, além de professor de Teoria Literaria em Buenos Aires, € escritor.

10 Ao chamar o Quixote de verossimil ndo quer dizer que tudo o que se narra na obra seja verossimil.
Lembremos que, ja em 1633, o escritor francés Charles Sorel fazia suas observac@es sobre o carater inverossimil
de muitas acdes do Quixote. cf. Ciriaco Mar6n Arroyo, Nuevas meditaciones del “Quijote”, Madrid: 1976.
Citado por Martinez Bonati, El Quijote y la poética de la novela, p.297 (nota 35 do quarto capitulo).
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Cervantes nos joga de cara na multiplicidade do verossimil: Desocupado leitor. Encontramos
um adjetivo que tanto pode fazer referéncia a um leitor superficial, quanto a um minucioso
estudioso. Desocupado é aquele que esta livre; mas, livre para qué? Pode ser simplesmente
para ler e se divertir sem compromisso, como também para ler com muita atencéo e desvendar
0s varios provaveis da historia, e ainda, livre de preconceitos e do cAnon dominante. Entdo
Cervantes ndo estaria sendo apenas irdnico ao dedicar seu livro (ou talvez somente o prélogo)
a quem ndo tem nada a fazer. Segundo Mario Socrate: “El epiteto escoge un lector libre, libre
en cuanto lector; pero no solo: mas libre también de prejuicios preceptistas y de los cdnones

dominantes; un lector, si no elitista, distinto del antiguo legislador que llaman vulgo”.**!

O Quixote tanto é uma obra: para o publico em geral, quanto para os especialistas;
para 0 povo e para o culto; para o semi-analfabeto e para o bacharel; para as criangas e 0s
adultos. Alias, no Prologo da segunda parte, Cervantes (ou Cide Hamete Benengeli) se dirige
ao “leitor ilustre ou plebeu”, que pode ser interpretado como: “nobre ou cristdo novo”; “da
Mancha ou macula”; “puro ou pecador” (lembremos que imaculado é aquele que nao tem
méacula ou mancha de pecado). Cada um destes, cada um de nos, tera suas proprias e bem
diferenciadas visdes e conclusdes de uma obra que se mostra tdo rica em possiveis leituras e
interpretacBes. E interessante e apropriado recordarmos, neste momento, o inicio de Les
Fleurs du Mal, de Baudelaire, em “Au Lecteur”, que, na primeira linha fala de “erro” e
“pecado”, e na ultima nos chama de: “- Hypocrite lecteur, - mon semblable, - mon frere!”.

Cervantismo puro.

Historicamente tem se confirmado este ponto de vista, o da multiplicidade do
verossimil. No século do seu lancamento, o Quixote era considerado uma satira com o
objetivo Unico de fazer rir. Com a chegada dos Romanticos, vé-se na obra a luta entre o ideal

e o real, destacando a dimensdo tragica de Dom Quixote; e, em vez de loucura doentia, vé-se

11 Socrate, na sua andlise ao Prélogo da edicéo digital do Quixote.
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0 poder criador da imaginacdo humana, o Cavaleiro como a incorporacdo do herdi ideal
espanhol e cristdo. Para os romanticos é na segunda parte do Quixote que se concentram as
passagens de maior reflexdo. Logo depois, aparecem os chamados realistas, principalmente os
pertencentes a escola de hispanistas anglo-saxénica, que consideram a obra uma parddia dos
romances de cavalaria, ressaltando o lado comico das faganhas do herdi considerado um
louco. Louco, mas nem tanto: um louco que nos diverte e que em vez de surtos irracionais tem
momentos de muita coragem; estes valorizam mais a primeira parte do Quixote. Oscar
Mandel denomina, em inglés, de soft e hard, respectivamente, os romanticos e os realistas.'*?
Deste modo, vdo se revezando correntes interpretativas diferentes ao longo destes quatro
séculos. H& de se destacar que, mesmo dentro dessas correntes, escolas ou momentos
historicos, nem sempre ha unanimidade e, em geral, sempre hd uma nova linha interpretativa.
Hoje, por exemplo, ja ha uma terceira via: Félix Martinez Bonati acredita que o Quixote esta
para além dessa simplificacdo que valoriza apenas um aspecto da obrar desqualificando o
outro (ou outros): “interpretar una obra al hilo de un solo sistema arquetipico, cuando ella se
sostiene sobre la organizacion de varios de ellos, es falsificarla”.** Lembrando, de certa

forma, idéias ja relevadas por Ortega y Gasset.***

Voltando, podemos afirmar que o uso de palavras com mais de um significado faz
parte de uma intencdo maior que ultrapassa a obra; trata-se da riqueza da multiplicidade que ¢é
essencial a ficcdo literaria que Cervantes esta inaugurando. O texto historico persegue a
verdade do real, aquilo que de fato aconteceu. O texto literario, e em particular o Quixote,
trabalha com o verossimil (que na sua esséncia é multiplo); ndo estd interessado no real e

historico (ou, talvez, para sermos mais exatos deveriamos dizer que ndo estd preso ao real,

142 Mandel, “The fonction of the Norm in Don Quixote”, Modern Philology, vol. LV, n. 3, 1958, pp. 154-163.
Citado pela professora Maria Augusta da Costa Vieira, O Dito pelo Nao-dito, p. 69.

143 Martinez Bonati, El Quijote y la poética de la novela, p.52 e 147.

%4 Ortega y Gasset, Meditaciones del “Quijote”, p.55. “Pues a poner nuestro animo més alla de ese dualismo,
vino sobre la tierra Cervantes”.
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uma vez que dentro de um relato ficcional pode haver uma histdria real)***; trabalha com uma

trama que poderia ser real, que poderia ser contada diferente, que pode ser como também
pode ndo ser, que € na sua esséncia multiplicidade. Inclusive, havemos de lembrar que no
préprio Quixote narram-se fatos autobiograficos, por exemplo, a histéria do capitdo cativo (I,
39-41); como todos ja sabem, conta os momentos de cativeiro que Cervantes sofreu enquanto
estava preso em Argel'*. A ficcdo literaria descreve uma histéria que pode ser varias.
Cervantes (assim como todos 0s outros possiveis autores ou narradores do Quixote), ao
escrever e escolher as palavras, explora, com magistral competéncia, tais possibilidades.
Como bem ja observou Michel Foucault, as palavras ndo mais coincidem com as coisas™*’;
ou, nos termos de Luiz Costa Lima, “o ficcionista ndo ¢ algum mago ou feiticeiro. E apenas

alguém que explora a ndo-transitividade entre palavras e coisas™*

. Isto acaba por gerar um
mundo onde supostamente a incerteza, o engano e ilusdo predominam. Cabe a nos, leitores
ativos, desvelar esses segredos através da interpretacdo e pormos em evidencia que: de

incerto, enganoso e ilusorio ndo ha nada, tudo ndo passa da riqueza da multiplicidade.

Dado isto, ao dizermos que no relato ficcional ha varios possiveis entendimentos (ou
interpretacdes), de concreto ndo dissemos nada. Dizer que no céu ha infinitas estrelas so é
aceitavel se, pelo menos, conhecemos (ou identificamos) algumas estrelas concretas. Assim,
para aceitarmos que haja infinitas interpretacbes do Quixote, € necessario conhecermos ao
menos algumas, indicarmos algumas possiveis interpretacfes concretas. E essas interpretaces
concretas sao dadas pelos leitores e ndo pela obra. A obra nos presenteia com a possibilidade
de varias interpretacOes, varias leituras diferentes. Mas, quem concretiza cada uma destas

possiveis leituras é o leitor. Teriamos o que chamamos de Leitor/Autor: leitor da obra, autor

145 “Como a mentira, a ficcdo ndo se distancia da realidade sendo que a ‘antropofagiza’, a consome em favor

préprio”, Costa Lima, “Mimesis e histdria em Auerbach”.

146 Na peca teatral El trato de Argel, Cervantes também se inspira na sua experiéncia como cativo e utiliza
elementos autobiograficos. Além dessa peca, estdo as comédias: El gallardo espafiol e Los bafios de Argel.

Y7 Foucault, As Palavras e as Coisas, p.62.

148 Costa Lima, Ibidem.
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da interpretagdo (0 que nada mais é do que a concretizagdo de uma das possiveis

leituras/interpretacgdes).

A partir deste entendimento podemos afirmar que uma obra literaria possui uma
infinidade de autores: ao menos um Autor que escreve o texto (no Quixote seriam trés ou
149; e

mais) incontaveis Leitores/Autores (nés, desocupados leitores). Paul Ricouer também

fala destas duas dimensdes do texto literario: de um lado o ponto de vista do autor e do outro a

150

interpretacdo do leitor™. Assim, a obra seria fruto do trabalho comum do autor e do leitor*™".

Voltemos ao Prologo. Desocupado leitor... “eu, que, ainda que pareco pai, ndo sou
contudo sendo padrasto de Dom Quixote”.**? Est4 escrito na primeira pessoa, do mesmo modo

que o Prélogo & segunda parte™?

, com um “eu” que pode ser considerado uma das possiveis
vozes narrativas, mas, ndo é o autor da obra (talvez, mais uma personagem); na linguagem de
Blanchot: um eu ainda por vir, para um prélogo ainda por vir*>*; para Mario Socrate: um devir

prélogo que se faz na frente dos olhos do leitor®.

Segundo a tradicdo das cavalarias, o livro era filho do autor; no Quixote o “eu” do

Prologo ndo € o pai, ele se diz o “padrasto”, que € uma relacdo de parentesco indireta (como

9 Sobre este tema, os varios autores do Quixote, h& indmeros trabalhos. Por exemplo os de Howard Mancing
(disponiveis no Bulletin of the Cervantes Society of America) e Jesis Maestro: “Cide Hamete Benengeli y los
narradores del Quijote” e “El sistema narrativo del Quijote: la construccion del personaje Cide Hamete
Benengeli”. Também temos “Cide Hamete Benegeli y los Libros plimbeos” de Thomas Case, entre muitos
outros.

150 «payl Ricoeur a mis en relief la double dimension du texte littéraire - ensemble consistant et structuré du
point de vue de I’auteur et en méme temps, ouvert aux interprétations des lecteurs - qui suscite deux points de
vue de la critique littéraire - celui de la genése et celui de la réception”, Joseph Jurt, De I’auter ai lecteur. Genése
et réception de la littérature, p. 8.

131 «Yne dialectique infinie est déclenchée entre la structuration interne du texte et toutes les activités de
déstructuration - restructuration relevant de la lecture. Cette dialectique fait de I’oeuvre I’effet commun de
I’auteur et du lecteur.”, Paul Ricoeur, “Regards sur I’écriture”, in: Louis Hay (éd.), La Naissance du texte. Paris,
José Corti, 1989, p. 226; apud Joseph Jurt, Ibidem, p. 8.

152 “Desocupado lector... Pero yo, que, aunque parezca padre, soy padrastro de don Quijote” Um pouco mais na
frente, no mesmo primeiro paragrafo do Prélogo ao Quixote.

153 56 que no Prélogo & segunda parte do Quixote, o leitor ndo é mais desocupado: ahora, lector ilustre o quier
plebeyo.

154 Blanchot, Maurice. O livro por vir. Sdo Paulo: Martins Fontes, 2005.

%5 Socrate, na sua analise ao Prélogo da edicdo digital do Quixote: “El prélogo, pues, es el relato de su
constituirse, de su devenir prologo bajo los ojos mismos del lector”; cf. Socrate, Prologhi al «DQ», Marsilio,
Venecia, 1974.
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sogra que, como mée do conjuge, na verdade ndo é nada do outro). Padrasto é aquele que
chega depois, a existéncia do filho (ou da obra) é independente dele (ou dela). Curiosa
coincidéncia essa entre obra e obrador. O Quixote sem pai, Dom Quixote sem pai nem mae
11156

conhecidos. Filhos de si mesmo, autogenitores, autopoiéticos, “prolem sine matre creatam

Autor e obra “menores”, como diria Deleuze, sem futuro e sem passado, puro devir'’.

Assim, poderiamos entender que, quando chegou Cervantes, o Quixote ja tinha sido
escrito. Cervantes seria mais um leitor do que o autor, ou como entendemos melhor, um
Leitor/Autor. Pai s6 ha um; padrasto sdo todos aqueles maridos a posteriori, ou seja, uma
possivel multiplicidade. Cervantes seria mais um dentre os varios (ou mdaltiplos)
Leitores/Autores, assim como nos. E notavel e louvavel a humildade de Cervantes, ndo s6
reconhece sua divida com o passado (os classicos da literatura e da filosofia), como com o
presente (seus contemporaneos) e também com o futuro (nds, desocupados leitores). Ele é
apenas mais um dos multiplos padrastos do Quixote; ele é a custo mais um Leitor/Autor. Se o
Quixote completa quatrocentos anos de sucesso, isto se deve, ndo s6 por ter sido,

magistralmente, bem escrito™®

, como também, porque continua a ser lido (e ao ser lido:
interpretado, comentado, criticado, reescrito, etc.). Para Roland Barthes, uma obra é eterna,
ndo porque ela impde um unico sentido para diferentes pessoas, mas, porque ela sugere

sentidos diferentes para uma mesma pessoa™™.

156 «Eilho criado sem mae”. Epigrafe de Ovidio, que Montesquieu pds no frontispicio de um de seus livros, para
significar que ele era inteiramente original.

17«0 que é interessante ndo é jamais 0 modo em que alguém comeca ou termina. O interessante é 0 meio,
aquilo que acontece no meio (au milieu)... O devir, 0 movimento, a velocidade, o turbilhdo, se encontram no
meio. O meio ndao é uma média, € ao contrario um excesso. As coisas crescem a partir do meio... Ser um autor
menor é exatamente isto: sem futuro e sem passado, tem apenas um devir, um centro, através do qual comunica-
se com outros tempos, outros espagos...”. Deleuze, Superpositions.

158 E claro que os motivos do sucesso do Quixote s&o muitos, principalmente por ser, ainda hoje, considerado
atual. Aqui nos preocupamaos apenas com 0s dois extremos da obra: autor e leitor.

%% “Une ceuvre est “éternelle’, selon Roland Barthes, non parce qu’elle impose un sens unique & des hommes
différents, mais parce qu’elle suggére des sens différents a un homme unique, qui parle toujours la méme langue
symbolique & travers des temps multiples.” Roland Barthes, Critique et vérité. Paris, Editions du Seuil, 1966, p.
51-52 ; apud Joseph Jurt, Ibidem, p. 10.
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No entanto, devemos estar conscientes de que esse Leitor/Autor € um “Desocupado
leitor”, ilustre ou plebeu, pouco importa; o que aparece como relevante para a literatura
moderna é a constatacdo que esse novo tipo de leitor (que também pode ser autor) € mais uma

invencdo cervantina, mais uma personagem no jogo verossimil*®.

3.2  Darelevancia e necessidade da interpretacao.

A literatura é um labirinto artificial, de brincadeiras, de faz de conta, de imaginacao;
mas, também é a possibilidade de viver outras vidas, de ser feliz, de sentir prazer. O livro
pode ser a extensdo do ser, e, como tal, real. Ao colocar um livro a frente de um espelho,
consegue-se reproduzir o labirinto que é a Literatura (principalmente se ha outro espelho atras
do livro), pois trata-se de um livro (ou uma imagem) dentro de outro livro, que por sua vez
esta dentro de um outro, e assim ao infinito (ou talvez seja mais apropriado dizer desde o
infinito, ab initio). El ingenioso hidalgo don Quijote de la Mancha é esse livro a frente do
espelho, ele é labirintico; e mais, de certa maneira, ele tenta reproduzir a Biblioteca Universal,
que como toda biblioteca também é labirintica. Desse modo, para poder andar, sem se perder,
por esse labirinto bibliografico, para poder chegar até o bibliotafio, e dele sair, faz-se

necessaria a ajuda de Ariadna.

Mas, ndo € so isso, ao que tudo indica, Cervantes se compraz em confundir ao leitor,
confundir o objetivo com o subjetivo, 0 mundo do leitor com o mundo do livro. Estas
caracteristicas fazem do Quixote mais do que um livro de cavalaria ou parddia aos mesmos,
mais do que uma comedia ou as aventuras de um anacrénico cavaleiro andante (anacrénico
pois, como nos lembra Francisco Rico: no reinado de Felipe Il (1556-1598) a relevancia da

nobreza ja era coisa do passado; e, “la funcién militar que en la Edad Media habia

180 «E| lector es el personaje mas enigmatico”, Jorge Edwards La cueva de Montesinos y el Aleph.
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correspondido a la caballeria estaba ahora en manos de los ejércitos profesionales”).*** Estas
caracteristicas fazem de tudo e de todos algo a mais do que seu sentido imediato. O Quixote
inspira a Avellaneda, mas, também a Unamuno; e ndo pense vocé, desocupado leitor, que o
Segundo tomo do engenhoso fidalgo dom Quixote da Mancha do licenciado Alonso
Fernandez de Avellaneda, natural da vila de Tordesillas, é apdcrifo como denuncia Cervantes,
ele é tdo verdadeiro quanto o Quixote de dom Miguel de Unamuno. Avellaneda no Prélogo ao

seu Quixote esclarece:

“Sélo digo que nadie se espante de que salga de diferente autor esta segunda parte, pues no es

nuevo el proseguir una historia diferentes sujetos. ¢Cuantos han hablado de los amores de

Angélica y de sus sucesos? Las Arcadias, diferentes las han escrito; la Diana no es toda de una
» 162

mano”.

163

Apdcrifo™ - que vem do latim tardio “apocryphu” e este do grego “apokryphos” -

significa: enquanto adjetivo, que é falso; considerado como substantivo, escrito que ndo é da
época que se supde ou do autor a quem se lhe atribui. Ora, ninguéem tem davida, nem nunca

houve, que o tal Quixote “apocrifo” seja de 1614 (isto é, anterior a Segunda Parte de

164

Cervantes) e de autoria do licenciado Avellaneda™" — quem inclusive reconhece, no prélogo,

que sua segunda parte é continuacéo da primeira de “Miguel de Cervantes Saavedra™®. Pode

11166

haver ddvida em quem seja Avellaneda, autor desse “outro Quixote” ™, mas, isto da ndo-

161 Rico, na sua analise ao primeiro capitulo do Quixote, versio digital.

162 Avellaneda, Prélogo ao Segundo tomo del ingenioso hidalgo don Quijote de La Mancha, fol. I1Iv.

163 Ruta tenta chegar a uma redefinicdo do termo “apdcrifo”, a partir das propostas classificatorias sugeridas por
Genette. Ruta “La descripcion de ambientes en la Il Parte del Quijote”, Cervantes: Estudios en la vispera de su
centenario, ed. K. Reichenberger, Reichenberger, Kassel, 1994, pp. 343-354. Citado no seu comentario ao
capitulo LXXII da edi¢do digital.

184 Sobre la identidad de Avellaneda: Sanchez, Alberto, “;Consigui6 Cervantes identificar al falso Avellaneda?”,
Anales Cervantinos, Il (1952), pp. 311-333; Riquer, Martin de, Cervantes, Pasamonte y Avellaneda, Sirmio,
Barcelona, 1988; Molho, Maurice, “Le sujet apocryphe ou I’art de gérer I’autre. Remarques sur le DQ de
Avellaneda”, Les figures de I’autre, ed. M. Ramond, Presses Universitaires du Mirail, Toulouse, pp. 39-47.

165 “Como casi es comedia toda la historia de don Quijote de la Mancha, no puede ni debe ir sin prélogo; y asi,
sale al principio desta segunda parte de sus hazafias éste, menos cacareado y agresor de sus letores que el que a
su primera parte puso Miguel de Cervantes Saavedra, y mas humilde que el que segund6 en sus Novelas, mas
satiricas que ejemplares, si bien no poco ingeniosas”, inicio do prélogo ao Quixote de Avellaneda, fol. IlIr.

166 «0 sera enmascarado autor de la novela Ginés de Pasamonte, galeote liberado por don Quijote y “por otro
nombre llamado’ Ginesillo de Paradilla, personaje transformista que vuelve a aparecer como el titiritero Maese
Pedro y a quien Francisco Rico, en su magnifica edicion del libro, identifica como el aragonés Jerénimo de
Pasamonte, ‘a quien Cervantes conocié’ y candidato, afiade Rico, a ser precisamente el que se ocula tras el
seuddénimo de Avellaneda el picaro.” Carlos Fuentes, “El didlogo de Quijote y Sancho” p.40.
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identidade dos personagens (incluidos aqui todos os possiveis autores, inclusive do Quixote de
Cervantes) ndo tem nada de apdcrifo, alids, € muito quixotesco (ou sanchesco, se a troca de

nome se refere)'®’.

Toda obra labirintica é ardilosa e astuta. Sendo assim, ha de se perguntar se a aparente
irritacdo e indignacdo de Cervantes com Avellaneda ndo fazem parte do jogo do engano, no
bom sentido’®®; ja que, por mais que Dom Quixote e Sancho (de Avellaneda) sejam
considerados impostores que se apropriaram da identidade das personagens cervantinas, no
capitulo LXXI1 dom Albaro Tarfe (outra personagem de Avellaneda) merece toda a confianca
na obra do heréi de Lepanto™®. Por esta e outras muitas passagens que incitam & ddvida -
prazer dos céticos -, Cervantes poderia ser chamado o “Dédalo da modernidade”. Com tudo, o
propdsito do autor deve ser, mais do que confundir e complicar, induzir o leitor — que poderia

ser chamado de Teseu - a pensar, e desta forma, a ter uma participacdo ativa no desenrolar

(desvelar) da historia.

Para todo bom helénico, na hora de encontrar a saida, sempre é oportuna a ajuda de
Ariadna. Por outro lado, em literatura, Ariadna pode ser sindnima de interpretacdo, ou melhor,
de um texto explicativo que ajude a entender o romance. Diante disto, pode-se dizer que o
presente trabalho é a Ariadna (ou seu fio) que pode conduzir a uma das multiplas saidas, ou
que pretende apontar e esclarecer algumas duvidas, no caso, o sentido de Dulcinea no

Quixote. Como dizia Borges: nosso belo dever é imaginar que ha um labirinto e um fio".

187 o cierto es que quien entra en la esfera de don Quijote, cambia de nombre y aun el centro de estabilidad
nominativa, que es Sancho Panza, es un multiplicador de apelativos: convierte al fiero Fortinbras en el Feo Blas,
a Cide Hamete Benegeli en Berenjena y al yelmo de Mambrino en bacin del barbero malandrina.” Idem. Ibidem.
p.41.

168 por exemplo: (11, 62), quando Dom Quixote visita a grafica de Barcelona. Cf. Riquer, Aproximacion al
Quijote. Teide, Barcelona, 1957/1967.

8% Maria Caterina Ruta se pergunta se os dois Tarfe (de Avellaneda e de Cervantes) sio a mesma personagem.
Cf. Ruta, Comentérios ao capitulo LXXII da edicdo digital.

170 “Nuestro hermoso deber es imaginar que hay un laberinto y un hilo”. Borges, “El Hilo de la Fabula” in “Los
conjurados”, Obras Completas 3, p. 522.
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Para o0s gregos, o livro era a palavra eterna, mas, morta: eterna porquanto lhe permitia
a condicdo de independéncia em relacdo a voz, e, conseqlientemente, de permanéncia; morta
visto que se tornava artificial e silenciosa. O que Dom Quixote faz nada mais é do que expor a
vista de todos que o livro pode ser eterno e vivo; consegue isso ao trocar as palavras pelas
acoes, a pena pelos apetrechos da cavalaria, a tinta por Rocinante e a musa inspiradora por
Dulcinea. Foi na tentativa de seguir esses passos do Cavaleiro que dom Miguel de Unamuno
escreveu seu Quixote, assim como nosso Machado de Assis escreveu suas ficcdes e,

atualmente, Jorge Edwards escreve seus contos, s para citar alguns nobres exemplos.

3.3  Daambigtidade e siléncio no relato cervantino.

Descartes - que era apenas uma crianga quando apareceu a primeira parte do Quixote,
e ja um jovem ao aparecimento da segunda — disse em certa ocasido: ja se falou muito da

palavra de Deus, vamos falar agora das a¢6es Divinas.

Michelangelo, no século anterior, pintara, na Capela Sistina, a criagdo do homem.
Nela vemos Deus dando vida a Addo, ndo pela palavra, mas, pelo togue, por um sutil

movimento do braco.

O Movimento esté associado ao devir. A acdo esta associada ao movimento. Ou seja,
qualquer acdo, por mais sutil que seja, € movimento, logo, também est4 associada ao devir.
Michelangelo e Descartes, cansados da inércia divina, da palavra que ndo mais criava, num
tempo em que comeca a ser questionada a ambiglidade da palavra mundana, procuram

valorizar uma outra qualidade: o movimento, o devir.
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Entre o Artista Italiano e o Filésofo Francés, encontramos a Miguel de Cervantes
Saavedra gque na sua grande obra, El ingenioso hidalgo don Quijote de la Mancha, d& voz ao
suposto autor arabigo, Cide Hamete Benengeli, quem nos pede que: “se lhe déem louvores,
ndo pelo que escreve, mas, pelo que deixa de escrever” (I, 44).*"* Inspirados nisto e
parafraseando a Descartes, podemos anunciar: ja se falou muito das palavras de Cervantes (ou

Cide Hamete Benengeli), vamos falar agora das a¢des que ficaram no siléncio.

Defendemos a liberdade do leitor, daquele “desocupado leitor” ou mesmo do
“hipdcrita leitor” (que deve ser o mesmo), mas, livre de preconceitos; liberdade que lhe
permita ter a sua propria interpretacdo. Valorizamos o potencial de maltiplas leituras que o
Quixote comporta. E, mais do que isso, valorizamos a possibilidade que o Quixote nos da de
podermos criar novas aliancas e interpretacdes. Para além de romanticos e realistas,
Cervantes, com suas ambiguidades e seus siléncios, nos presenteia com uma obra que € capaz
de incentivar novas criacbes (como a nossa), e nos da uma aula de vida. Unamuno ja nos
advertia: escrevi para repensar o Quixote contra cervantistas e eruditos, para fazer obra de
vida do que foi e segue sendo, para muitos, letras mortas; o vivo é o que cada um de noés
descobre, independente dos propésitos de Cervantes'’®. Porque a vida ndo ¢, acontece. A vida
estd, esta no devir. O livro ndo € vida, € inércia; o livro ainda é um livro por vir, ou seja, ainda
ndo €, e talvez nunca o for. A leitura € movimento, acdo, criagédo, devir, vida; a leitura como

devir vida.

171 Assim comega o capitulo 44 da segunda parte: “Dicen que en el propio original desta historia se lee que,
llegando Cide Hamete a escribir este capitulo, no le tradujo su intérprete como él le habia escrito, que fue un
modo de queja que tuvo el moro de si mismo, por haber tomado entre manos una historia tan seca y tan limitada
como esta de don Quijote, por parecerle que siempre habia de hablar dél y de Sancho, sin osar estenderse a otras
digresiones y episodios mas graves y mas entretenidos... pide no se desprecie su trabajo, y se le den alabanzas,
no por lo que escribe, sino por lo que ha dejado de escribir.”

172 Unamuno, Del sentimiento tragico de la vida, p.256.
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Maurice Blanchot trabalha com o conceito de Palimpsesto'”

. Trata-se aqui de
Palimpsesto no seu sentido metafdrico, isto €, uma obra que foi escrita com o suporte de outra
ou outras, as quais servem de inspiracdo. Para o olhar do leigo apenas mais uma obra, para o
olhar atento do especialista sem preconceitos, desocupado leitor, se desvendam obras
anteriores. Michel Moner é outro que também considera o classico cervantino de “um

prodigioso palimpsesto”, uma verdadeira “bibloteca”.!*

O Quixote pode ser classificado
como um Palimpsesto; nele podemos descobrir a Biblioteca Universal de Cervantes, ou do
fidalgo'™. Existem as aliancas explicitas, a suposta biblioteca de Dom Quixote (1, 6); mas,
também, existem outras aliancas, desta vez implicitas: € o caso da literatura grega e latina, e
da filosofia platdnica e neoplaténica. Dessas aliancas explicitas ja se falou muito: em
literatura, ndo s6 os livros de cavalaria (Amadis de Gaula, principalmente), mas, também o
romance pastoril, sentimental, mourisco, de aventura peregrina, picaresca, além da literatura
popular em refrées e contos; em filosofia, Erasmo de Roterdd, Elogio da loucura. Agora,
queremos falar daquela alianca que ficou no siléncio. Para que perder tempo discutindo se 0
Quixote € ou ndo um livro de cavalaria, se € ou ndo uma parodia a esse género ou se ndo passa
de uma satira aos mesmos. Interessante é constatar que Cervantes leu os livros de cavalaria;
porém também leu Lucio Apuleio, A metamorfose ou 0 asno de ouro, como leu os classicos
gregos, como leu a filosofia de Platdo e Aristoteles. Relevante € entendermos como todas

essas obras participaram na producédo cervantina. Cabe-nos ressaltar quais sdo as questdes que

0 Quixote recupera ao introduzir, de forma implicita ou explicita, essas obras classicas.

17 Cf. Blanchot, De Kafka a Kafka. p. 249. Entende-se por palimpsesto, palavra de origem grega (palin significa
outra vez): antigo material de escrita, principalmente o pergaminho, usado varias vezes, em razdo de sua
escassez ou alto preco, mediante raspagem do texto anterior do qual conserva alguns vestigios.

% Michel Moner, “La problematica del libro en el Quijote™: “Nacida en una biblioteca —la de Don Quijote- la
obra maestra llega a convertirse a su vez en biblioteca: algo asi como un prodigioso palimpsesto, anunciador de
experimentos babélicos”, p. 90.

%5 «Don Quijote, asi concebido, ha podido ser definido como un completisimo indice de géneros incorporados a
su estructura 0 como un mosaico en el que se puede adivinar toda o casi toda la produccidn literaria anterior”,
Montero Reguera, El “Quijote” de Cervantes.
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Né&o se trata de uma reducdo a imitagdo de um modelo interior ou exterior. O que uma
obra diz, o diz silenciando algo. H& nela um vazio que a constitui. Mas, também h& uma
tendéncia a dizer-se de novo, com a esperanca de dar fim a esse siléncio que a compde. Estas
sdo questbes que estdo escondidas na ambiguidade do discurso irdnico: ambiguidades de
palavras, nomes e linguas. Como ja dissemos no Quixote a multiplicidade é intencional, e por
trabalhar com o verossimil, que é sempre mais do que a verdade, carrega em si varios

possiveis inerentes a ficcdo. Compete a nds desvela-los.

Nosso proposito é explorar a ambiguidade e o siléncio da obra para apresentar outras
possiveis visdes dos acontecimentos do Quixote. Alias, o proprio Dom Quixote profetiza:
“assim acontecerd com minha historia, que precisara talvez de comentario para se entender”

(11, 3).

3.4  Lereescrever e os nomes do fidalgo/cavaleiro.

Qual é o processo da escrita hoje? Pode-se dizer que € o mesmo do tempo de
Cervantes; assim como, o0 mesmo de El ingenioso hidalgo don Quijote de la Mancha; ou,
ainda, o mesmo de Dom Quixote e de todos os outros escritores que ganham voz na Mancha
ou mancha (o espaco do texto ou a parte impressa da pagina). Faz-se necessaria uma
explicacdo detalhada para tornar mais inteligiveis as varias possiveis respostas a pergunta
inicial; até porque, a rigor, elas estdo incompletas. Este € exatamente o objetivo desta parte do
trabalho: expor, explanar e desenvolver as razdes que fazem de cada uma delas uma resposta
legitima, com o intuito, ndo de convencer, nem de dissuadir o leitor, mas, de expressar um

pensamento valido, da maneira mais clara possivel. Ndo se trata de ganhar adeptos, muito
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menos de formar um séquito (companhia por obrigacdo ou cortesia). O que esta composicao

almeja é ser lida, entendida e aceita como mais um ponto de vista auténtico e lidimo.

Diante disso, vamos por partes. Primeiro, o que se entendia por processo de escrita ha
guatrocentos anos atras é similar ao que se entende agora. Mudaram, talvez, as ferramentas e
as condicbes da escrita (hoje, com a ajuda da tecnologia, principalmente da informatica, o
trabalhno manual de escrever € facilitado), porém, o que vem antes, que seria 0 pProcesso
mesmo de formacdo da escrita, continua, essencialmente, inalterado. Hoje, como no tempo de
Cervantes, como desde que existe a publicacdo de livros, antes de escrever faz-se necessario
ler. O processo da escrita comeca com a leitura. O que é uma tese de doutorado sendo um dos
resultados do trabalho que se inicia com leitura, muita leitura? Isto, pelo menos, em literatura
ou em qualquer outro curso da area de humanas. Nunca é demais lembrar que essa leitura
deva ser, preferencialmente, na mesma area da escrita; por conseguinte, para o pretendente a
poeta a poesia, para o aprendiz de filésofo a filosofia, para o aspirante a romancista o

romance, e assim por diante.

Segundo, o processo de realizacdo do Quixote é similar ao de qualquer grande obra
contemporanea; e mais, o Quixote denuncia esse processo, com todas as letras, verbo ad
verbum. Por exemplo, aquela personagem, mesmo Ssem nome, que acompanha nosso
Cavaleiro até a cova de Montesinos (I1, 22), como poderia ter escrito a sua Metamorfose, ou
Ovidio espanhol, se ndo tivesse lido antes a Ovidio? Seria capaz de escrever o Suplemento a
Virgilio Polidoro sem ter lido primeiro ao humanista italiano? Constata-se que ndo sO de
metaforas, mas, também de metonimias se faz um relato, inclusive o Quixote. O que é, fora
titulo, Ovidio espanhol sendo uma metonimia onde se substitui a obra pelo autor? E mais,
trata-se de um exemplo bem didatico, pois, primeiro diz 0 nome da composi¢do, para que

ninguém tenha davidas do que se fala, e se possa entender a metonimia utilizada sem
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confusdo. Além disso, Cervantes expde a possibilidade, ou talvez a necessidade, tanto de
traduzir para o espanhol os classicos da literatura universal, quanto de comenta-los; bem
como, deixa uma dica, nesse labirinto de incertezas que é o Quixote, mencionando livros e
autores, os quais ele certamente leu para compor o seu romance, que ajudam na interpretacdo
da sua obra maior. Outro caso ilustrativo similar é encontrado num dos primeiros capitulos, o
episodio do escrutinio da livraria (I, 6), que alguns chamam de biblioteca, mas, que, sem
exagero, poder-se-ia chamar de bibliotafio (lugar, numa biblioteca, onde se conservam as
obras mais raras e preciosas); aqui, 0 autor, de uma maneira bem sutil, revela, por um lado,
parte da bibliografia utilizada para produzir sua historia e, por outro, os livros em voga na
época, que tanto poderiam ser lidos por um representante do clero, quanto por um cidadao

comum, como um barbeiro.

O Quixote, quer seja considerado ou ndo um livro de cavalaria, uma parddia ou sétira a
esse género literario, nao existiria se Cervantes nao tivesse lido antes Amadis de Gaula,
Lisuarte de Grécia, Florismarte de Hircania e outros tantos similares. Essa relacdo entre
leitura, inspiracéo e escrita é tdo forte no Quixote que fez com que Avellaneda, apos ter lido a
primeira parte, escrevesse seu “apocrifo”, e Cervantes o desmascarasse na sua segunda parte
“auténtica”. Desde entdo, essa maravilhosa narrativa vem inspirando e incitando outros
escritores a também redigirem seus proprios Quixotes. E o caso do livro de Unamuno ou

mesmo do filme de Orson Welles, sé para citar alguns mais famosos.

Ja faz séculos gque a escrita é o produto de muita leitura. Dado isso, alguém poderia
lembrar da classica pergunta: quem nasceu primeiro, 0 ovo ou a galinha? Nao é necessario ser
bidlogo para saber que foi 0 ovo, pois ndo ha galinha que ndo venha de um ovo; contudo,
pode haver ovo que ndo venha de galinha (é a evolucao da qual falou, e escreveu, Darwin).

Igualmente, sem ser um especialista, pode-se concluir que a escrita veio antes da leitura (pois,
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ndo ha leitura daquilo que ndo foi escrito), entretanto, isso aconteceu bem antes que o
Quixote, antes mesmo que o Latim. Portanto, para efeito deste trabalho, é irrelevante o fato
que, historicamente, tenha surgido primeiro a escrita e depois a leitura. Mesmo assim, é
interessante mencionar que a semente da escrita surgiu na Grécia classica (que naquela época
ndo era Grécia); 1a viveu o aedo (poeta que recitava ou cantava suas composicoes epicas), que
inspirado, muitas vezes, em mitos e fatos historicos, compunha seus poemas; s6 que, COmo
ainda ndo existia a pratica da escrita literaria, guardava todos o0s versos na memdria. Muito
tempo depois algumas dessas obras foram impressas, para felicidade da posteridade e gldria
dos poetas de antanho. E o caso das composicdes homéricas, que, certamente, foram lidas por
Cervantes e serviram-lhe de inspiracdo. Hoje em dia, o escritor até pode inspirar-se num fato
histérico ou num grande amor, por exemplo, para escrever seu texto, seja ele em prosa ou em
verso, mas, sem davida, o escritor é, antes de tudo, um ledor, um bibliofilico, um bibliéfago; a
inspiracdo do tema pode ndo vir sempre da leitura, porém o processo da escrita sim (as
caracteristicas da redacdo, o vocabulario, as referéncias aos classicos ou contemporaneos,

etc.), do mesmo modo que a vontade de escrever.

Terceiro, Dom Quixote, mais do que retratar 0 processo da escrita, mais do que
representar (tornar presente) o processo da criacdo literaria, é, ele mesmo, a propria escrita -
entenda-se no sentido metaforico. Ao ler com atencdo todo o Quixote, verifica-se que, além de
denunciar a multiplicidade dos fatos e da vida, os varios possiveis nomes atribuidos a

personagem principal revelam as fases da criacdo de um romance ou a bibliogénese.

Note-se, no primeiro capitulo fala-se de um incerto fidalgo Quijada ou Quesada, talvez
Quijana; por toda a obra, se conhecem as peripécias do suposto cavaleiro Dom Quixote; e, no
final, no ultimo capitulo, quem morre é Alonso Quijano. O que isso quer dizer? Por que tantos

nomes para uma mesma personagem? Sera que é uma Unica personagem? E evidente que um
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protagonista de livro de ficcdo pode receber mais de um nome, assim como cada pessoa 0s
recebe no mundo real (nomes, sobrenomes, apelidos, etc.); mas, ndo se deve cometer o
engano de pensar que se trataria de méa intengdo, ndo ha de se confundir nosso her6i com o
bandido que troca seu prenome para se esconder ou com o politico, porém ndo estadista, que
inventa um outro nome (nome de fantasia, como no comércio) para enganar 0 povo, para que

seu horrivel nome ndo denuncie seu governo similar. Nao, nao é nada disso.

A multiplicidade de nomes é uma estratégia literaria, analoga ao uso do heter6nimo
(consagrado por Fernando Pessoa), no que diz respeito as qualidades e tendéncias literarias,
diferentes para cada nome (ou heter6nimo). Desta maneira, Quijada, Quesada ou Quijana
desempenham o papel dos maltiplos leitores (ou inumeraveis leituras); ou, ainda, representam
as varias etapas da criacdo literaria, todas elas ligadas aos processos que antecedem a escrita,
no caso, principalmente, a leitura dos classicos gregos e latinos, assim como alguns
contemporaneos de Cervantes (Camdes, Ercilla e Virgilio Polidoro, entre outros). Esta tarefa é
tamanha (tanto no sentido de tdo grande, quanto o de tdo distinta, tdo notavel, e mesmo o de
tdo valente), que sdo necessarios mais de um leitor, ou, pelo menos, um desocupado leitor,
fidalgo, por exemplo. Pois, além de leitor precisa ser um desocupado (aqui se incluem, afora o
fidalgo, o cura, o barbeiro, e todos 0s outros personagens-leitores, e muitas vezes também
escritores, que aparecem no livro). Isso com relacdo aos classicos que servem de inspiracdo
erudita. Agora, com relacdo ao tema, a inspiracdo veio da leitura de diversos outras fontes;
para ndo confundir o leitor com uma lista interminavel de nomes de autores e livros, muitos
dos quais desconhecidos do grande publico da atualidade, indicam-se apenas alguns géneros:
cavalaria, picaresco, bizantino, pastoril e, por que ndo, epistolar (também se poderia incluir
aqui a novelistica curta italiana e seu principal representante, Boccaccio, que inspiraram, de

certa forma, a Novela do Curioso Impertinente, que se desenrola nos capitulos 33 a 35). Tanta
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leitura é de enlouquecer qualquer um. Desventurado bibliéfago que s6 parou quando “se lhe

secou o cérebro”.

Interessante notar que, no ultimo capitulo do livro, a personagem principal se
reconhece como sendo Alonso Quijano o Bom; contudo, ao mandar redigir seu testamento,
chama a sua sobrinha (filha da sua irmd) de Antbnia Quijana. Nada demais para uma época
em que era comum feminizar o sobrenome. A vista disso, é pertinente a pergunta: por que no
primeiro capitulo da historia os trés possiveis nomes sugeridos ao fidalgo (Quijada, Quesada e
Quijana) terminam todos em “a”? Inclusive, destacando como mais verossimil, Quijana e ndo
Quijano. Parece haver a intencdo de sugerir a feminilidade da personagem. Como em Vvarios
momentos desta obra das incertezas, ha diferentes conjecturas validas. Afirmar que o fidalgo é
uma mulher, parece pouco provavel; s6 se fosse um romance pastoril, mas, ndo é o caso.
Porém, do ponto de vista aqui assumido, relacionando os varios nomes da personagem as
diversas fases da criacdo literaria, e que o fidalgo (ou fidalgos) representaria 0s processos que
antecedem a escrita, todos 0os nomes estariam no feminino, pois fariam referéncia ao ato de
ler, isto é, a leitura que € um substantivo feminino. Esta explicacdo parece ser bem plausivel,
talvez seja a mais admissivel entre todas; e, é, sem duvida, um dos alicerces que sustentam e
confirmam a tese aqui exposta e desenvolvida — claro que ndo ignoramos a possibilidade de

tratar-se de mais uma referéncia irbnica por parte de Cervantes, o0 Dédalo da modernidade.

Perseguindo o desenrolar da obra, chega-se a primeira metamorfose. Do mesmo modo

176

que a larva se transforma em borboleta™™ ou o curioso Ldcio em asno (referéncia a

177

Metamorfose ou o asno de ouro de Apuleio)™"’, o fidalgo se metamorfoseia em cavaleiro. Ja

176 Talvez, esta metafora ndo seja muito apropriada, no sentido de que a borboleta teria um status quo que seria
ser larva (para os que acreditam no ser e existir); mas, Dom Quixote, desde o ponto de vista aqui defendido, ndo
teria nenhum status quo - por mais que em (I1, 6) Dom Quixote reconheca sua sobrinha, filha da sua irma.

17 Algumas aproximacdes entre o livro de Apuleio e o classico cervantino foram por nés expostas em “La
Metamorfosis 0 El Quijote de Oro”, apresentado no Il Congresso Brasileiro de Hispanistas, UFSC, em
13.0ut.2004.



63

ficou claro que, na presente interpretacéo, o fidalgo € a leitura ou os leitores; e, o cavaleiro,
quem €é? O que representa? Aparece um nOVO NOMe para uma nova personagem, para um
novo processo literario: Dom Quixote da Mancha, cavaleiro andante — deixa de ser um fidalgo
de carne e 0sso para metamorfosear-se em Dom Quixote de pena e tinta (a pena da galhofa e a
tinta da melancolia, como nos diria mais tarde Bras Cubas).'”® Nosso heréi ndo é leitor, como
muitos acreditam, em nenhum momento da obra aparece lendo; ele é a propria escrita: pena,
tinta, mancha. Ao ler, ou melhor, ao reler com atencédo o episddio da queima dos livros, por
exemplo, verifica-se que néo se trata da biblioteca do cavaleiro, e sim da “livraria do nosso
engenhoso fidalgo™ (I, 6); isso mesmo, a livraria ndo pertence a Dom Quixote e sim ao
fidalgo; o cura e o barbeiro fazem o escrutinio no bibliotafio daquele Quijada, Quesada ou
Quijana. Contraditdria posicdo, neste episddio, do cura e do barbeiro que se apresentam ora
como bibliognostas (grandes conhecedores dos livros), ora com bibliocastas (destruidores de
livros). Em outro episodio, quando esse mesmo cura decide ler para os presentes a Novela do
Curioso Impertinente, Dom Quixote prefere retirar-se para dormir; e mesmo em sonho (para
provar a todos que ndo é um sonhador) decide atuar: trava descomunal batalha real contra os
odres de vinho reais, como querendo dizer in vino veritas (no vinho esta a verdade) e ndo nos

livros, ndo na leitura do cura, ela ndo vem da Italia, esta aqui na Mancha, nesta mancha.

Analogo a larva que abandona o casulo para alcar voo, Dom Quixote sai na alva,
deixando para trés a seguranca da casa, 0 aconchego dos livros e o 6cio da fidalguice, para
viver suas aventuras como cavaleiro, para escrever sua histéria com as pegadas impressas na
mancha ou La Mancha. Homem nenhum colocaria uma palavra no papel se tivesse a coragem
de viver aquilo em que acredita, ensina-nos o escritor Henry Miller'”®. Bem se sabe que
coragem nunca lhe faltou ao nosso herdi, coragem para viver, coragem para atuar, coragem

para realizar (tornar real, por em pratica) seus desejos e convicc¢des. Entdo, como pode haver

178 Cf. “Reflexdes Quixotescas”, ensaio sobre o livro de Angelina Mufiiz-Huberman Dulcinea Encantada.
1 Henry Miller, Escrever.



64

pessoas que o chamem de “sonhador” ou “idealista”? Dom Quixote é um cavaleiro de acéo,
de peripécias e batalhas. Nosso Cavaleiro ndo sonha com gigantes, ele luta contra essa
ameaca, até mesmo quando ela se apresente em sonho (I 33). Ele ndo 1€ nem escreve, ele é a

escrita viva.

Chega-se assim a segunda metamorfose. Do mesmo modo que a personagem de
Apuleio deixa de ser asno e volta a ser humano (gracas a intervencdo da deusa Isis), Dom
Quixote se metamorfoseia em Alonso Quijano; deixa de ser o imortal Cavaleiro da Triste
Figura para ser um simples mortal, “Bom”, mas, mortal*®®. T4o mortal que acaba morrendo;
ndo resiste a visita da Parca. Se Dom Quixote € o texto eterno, Alonso Quijano € o tecido da
vida que as deusas Cloto, Laquesis e Atropos, fiam, dobam e cortam. E interessante notar que
0 nome do protagonista que morre no final do romance ndo ¢ nem Dom Quixote nem nenhum
dos varios outros nomes dados ao fidalgo no inicio da obra (Quijada, Quesada ou Quijana);
indicio claro de que se trata de processos diferentes; e, também denuncia que ninguém ou
nada pode voltar a ser o que era antes. Na Metamorfose de Apuleio, Lucio-homem que passa
a ser Lucio-asno no final acaba sendo Lucio-purificado (ndo ha como ser o proprio Lucio do
inicio da trama). Do mesmo modo, no Quixote, ndo ha como uma pagina em branco, que foi
manchada pelas pegadas de um aventureiro cavaleiro, volte a ser uma pagina em branco; nao
hd como fazer com que a mancha desapareca; ndo had como conceber um Dom Quixote

fidalgo (ele j& nasceu para ser cavaleiro, ou melhor, nasce cavaleiro).

Dom Quixote ndo tem ascendéncia nem descendéncia; nunca foi fidalgo nem nunca o
sera; nunca foi Quijada, Quesada ou Quijana nem Quijano (muito menos, senhor Martin

Quijada, como quis Alonso Fernandez de Avellaneda)™. Nesse caso, qual é sua linhagem,

180 «y¢ fui loco y ya soy cuerdo; fui don Quijote de la Mancha y soy agora, como he dicho, Alonso Quijano el
Bueno” (Il, 74).

181 «“ya no le llamaban don Quijote, sino el sefior Martin Quijada, que era su proprio nombre” fol. 2r (11, 1) do
Quixote de Avellaneda.
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estirpe ou genealogia? Ele mesmo. Dom Quixote é autopoiético'®?, como a prépria vida, como
a escrita feita vida. Ele se faz a cada passo em La Mancha, a cada instante, a cada rastro
deixado na mancha. Coube ao fidalgo ou aos fidalgos abrirem o livro com as folhas em
branco para que o cavaleiro passeasse e deixasse a sua marca moldando a mancha; coube ao
melancélico Quijano fechar o livro. Sé assim, a partir desse momento, que qualquer
desocupado leitor, hipdcrita ou ndo, pode pegar, abrir e ler (e reler) as aventuras e peripécias
de um anacronico cavaleiro chamado Dom Quixote da Mancha (ainda que por conjecturas

verossimeis se deixe entender que se chamava Dom Quixote da mancha)™®.

3.5  Ponto de vista, fulcro para as primeiras interpretacoes.

Falamos sobre ler e escrever, contudo ha uma questdo tedrica que vem antes de ler e
principalmente antes de escrever: como entender El ingenioso hidalgo don Quijote de la
Mancha? Como vemos a relacéo entre obra e realidade, se houver? O que dizer da mimesis da

Poética de Aristoteles ou da Mimesis de Auerbach?

Mimesis. Palavra de origem grega que equivale aproximadamente a “imitagdo” ou,
talvez, a “copia”; mas, na modernidade passou a ser entendida como representacdo. Cientes
que as palavras de origem grega que acabam em “sis” chegam ao portugués com o final “se”
(como tese de thésis, analise de analysis, etc.), que € o caso de mimese de mimesis, optamos
pela grafia “mimesis” (que € utilizada, entre outros, por Luiz Costa Lima) por ser mais
proxima do conceito grego, altamente difundido pela obra de Aristételes. Ou seja, falamos de

mimesis como conceito, ndo como palavra. A questdo que se coloca é se ainda é valido

182 De autopoiese (ou autopoiesis), conceito criado pelos bi6logos Maturana e Varela que faz referéncia ao
préprio processo da natureza de criar-se a si mesma. De maquinas y seres vivos. Autopoiesis: la organizacion de
lo vivo.

183 Jogo de palavras como no original “aunque por conjeturas verosimiles se deja entender que se llamaba
Quijana” (I, 1), s6 que desta vez quer-se chamar a atencdo a segunda parte do nome: A Mancha ou a mancha.
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trabalhar com o conceito de mimesis ou se pode ser descartado (como propde Wolfgang Iser).

184 também devora conceitos. Falar de

Lembremos que o tempo, esse tempus edax rerum
mimesis ainda € atual? Sera que o Quixote estd preocupado em imitar a realidade ou em
representa-la? Serd sua intencdo recriar essa realidade? Dizer que o Quixote € uma obra

realista € afirmar que ele a imita, representa ou recria? Sera que Cervantes primeiro olha para

0 mundo real, depois o interpreta e por Gltimo cria sua imita¢do ou representacao?

Como bem nos adverte Luiz Costa Lima: uma interpretacio do mundo ndo é
independente do modo como é expressa*®. Nao olhamos primeiro a realidade para, num
segundo momento, traduzi-la numa forma classificatoria. Ao contrario, de posse e através de
uma forma classificatéria é que podemos olhar a realidade e tirar algum significado dela*®.
Surge, entdo, uma questdo anterior: como olhamos o mundo? Com que aparato conceitual

classificatério entendemos a realidade a nossa volta? ApoOs respondermos a essa questdo

primeira poderemos passar a segunda, sobre a validade da mimesis.

Pelo que ja é conhecido, foi o filésofo neoplatdnico Plotino (205-270) quem pela
primeira vez falou em Ponto de Vista. A diferenga do ponto geométrico, que tem localizagao,
o0 Ponto de Vista, filoséfico, esté ligado a contemplagéo e é alguma coisa como um reflexo, ou
seja, é mais visdo do que ponto.*®” Retomando esta idéia, Leibniz (1646-1716) cria o conceito
de moénadas, que seriam expressdes diferentes de uma mesma realidade total, 0 Mundo, um
Ponto de Vista, reflexo do Universo a partir de uma perspectiva'®®. As ménadas sdo

substancia simples para Leibniz, e cada uma delas é diferente de todas as outras;

184 Expressdo em latim que significa: tempo devorador das coisas. Pensamento de Ovidio (Metamorfoses, XV,
234).

185 Costa Lima, “Mimesis e historia em Auerbach”.

186 Cf. 1dem. “Representagdo Social e Mimesis”.

87 Mais do que ponto poderiamos falar em “unidade” (monas para os gregos), que segundo Aristoteles é
“substancia sem posicdo”, diferente de “ponto” (stigme) que seria “substancia com posicao”. Peters, Termos
Filoséficos Gregos, p. 146.

188 |_eibniz, Monadologia.
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conseqiientemente, cada Ponto de Vista € diferente do outro; em outras palavras, cada um Vvé,

ou reflete, 0 mesmo mundo, ou parte deste, de uma forma diferente®°,

Passando para o campo da antropologia, segundo o professor Viveiros de Castro, para
os amerindios “é sujeito quem tem alma, e tem alma quem é capaz de um ponto de vista™**.
O antropdlogo retoma Leibniz (através de Deleuze) quando afirma que “o ponto de vista esta
no corpo”®, definindo corpo como “um conjunto de maneiras ou modos de ser que

constituem um habitus” (sdo os afetos).

Viveiros de Castro analisa o encontro cultural entre europeus e amerindios nos
primeiros anos da colonizagdo. Os espanhois reconheciam o corpo do amerindio como
semelhante ao seu; a questdo era a alma, saber se esse corpo tinha, ou ndo, alma (¢ homem ou
animal?). Para os amerindios a questdo era o corpo (0 europeu é homem ou espirito?).!*? E
por isso que o espanhol e seus descendentes se perguntam se Dom Quixote é racional ou
louco (homem ou animal?). A maioria responde “é um louco”. J& para os amerindios e seus

descendentes (entre os quais eu me incluo) a questdo é saber se Dom Quixote é corpo ou

alma? (homem ou espirito?). A resposta: é alma, ndo corpo.

Para os amerindios : “todos 0s seres véem (‘representam’) o mundo da mesma maneira
— 0 que muda é o mundo que eles véem”*®, Todos vemos as coisas da mesma maneira, mas,
as coisas que cada um vé sdo outras. Todos vemos comida e lixo, aventura e perigo, assim
como todos sentimos coragem e medo. SO que, 0 que para nos € lixo para o urubu é comida, e,

0 que € comida para nés € lixo para outros animais; onde 0 corajoso vé aventura, 0 medroso

189 Interessante seria descobrir 0 que Leibniz pensaria de um ser com cem olhos, como a personagem mitolégica
Argos.

1% v/jveiros de Castro, “Perspectivismo e multinaturalismo na América indigena”, p. 236.

191 |dem. Ibidem. p. 240.

192 «g etnocentrismo europeu consiste em negar que outros corpos tenham a mesma alma; o amerindio, em
duvidar que outras almas tenham o mesmo corpo”. Idem. Ibidem. p. 241.

193 |dem. Ibidem. p. 239.
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vé perigo; onde Dom Quixote vé gigantes, Sancho Panca vé moinhos de vento. E vocé,

desocupado leitor, vé 0 qué?

No campo cientifico, o Biélogo chileno Francisco Varela'® foi quem provou, na sua
tese de doutorado, pela primeira vez, que aquilo que vemos depende mais de nés mesmos do
gue do objeto visto. Em outras palavras: vemos com os olhos, mas, enxergamos (percebemos)
com o cérebro. Por isso é tdo certa a afirmacdo: tem pai que é cego. Temos uma tendéncia a
enxergar aquilo que nos interessa; nosso olhar é seletivo (assim como o0 nosso ouvido), vemos
0 que queremos Ver, 0 que conseguimos reconhecer, 0 que esperamos ver.'* Dado isto, é
obvio que Dom Quixote vai enxergar um castelo e o guloso Sancho uma venda (o Cavaleiro

estd a procura de aventura, Sancho de comida).

Como um dos objetivos deste trabalho € dar uma possivel interpretacdo a El ingenioso
hidalgo don Quijote de la Mancha e ndo uma tese de teoria literaria, por mais que esta Gltima
esteja incluida necessariamente em nossas reflexdes, e levando em conta os trés pensamentos
sobre ponto de vista (filosofico, antropolégico e cientifico) recém mencionados, passaremos a
analisar trés episddios do classico cervantino, trés supostos “enganos”: a luta contra os
desaforados gigantes (I, 8), o encontro entre o exército do Imperador Alifanfarrdo e o do seu
inimigo de Pentapolim do Arremango Brago (I, 18), e o elmo de Mambrino (I, 21). Nossa
intencdo € demonstrar que ndo ha “engano”, pois, ndo ha verdade (por ndo haver realidade

196

imediata) e sim pontos de vista diferentes™", todos eles verossimeis.

A luta contra os desaforados gigantes (I, 8). O narrador nos diz que os protagonistas

“descobriram trinta ou quarenta moinhos de vento”. Porém, Dom Quixote diz ver

194 Citado pouco antes como um dos criadores do conceito de autopoiesis junto com Maturana.

1% para dar um exemplo bem cotidiano: dificilmente veremos nosso atacante em impedimento, ou nosso goleiro
mexer-se na hora do pénalti, ou nosso zagueiro fazendo a falta; e com frequiéncia acreditamos que o juiz foi
comprado pelo outro time (nunca pelo nosso).

1% Como explicaremos a seguir, ndo se trata do “ponto de vista” do senso comum, ou daquele que esta4 no
dicionario (segundo Aurélio, ponto de vista pode ser: 3. Fig. Maneira de considerar ou de entender um assunto
OU uma questao).
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“desaforados gigantes” e s Sancho, assim como o narrador, afirma que ha “moinhos de

vento” e ndo gigantes:

“Quando nisto iam, descobriram trinta ou quarenta moinhos de vento, que ha naquele campo. Assim
que D. Quixote os viu, disse para o escudeiro:

- A aventura vai encaminhando os nossos negécios melhor do que o soubemos desejar; porque, vés ali,
amigo Sancho Panca, onde se descobrem trinta ou mais desaforados gigantes, com quem penso fazer
batalha, e tirar-lhes a todos as vidas, e com cujos despojos comecgaremos a enriquecer; que esta é boa
guerra, € bom servico faz a Deus quem tira tdo ma raca da face da terra.

- Olhe bem Vossa Mercé - disse o escudeiro - que aquilo ndo sdo gigantes, sdo moinhos de vento; e 0s
que parecem bracos ndo sdo sendo as velas, que tocadas do vento fazem trabalhar as més™".

Dom Quixote, ndo dando ouvidos ao medroso escudeiro, acomete contra os gigantes
“em fera e desigual batalha”. O Cavaleiro diz a Sancho: se tens medo, tira-te dai (“si tienes
miedo, quitate de ahi, y ponte en oracion en el espacio que yo voy a entrar con ellos en fiera 'y
desigual batalla). Unamuno afirma “Tenia razon el Caballero: el miedo y s6lo el miedo le
hacia a Sancho y nos hace a los deméas simples mortales ver molinos de viento en los

1198

desaforados gigantes que siembran mal por la tierra Eis uma grande aventura,

protagonizada pelo maior dos cavaleiros.

Como na ficcdo ndo ha verdade - a ndo ser a verdade da ficcdo, da qual Cervantes abre
méao ao valorizar, desde o inicio da obra, a multiplicidade da ficcdo - ndo cabe aqui, e em
nenhum outro lugar da obra, perguntar-nos quem esta com a verdade ou quem estd enganado

(com relacéo & visdo)'®®. Devemos perguntar-nos se os pontos de vista s&0 verossimeis. Se

197 wgpy esto, descubrieron treinta o cuarenta molinos de viento que hay en aquel campo; vy, asi como don Quijote
los vio, dijo a su escudero:

-La ventura va guiando nuestras cosas mejor de lo que acertdramos a desear, porque ves alli, amigo Sancho
Panza, donde se descubren treinta, o pocos més, desaforados gigantes, con quien pienso hacer batalla y quitarles
a todos las vidas, con cuyos despojos comenzaremos a enriquecer; que ésta es buena guerra, y es gran servicio de
Dios quitar tan mala simiente de sobre la faz de la tierra.

Mire vuestra merced -respondid Sancho- que aquellos que alli se parecen no son gigantes, sino molinos de
viento, y lo que en ellos parecen brazos son las aspas, que, volteadas del viento, hacen andar la piedra del
molino.” (I, 8).

1% Unamuno, Vida de Don Quijote y Sancho, p. 55.

199 Utilizando os conceitos de Austin, How to do thing with words, podemos dizer que na ficcdo os enunciados
ndo sdo “constatativos” (daqueles que se submetem a alternativa “verdadeiro ou falso™), tratar-se-ia de
enunciados “performativos” (daqueles que constituem por si uma acéo, do tipo “prometo fazé-lo”). Como diz
Costa Lima em “Mimesis e historia em Auerbach”: Ha que contextualizar o performativo ficcional e analisar as
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Dom Quixote é o ponto de vista do mundo da cavalaria, € verossimil, e 0 mais provavel, que
veja “desaforados gigantes” aos quais tem de combater. Se Sancho é um medroso — pelo que
diz Dom Quixote e podemos constatar no desenrolar da historia -, é igualmente verossimil, e
também o mais provavel, que ndo veja “gigantes” e sim “moinhos de vento”, que até sdo mais
apropriados a paisagem da Mancha do século XVII (mas, ndo da mancha metaférica). Ora, se
ha alguém que pode estar enganado, esse alguém € o narrador, ndo pelo que vé e sim pelo que
diz. Afirma, no inicio do capitulo, que “descobriram trinta ou quarenta moinhos de vento”,
incluindo como sujeito da oragdo/acdo a Dom Quixote, que nunca reconhece tal descoberta.

(Sr. Narrador, o que descobriram os espanhois quando chegaram a America?).

Por altimo, quem também pode estar enganado somos nos, desocupados leitores, ou

200 se acreditamos no relato contraditério

vocé, hipdcrita leitor — meu irméo — meu semelhante
do narrador ou na visdo de um dos personagens, desvalorizando a do outro (que é o que
aparentemente faz o narrador). Devemos lembrar que “qualquer perspectiva é igualmente

vélida e verdadeira”, e “uma representacdo verdadeira e correta do mundo ndo existe”.?*

Segundo Whitehead, a expressdo ‘mundo real’ muda de sentido conforme o ponto de vista.**
E para Deleuze, ndo ha ponto de vista sobre as coisas; as coisas e 0s seres € que sdo pontos de
vistas®®. Sendo assim, a questdo ndo é saber como Sancho ou Dom Quixote véem o mundo,

mas, que mundo se exprime através de cada uma das personagens, de que mundo cada uma

delas é o ponto de vista.

Passemos agora para 0 encontro entre o exército do Imperador Alifanfarrdo e o do seu

inimigo de Pentapolim do Arremango Braco (I, 18). Desta vez o narrador é mais cauteloso e

condicBes que o legitimam. Deste modo, quando Dom Quixote diz ver desaforados gigantes, comeca a frase
exatamente assim: “La aventura va guiando nuestras cosas mejor de lo que acertdiramos a desear”.
Contextualizando, o cavaleiro diz “ha aventura, prometo realiza-la”.

200 «_ Hypocrite lecteur, - mon semblable, - mon frére!” Au Lecteur in Les Fleurs Du Mal, Baudelaire.

201 Kaj Arhem, apud Viveiros de Castro. lbidem. p. 238.

202 Apud Viveiros de Castro. Ibidem. p. 243.

203 Deleuze, Le pli. Leibniz et le baroque, p. 203.
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nos diz que Dom Quixote reparou no caminho uma grande poeira; “é levantada por um
copiosissimo exército de diversos e inumeraveis povos”, diz o fidalgo ao seu escudeiro. Ao
que Sancho acrescenta “dois devem eles ser, porque desta parte contraria também sobe outra
poeirada semelhante”. E prossegue o didlogo entre os dois protagonistas; sé algumas paginas
a frente, quando a poeirada esta bem mais proxima deles, é que Sancho adverte ouvir “balidos

de carneiros e ovelhas”. Logo depois, o narrador afirma “e era verdade”.

“¢Ves aquella polvareda que alli se levanta, Sancho? Pues toda es cuajada de un copiosisimo ejército
que de diversas e innumerables gentes por alli viene marchando.

A esa cuenta, dos deben de ser -dijo Sancho-, porque desta parte contraria se levanta asimesmo otra
semejante polvareda...

-¢Como dices eso? -respondié don Quijote-. ;No oyes el relinchar de los caballos, el tocar de los
clarines, el ruido de los atambores?

-No oigo otra cosa -respondié Sancho- sino muchos balidos de ovejas y carneros.

Y asi era la verdad, porque ya llegaban cerca los dos rebafios.” (1, 18).

Mais uma vez o narrador estd com Sancho e desqualifica as palavras do fidalgo; so
que desta vez espera pela confirmacdo do escudeiro. O Valente Cavaleiro, assim como na
outra aventura, atribui a0 medo do escudeiro sua cegueira; “um dos efeitos do medo é turvar
os sentidos, e fazer que parecam as coisas outras do que sdo”, desta vez explica Dom

Quixote.?®*

Aqui também devemos perguntar-nos se sdo verossimeis os pontos de vista das
personagens. Do mesmo modo que na primeira aventura, aqui € verossimil que o Cavaleiro
veja dois exércitos (aventura) e 0 medroso escudeiro veja outra coisa (animais comestiveis).
S6 que desta vez Dom Quixote da uma explicacdo bastante convincente sobre os efeitos do
medo; e que hoje é reforcada pela explicacdo do Bidlogo chileno (e até pela psicanalise):
acreditamos ver o que nao vemos, 0 que ndo deixa de ser um artificio inconsciente a favor da
nossa sobrevivéncia (se ndo reconheco 0 perigo e conseqlentemente ndo o enfrento,

diminuem as chances de ser derrotado por ele).

204 “E| miedo que tienes -dijo don Quijote- te hace, Sancho, que ni veas ni oyas a derechas; porque uno de los
efectos del miedo es turbar los sentidos y hacer que las cosas no parezcan lo que son; y si es que tanto temes,
retirate a una parte y déjame solo, que solo basto a dar la victoria a la parte a quien yo diere mi ayuda” (I, 18).
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Por dltimo, veremos o episodio do elmo de Mambrino (I, 21). “Nisto comecou a

chover” sdo as primeiras palavras do capitulo,?®

que descrevem um fato de relevancia, que
certamente influird na clareza da visdo dos protagonistas de mais um suposto “engano” e
singular aventura. Agora, 0 narrador € ainda mais cauteloso na descri¢do dos fatos. “Dali a
pouco descobriu Dom Quixote um homem a cavalo, que trazia na cabega coisa que
relampagueava como se fora de ouro”.?® Mas, o Cavaleiro - que parece perceber o jogo entre
ele, protagonista dos supostos “enganos”, e o narrador -, mais sabio do que o s&bio narrador,
diz: “se ndo me engano, ai vem caminhando para nés um homem que traz na cabeca o elmo
de Mambrino”.?" E, para surpresa de todos, Sancho também se mostra cauteloso: “o que
Vejo... que traz na cabeca uma coisa que reluz”;*®® mas, pelo que continua, parece tratar-se,
mais uma vez, de medo a aventura. Chega de tanta cautela, Dom Quixote afirma “é o elmo de
Mambrino”, e acrescenta, “que tanto desejava” (como dissemos antes, muitas vezes vemos 0

ue gueremos ver, ou 0 que estamos preparados para ver; porque o ver, de certa forma, é

reconhecer).

Contudo, o narrador nos informa que se tratava de um barbeiro que “trazia a sua bacia
de latdo”, e, por causa da chuva, para se proteger, levava a “bacia” na cabeca, a qual
“resplandecia”.®® Entretanto, cabe uma ressalva, devemos lembrar que, em relacdo ao

Quixote, “haver sido seu autor arabigo, sendo mui préprio dos daquela nacdo ser

205 «En esto, comenz6 a llover un poco” (1, 21).

206 «“De allf a poco, descubrié don Quijote un hombre a caballo, que trafa en la cabeza una cosa que relumbraba
como si fuera de oro” (I, 21).

207 “Digo esto porque, i N0 me engafio, hacia nosotros viene uno que trae en su cabeza puesto el yelmo de
Mambrino, sobre que yo hice el juramento que sabes” (I, 21).

208 «_|_o que yo veo y columbro -respondié Sancho- no es sino un hombre sobre un asno pardo, como el mio, que
trae sobre la cabeza una cosa que relumbra.

-Pues ése es el yelmo de Mambrino -dijo don Quijote-. Apértate a una parte y déjame con él a solas: veras cuan
sin hablar palabra, por ahorrar del tiempo, concluyo esta aventura y queda por mio el yelmo que tanto he
deseado” (I, 21).

209 «Eg pues, el caso que el yelmo, y el caballo y caballero que don Quijote veia, era esto: que en aquel contorno
habia dos lugares, el uno tan pequefio, que ni tenia botica ni barbero, y el otro, que estaba junto a [él], si; y asi, el
barbero del mayor servia al menor, en el cual tuvo necesidad un enfermo de sangrarse y otro de hacerse la barba,
para lo cual venia el barbero, y traia una bacia de azéfar; y quiso la suerte que, al tiempo que venia, comenz6 a
llover, y, porque no se le manchase el sombrero, que debia de ser nuevo, se puso la bacia sobre la cabeza; v,
como estaba limpia, desde media legua relumbraba” (I, 21).
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mentirosos”?%. O Cavaleiro d4-nos a sua versdo: o elmo caiu em méos de uma pessoa que s6
reconheceu o valor do ouro, por isso derretera parte do elmo, o qual ficara parecendo com

uma “bacia de barbeiro”.*** E agora, em quem acreditar? Qual versdo? Qual ponto de vista?

Com sua simplicidade, Sancho, para ndo valorizar nem desacreditar nenhuma das
partes, ou talvez por medo, entre “bacia de barbeiro” e “elmo de Mambrino” decide ficar com
o “bacielmo”.?'? Ndo, amigo Sancho — diz Unamuno — ou é bacia ou é elmo, depende de
guem dele se sirva, isto €, é bacia e é elmo a0 mesmo tempo, o que ndo pode ser é

“bacielmo”?3,

Mais uma vez, a intencional multiplicidade da ficcdo de Cervantes nos
presenteia com Vvarias leituras possiveis, todas elas verossimeis e legitimas. “Bacia” e “elmo”.
Mais uma vez é o narrador quem se engana, desta vez por acreditar que uma explicacdo
coerente possa ter mais valor do que outra, a de Dom Quixote, que também & coerente; so que
desta vez ndo se engana sozinho, Sancho lhe faz companhia ao inventar o que nédo existe:

2214

“bacielmo”*™". Que fique claro que, assim como nos outros dois episodios analisados, 0

210 «gj 3 ésta se le puede poner alguna objecion cerca de su verdad, no podra ser otra sino haber sido su autor
arébigo, siendo muy propio de los de aquella nacidn ser mentirosos; aunque, por ser tan nuestros enemigos, antes
se puede entender haber quedado falto en ella que demasiado. Y ansi me parece a mi, pues, cuando pudiera y
debiera estender la pluma en las alabanzas de tan buen caballero, parece que de industria las pasa en silencio:
cosa mal hecha y peor pensada, habiendo y debiendo ser los historiadores puntuales, verdaderos y no nada
apasionados, y que ni el interés ni el miedo, el rancor ni la aficidn, no les hagan torcer del camino de la verdad,
cuya madre es la historia, émula del tiempo, depdsito de las acciones, testigo de lo pasado, ejemplo y aviso de lo
presente, advertencia de lo por venir.” (1, 9).

211 «_; Sabes qué imagino, Sancho? Que esta famosa pieza deste encantado yelmo, por algln estrafio acidente,
debio de venir a manos de quien no supo conocer ni estimar su valor, y, sin saber lo que hacia, viéndola de oro
purisimo, debié de fundir la otra mitad para aprovecharse del precio, y de la otra mitad hizo ésta, que parece
bacia de barbero, como ti dices. Pero, sea lo que fuere; que para mi que la conozco no hace al caso su
trasmutacién; que yo la aderezaré en el primer lugar donde haya herrero, y de suerte que no le haga ventaja, ni
aun le llegue, la que hizo y forjo el dios de las herrerias para el dios de las batallas; y, en este entretanto, la traeré
como pudiere, que mas vale algo que no nada; cuanto mas, que bien sera bastante para defenderme de alguna
pedrada” (I, 21).

212 Assim termina o capitulo: “-En eso no hay duda -dijo a esta sazén Sancho-, porque desde que mi sefior le
gand hasta agora no ha hecho con él mas de una batalla, cuando librd a los sin ventura encadenados; y si no fuera
por este baciyelmo, no lo pasara entonces muy bien, porque hubo asaz de pedradas en aquel trance.” (1, 44).

*3 Unamuno, Vida de don Quijote y Sancho, pp. 127-128.

214 | eo Spitzer tenta justificar a invencdo da nova palavra, retomando Américo Castro (e seu engano a visao),
com 0 seguinte raciocino: se uma coisa parece A para alguém e B para outro, pode ser que ndo seja nem A nem
B, mas, A+B. Para ele, com a possibilidade de criagdo de uma nova palavra, Cervantes se liberta das limitacdes
da lingua. Spitzer, “Perspectivismo Lingiiistico en el Quijote”, p. 166. SO que essa explicagdo vé o problema
linglistico e d& uma resposta retérica, que ndo explica o problema em si, aquilo que é visto. Sancho inventa uma
palavra que ndo tem referente; a palavra passa a existir, s6 que ela, em vez de designar uma coisa (uma
realidade), passa a designar a combinacdo e outras designacdes (puro jogo retérico). Nem sequer ele mesmo,
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engano ndo esta no objeto percebido. Nao ha nada de errado em perceber uma “bacia” ou um
“elmo”; no mundo de Dom Quixote, que € o mundo da cavalaria, ele vé o “elmo de
Mambrino”; no mundo de Sancho, que parece ser semelhante ao mundo do, ndo muito sabio,
narrador, 0 que se vé é “bacia de barbeiro”. Plotino diria que para poder ver o “elmo de
Mambrino” (assim como exércitos, gigantes, castelos, etc.), primeiro faz-se necessario que o

olhar se torne cavaleiroso (ou quixotesco).?*

Como muito bem denuncia Marcos Lucchesi os irmdos Viscondes ndo perceberam a
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sutileza de Cervantes™™ e traduziram: “Mand6 a Sancho que alzase el yelmo, el cual,

tomandola en las manos, dijo:” por “Mandou a Sancho que levantasse do chdo o elmo. D.
Quixote, tomando-o0 nas maos, disse:”. “tomandola” diz o original e ndo “tomandolo”, entéo,
deveria ser traduzido por “tomando-a” pois, como Rico adverte, “la” faz referéncia a “bacia”

e ndo ao “elmo™®*’. A diferenca é ténue, um simples pronome “la” por “lo” (“a” por “0”), mas

é sufici