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Sou Rebeca, aquela que recontou sua hfs
a partir de um longo processo de descolo
da mente e de enegrecimento de si. Tornal
gra néo foi nada facil, apesar dos fortes tragos
descendentes da pele, dos cabelos e da or
tamento aprendzdo nas tradicoes comu
afro-cearense: i bairros papu% res de
notadamente negros, tais como Carlito P
Jardim Iracema, Parque Séo José e \
Satiro. A negacao da negnwdeéam )
mais trégicas do racismo a brasileira,
ga da vida do afrodescendente a mae :
Africa, a partir do genocidio cultural e do sile
mento da nossa Histéria, Abafei por quase
anos meu ser negra, até que um dxa, 1é nauni
dade, como aluna do curso de peda
participei de uma componente curricular ir
da Pedagogia de Paulo Freire. No primeiro dia de
aula figuei tmpactada ao conhecer & pro
Sandra Petit pelo fato damesma: >
foi um instante de desconstrugdo: de,tu
eu havia aprwd;do sobre o ser negr@. Cc
me fez ter pela primeira vez uma
va acerca do povo negro capaz
minha histéria de vida, encarar me
lher negra e ter forcas para estudar minha
coletiva, Petit tornou-se minha orientadora
ciacdo cientifica no mestrado e no deutora 0.
longo destes muitos anos desenvol m €
espiritual e profissional muito forte. Eapmtual atra-
vés da nossa iniciagac conjunta no candomblé, e
profissional, porque nosso encontro e nossa tra-
jetoria estdo profundamente enraizados no que
estamos f:hamandt} de pretagogm Pensa que QS

affic ano, desejo de mmar a htstnra e“a‘ c%ﬂtura
africana, afro-brasileira e afrodlasgéﬂca conteu
forte dos curriculos das universidades e ¢
las, sobretudo desejo de garantir a tod@s do
centes formagdo adequada para a implementaga
da Lei 10.639/2003. Por fim, esta é uma obra que
presenteia o leitor e a leitora com o entendimento
da pretagogia, referencial tedrico-metodologico
que se converte no desejo de um dia tornar traco
marcante da cultura brasileira a- censc'r  } que
nos mc}bmza avida, a alegria de sermos negr@s

" Rebeca de Alcantara e Silva Meijer
Pedagoga, Professora Adjunta da UNILAB
Instituto de Human dades e | atras
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Abrindo...

Poema-ebé*! \
(pelo 20 de Novembro)

Dono das encruzilhadas,
morador das soleiras das portas da minha vida,

Falo alto que sombreio o sol:
Exu!

Domine as esquinas que dobram
o corpo negro do meu povo!
Derrama sobre nés o seu epd* perfumado,
nos banha na sua farofa
sobre o alguida da vida!"

Defuma nossos caminhos
com sua fumac¢a encantada.
Brinca com nossos inimigos,
impede, confunde, cega
os olhos que mau nos veem.
Exu!

Menino amado dos Orixas,
dou-te este poema em oferenda.
Ponho no teu assentamento,
este eb6 de palavras!

Tu que habitas na porteira de minha vida,
seja por mim!
Seja pelos meus irmaos negros
filhos de tua pele ébano!
Nos, que carregamos no corpo escuro
. 2 . « ®
os mistérios de nossas divindades,

1 Ao final do texto ha um glossario contendo as palavras seguidas com *.

) 4




Te vemos espelhados nos nossos cabelos de carapinha,
nos tragos fortes das nossas faces,
na nossa alma azeviche*!
Mora na porteira de nossa vida,

Exu!

Vai na frente trangando as pernas dos inimigos.
Nos olhe de frente e de costas!
Seja para n6s o que Zumbi foi em Palmares:
Nos Liberta, Exu,
Laroié*!
(Livia Natalia)

ORIKI DE OXUM
Oxum, mie da clareza
Graga clara
Maie da clareza

Enfeita filho com bronze
Fabrica fortuna na agua
Cria Criangas no rio
Brinca com seus braceletes
Colhe a acolhe segredos
Cava e encova cobres na areia

Fémea forga que nio se afronta
Fémea de quem macho foge
Na agua funda se assenta profunda
Na fundura da agua que corre

Oxum do seio cheio
Ora Ieié*, me proteja
Es o que tenho —
Me receba.



ORIKI DE XANGO
Lasca e racha paredes
Racha e crava pedras de raio
Encara feroz quem vai comer
Fala com o corpo todo
Faz o poderoso estremecer
Olho de brasa viva
Castiga sem ser castigado
Rei que briga e me abriga

A agua minou, minou
UM DIA
O espelho do olhar se encheu de luz
E 4gua minou, minou
Seiva pura de Oxum correu
Limpando os corag¢des
Repletos de mundo

E a correnteza sem destino
Se transformou no lago dos olhos

Até transbordar de amor...
Leva tempo.

Ha quem me faga sentir...
Um templo sagrado.
Uma cachoeira na mata.
Uma deusa que danga.

Ha quem me faga sentir...

..SIm
SOU TODA AMOR

(Danielé Luciana Silva, 2014)



AGUAS DE CACHOEIRA
La na pedreira
Rola da cachoeira
Uma agua forte
Pra me banhar
Uma agua forte
Pra me banhar
Ela me enche de fé
Me dando um banho de paz

Bebo dela no coite
E vejo o bem que me faz
Agua de beber
Agua de molhar
Agua de benzer

Agua de rezar

Na boca da mata
Tem chave de ouro
Tem pedras de prata
E aves de agouro
Tem um doce mistério
Que eu nio sei contar
Eu s0 sei dizer pra voce
Que meu pai mora la
(Jovelina Pérola Negra, 19932)

GUIA
De subito, qual os raios do bom dia
Vejo, infante, ancido e guerreiro
Belo de retumbancia...
Ca que sou de admirangas...
Apenas vontade
(Ari Sacramento)

2 Jovelina Pérola Negra, cd “Vou na Fé&”, 1993. Composigio: Jovelina Pérola

Negra, Labre e Carlito Cavalcante.
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H a uma forma telarica do ser negro. Ela produz respostas
especialmente densas perante a vitalidade. Resguarda o espi-
rito do herdi e da heroina em plena jornada de superar obs-
taculos. A partida, a iniciag¢do e o retorno ciclico refaz o movi-
mento negro. A Pretagogia € uma semantica que carrega a arte
e o direito de ser genuino e assim se afirmar. E incorruptivel
perante o respeito por raizes orgulhosamente a mostra. Mas
nio por vaidade. E sim pelo combate sem tréguas ao monstro
que se alimenta do racismo que a desqualifica.

Sabemos que as universidades pouco se trabalham
quanto ao racismo institucional que naturaliza discriminag¢des
cotidianas, aquelas que selecionam o que, quem e o padrio a
ser prestigiado. A Pretagogia é um lugar questionador, mal-
criado em atitude, que anda altivo pelos corredores, exibindo
dignidade. Nessa metodologia, o falar em primeira pessoa é
fundamental. O histérico pessoal com a questio em pauta nio
é vazio nem burocratico. £ um chamado profundo de onde
resulta sempre uma narrativa que nio se nega ou se adéqua
para ser contada. Como nascente esta uma conversa constante
com a Sociopoética, escola que auxilia a busca por algo que
faz sentido nos modos de ser africano. Desse percurso, cada
vez mais surge a pesquisa cheia de vida, o aparato teérico que
apura o ponto de vista e o valor dessa identidade prépria. Ne-’
gligenciar, invisibilizar, silenciar a negritude, jamais! O Edu-

L)
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cador nio confronta a ignorincia, mas contorna e amplia o
percurso, torna a vivéncia uma estratégia que leva a produgio
de conhecimento. |

Esta obra aumenta um pouco mais o circulo que inicia
um e outro nessa forma de saber ou da noticias para aqueles
que ja a conhecem, marcando presenca. A proposta retine pes-
quisadores que se deixam ver em cena. Cada artigo é parte do
mesmo gesto treinado na reflexdo, no compartilhar de agées
que nio se limitam a sala de aula sob a realeza da Prof2 Dr2
Sandra Haydée Petit. | |

E eu tenho o prazer de acompanhar esta forma em mo-
vimento ja ha alguns anos. Seja pela participagio em bancas
de titulagdo, seja no evento do NACE, o Memorias de Baoba,
do qual sou uma das madrinhas a reverenciar a sagrada arvo-

-re. Anualmente o passeio publico de Fortaleza alarga um Bra-

sil que pensa, danga e canta as expressdOes negras ancestrais
ou atuais. Também hi o momento de acompanhar a pesquisa
de campo pelas serras, terras quilombolas ou beira de mares
e lagoas quando me deparo com as pessoas reais que formam
a grande roda desse conhecer. Um grupo cuja solidariedade é
pratica e a alegria, a distribui¢io mais eficaz para fazer nascer
uma estética saudavel em termos institucionais.

Quer conhecer um pouco mais? A leitura ¢ uma opor-
tunidade. Experimente este chio que leva a mirar as estrelas
do infinito.

Heloisa Pires Lima
Dra. em Antropologia Social e Autora de livros infanto-juvenis.

SANDRA HAYDEF PETIT



A hoite 0 vento acoitava as ondas

No manto d
a longe do meu 1orrao,
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‘dl)t‘l't() em meu (‘()l‘dCﬁ()

Causando
Se era um <onho. tardet a acordar
¢ agora, muito distante, fico
a pensar, sou tma

<emente lancada em terra de escravidao
Durmo outra vez, pra me livrar do pre(‘(_)nc«jit()
¢ disceriminagao

Meu nome ¢ kitula®™.

Aluisio TAnga nju
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[ D

eco licen¢a as minhas mais velhas e meus mais velhos
para apresentar a obra cuja leitura vocé esti iniciando.

O principal propésito desse livro é compartilhar uma
parte da minha experiéncia e construgio tedrico-pratica do
jovem referencial tedrico-metodologico chamado Pretagogia,
sob um enfoque particular, que é o do meu trabalho de for-
mag¢io docente em torno da implementagdo da lei 10.639/03
que institui a obrigatoriedade do ensino da histéria e cultura
africana e afro-brasileira nas escolas de todo o pais, desde o
fundamental até o nivel médio.

A efetivacido dessa lei exige que se realizem formagdes
inicial e continuada com amplitude transdisciplinar. Sabemos
que existe uma compreensiao redutora do escopo dessa lei
que insiste em priorizar apenas a area de historia e, de forma
subsidiaria, a literatura, a lingua portuguesa e as artes. No
entanto, as Diretrizes Curriculares Nacionais para a Educagio
das Relagbes Etnico-Raciais (BRASIL, 2004) deixam explicita
a necessidade desses conteudos atravessarem os mais diver-
sos componentes curriculares de modo a garantir uma abor-
dagem antirracista na escola.

Esse é o pano de fundo politico-pedagégico do livro,
mas a ideia de escrever ndo nasce ai, vem de um desejo vis-
ceral, até entdo, ndo cumprido. Parte em primeiro lugar do
estimulo do meu pai Antoine Petit, “um haitiano fino”, como
ele era caracterizado entre os amigos da minha mie Maria,

]
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quando viveu em Cuba*. Antoine € a primeira pessoa a quem
dedico esse livro, ele que gostava da famosa maxima “na vida
fazer um filho, escrever um livro e plantar uma arvore”. Antoi-
ne € com certeza quem mais celebraria esse livro se estivesse
corporalmente presente no seu langamento. Jornalista, escri-
tor e tradutor, foi meu pai Antoine Petit que me incentivou,
desde pequena, a ser uma leitora assidua — eu devorava os
livros da biblioteca e gostava de assuntos “sérios” como poli-
tica, aos 10 anos ja estava bem inteirada sobre questdes como
o apartheid na Africa do Sul, a revoluc¢do de Mao na China, a
ditadura do General Franco na Espanha. Alias, esse Gltimo eu
me permiti “matar”, liberando a Espanha de sua mao de ferro,
numa edi¢do de jornal elaborada por mim como editora-chefe
onde coloquei, em 1973, dois anos antes de seu falecimento

“oficial”, a manchete “Franco Morreu, o mundo esta alegre e

as pessoas estio na rual” Eu estava muito influenciada pelo
exemplo militante do meu pai, exilado politico do regime di-
tatorial de Duvalier* que imperava entao no Haiti*.

Dessas lembrancas de infancia guardo o gosto pela es-
critura, mas durante muito tempo, ndo encontrei na universi-
dade nenhum espago de liberdade para produzir a jung¢io en-
tre ciéncia, literatura, autobiografia e criatividade. Esse espago
foi construido aos poucos através de vivéncias e encontros de
grande importancia, para mim, e que atravessam a produgio e
estrutura desse livro.

- Assim foi nessa mesma universidade, aparentemente mo-
nolitica, que encontrei e alarguei as brechas da autopoiése, rea-'
lizando encontros com pessoas maravilhosas que nio separam,
de modo tdo estrito, ciéncia, arte e literatura e que promoveram,
em mim, um outro corpo aprendente € educador. Pessoas como
o fundador do Movimento Instituctonalista, meu orientador de
mestrado e doutorado, René Lourau, que realizava encontros
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conviviais na sua casa particular, onde aliavamos estudo, lazer,
literatura e companheirismo. Ele foi o primeiro a me mostrar a
importincia do reconhecimento das nossas implicagdes na pes-
quisa e na intervenc¢iao pedagoégica, revelando o lugar s6cio-a-
fetivo de onde falamos. Outras duas influéncias fundamentais
foram Jacques Gauthier, fundador da sociopoética, que me pro-
piciou transformar a pesquisa em um ato de producio coletiva
de conceitos mediados pelo corpo e pela arte, enriquecendo a
minha pratica de educagdo popular dentro da pesquisa, e Norval
Cruz, criador do conceito tedrico-pratico de Consciéncia Cor-
poral Afroancestral, que através das praticas corporais afrorefe-
renciadas, abriu-me para novos fluxos, atualizando em mim a
ancestralidade adormecida nas dobraduras do meu corpo.

Essas experiéncias, extremamente ricas e instituin-
tes, levaram-me, mais tarde, ao candomblé (com Pai Aluisio
TAganju) e a pratica da capoeira angola (com Mestre Rafael
Magnata). Nessa trajetoria, por coincidéncia ou nio, tive como
iniciadores, na maioria, filhos do orixa* Xangd, o que justifica
a sua mencdo nesse livro, junto com minha homenagem a
Oxum e Oxoguid, meus orixas protetores, que cito na abertura
do livro também com Exu, o comunicador entre o mundo es-
piritual e o mundo terréneo, segundo a cosmogonia africana
ioruba. Outros parceiros de travessia foram Henrique Cunha,
Eduardo Oliveira e Heloisa Pires, que me permitirain diver-
sificar e aprofundar meus estudos, revelando-me a extrema
riqueza, diversidade e amplitude do referencial afro e suas
imensas contribui¢bes para a educagio.

Varias das pessoas supracitadas me ajudaram a descobrir
e alimentar minha espiritualidade e perceber o quanto ela pode
fortalecer a compreensao da cosmovisdo africana, nunca de forma
doutrinaria e sim como postura de acolhimento e respeito a alte-
ridade, a ancestralidade e 4 construcio coletiva do conhecimento.

L
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Em todo esse percurso, algumas nog¢des foram aos
poucos se destacando: o de pertencimento afro, conceito em
construgao, que vem me mostrando, como diz a coreodgrafa
peruana Vitoria Santa Cruz, no video Gritaram-me Negra, que
o compromisso com a afrodescendéncia inicia necessariamen-
te na primeira pessoa. Houve ainda, os conceitos de tradigio
oral africana, na acep¢io de Hampaté B3, enquanto filosofia e
modo de construir o conhecimento, a literatura oral africana,
como pratica da tradi¢ido oral que potencializa a fala do cor-
po, €, como exemplo da poténcia dessa fala, o Corpo Danga
Afroancestral, conceito que venho cunhando para identificar
alguns elementos inerentes 4 danga negra ancestral, extrema-
mente diversa e sempre reatualizada, mas sempre perpassada
de espiritualidade, alegria e poténcia divina, tornando-se um
dos maiores elos de sobrevivéncia, resisténcia e expansio da
cultura negra no mundo.

Meus estudos e maultiplas experiéncias pedagobgicas,
refor¢cados pelo trabalho realizado em conjunto com varios
membros do NACE (Ntacleo das Africanidades Cearenses) no-
tadamente com as Professoras Geranilde Costa e Silva e Re-
beca Alcantara e Silva Meijer, levou-nos a criagdo do conceito
teérico-pratico de Pretagogia, cuja abordagem apresento aqui
de forma introdutoria, a partir da minha prépria experiéncia
de vida, atraves dos cinco capitulos que compdem este livro.

No primeiro capitulo, rendo homenagem as raizes que
me formaram, trazendo os membros mais préximos das mi-
nhas linhagens cubana e haitiana, por meio da historia mater-
na e paterna. Neste capitulo, trato também da minha trajetoria
de construgdo do conceito de Corpo-Danga Afroancestral que
tem um contexto de produgio, através da histéria do meu
corpo exilado em constante busca de reconexdo, onde a danga
tem sido um elo fundamental de pertencimento afro.
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No segundo capitulo, trago uma explicitagio do con-
ceito de Corpo-Danca Afroancestral que venho trabalhando.

No terceiro capitulo, apresento os concéitos de tradicido
oral africana e literatura oral africana e exemplifico como eles
me inspiram na producao do conceito de Pretagogia, enquan-
to referencial tebrico-metodologico que incorpora os valores
dessa tradicgio. ,

No quarto capitulo, brincando um pouco com o leitor e
a leitora, trago uma entrevista ficticia com uma grande revista
Qualis A internacional, aproveitando uma linguagem mais di-
reta e cotidiana para explicitar o que seja a Pretagogia e como
venho participando de sua construgio.

No quinto e Gltimo capitulo, trago algumas vozes de
alunos e alunas de graduagio que participaram das minhas
aulas de Cosmovisdo Africana na FACED-UFC, onde coloco
em pratica a Pretagogia.

Segue uma galeria de fotos da minha familia, muitas ve-
zes em postura dangante, também em apropriagio do corpo-
natureza, bem como fotos de alguns trabalhos sociopoéu’cos‘
inspirados pelo filésofo Jacques Gauthier e vivéncias afroan-
cestrais com influéncia e participagio do terapeuta corporal
Norval Cruz.

Encerro com um poema que meu pai fez em minha ho-
menagem.

O livro todo é percorrido de poesias e epigrafes de pes-
soas que conhego, pessoalmente ou ndo, mas que inspiram
esse corpo pretagdgico em gestagio.

Com gratiddo, despeco-me, na expectativa que aceite
acompanhar-me nessa viagem as raizes negras de um conceito
em construc¢ao. ‘

Afroabracos! |
Sandra Haydée Petit
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D e entrada, faco minha a necessidade expressa pelo mes-
tre malinense da tradi¢do oral Hampaté Ba:

Na Africa tradicional, o individuo é inseparavel de
sua linhagem, que continua a viver através dele e da
qual ele é apenas um prolongamento. [..] Assim, seria
impensavel para o velho africano \que sou, nascido na
aurora deste século na aldeia de Bandiagara, no Mali,
iniciar o relato de minha vida pessoal sem evocar pri-
meiro, ainda’ que apenas para situa-las, minhas duas
linhagens, a paterna e a materna. (BK, 2003, p. 23).

Tudo o que aqui vou apresentar tem historia, e s6 faz
sentido dentro desse elo. Entdo, assim como Hampaté Ba trata
em seu livro autobiografico — Amkoulilel, O Menino Fula (2003),
da dupla heranc¢a que recebeu das linhagens paterna e mater-
na ao nascer, sinto a necessidade de iniciar fazendo referéncia
aos meus antepassados. Por motivos de apagamento historico,
nio conheco, tal qual esse autor, o relato de toda a minha
linhagem étnica, por isso, limito-me aos meus parentes mais
proximos, com énfase em mie e pai, fazendo um recorte de
alguns aspectos relevantes a minha afrodescendéncia.

Mima, minha mie, e as outras ZJas

Minha mie tinha varios nomes, e todos carregam uma
histéria consigo. Ao nascer, foi chamada Rosario Maria Ester

L3
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Pdez. Sobre o nome Ester, até agora, ndo sei o motivo, mas sei
que Rosario era em homenagem a minha bisavé Rosario que,
segundo contava mamie, era uma mulher preta, alta, gorda
e imponente. Eu cheguei a conhecé-la ainda beb&. A época,
Dona Rosario ja era uma senhora centenaria, mas obviamente
nao me lembro, porque pouco tempo depois de eu nascer
ela veio a falecer. Assim, a Gnica representagio que tenho da
minha bisavé é um retrato que vi em Cuba, quando retor-
nei adulta, e que muito me impressionou pelo seu porte de
matriarca. Infelizmente, nio fiz copia da foto, naquele tempo
ainda nio tinha consciéncia da importancia das reliquias fami-
liares para minha vida. | “

Mamie contava que, todos os dias, Rosario preparava
um panelago no fim de tarde, de caldo ou de sopa, reapro-
veitando os restos de comida, e compartilhava com varios
vizinhos, mais pobres, que sofriam pentrias ou simplesmen-
te apareciam de enxeridos pela fama da boa mao de Rosa-
rio, 6tima cozinheira. Essa atitude lhe valia o tratamento de
Mama, nio apenas por todos os membros da familia extensa,
mas também pelos vizinhos. Minha bisavé fazia questio des-
se ato cotidiano de distribui¢io da sopa, porque a enchia de
orgulho, afinal ela tinha condi¢io de alimentar muita gente,
fazendo render e multiplicar os restos, tornando-a uma refe-
réncia na vila do interior. Era uma forma de caridade, quase
uma promessa, que ela mantinha, de fato religiosamente, e,
depois de velha, passou a ser procurada por adultos mais
jovens que lhes pediam conselhos pelo seu bom senso e pres-
tigio de mae.

Rosario, ou Mama, como era conhecida, criou 11 ﬁlhos
homens e uma Gnica filha, minha av6 Lilia, que por algum
erro de transcricio era nomeada Dilia nos documentos ofi-
ciais, mas que todos chamavam carinhosamente de Illa. Sendo

SANDRA HAYDEE PETIT
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a mais velha, Illa comewu o pdo que o diabo amassou, pois teve que
ser a mae pequena da casa, que parecia um terreiro na sua
forma de funcionar. Ninguém podia ficar com “frescura”, mas
Lilia era sobrecarregada por ser mulher.

Hoje, ap6s varios anos de candomblé, é que entendo
que Illa é corruptela de ia, termo usado na lingua iorubana
para mie. E ela foi realmente a mie de todos seus irmios, com
isso ndo teve direito aos estudos e nem ao lazer, para ela sé6
existiam tarefas domésticas, por isso detestava o nascimento
de cada novo irmao e jurou para si mesma que nunca aceitaria
parir varios filhos.

E assim que chegou a adolescéncia, Illa foi servir como
empregada domeéstica em casas de brancos abastados. Foi uma
" dessas madames que gostou dela que lhe ensinou as letras, de
tal modo que, mesmo nio finalizando a escola primaria, ela
conseguiu ser uma leitora proficiente, o que lhe permitiu ler
a Biblia, as revistas femininas de mulheres do lar e as revistas
de fofoca, que ela sempre comprava. Enquanto ela ainda es-
tava trabalhando de empregada conheceu Oscar, seu futuro
marido, num baile de sociedad. Sociedades eram as associagdes
que gerenciavam clubes recreativos que agrupavam negros e
brancos, respectivamente, de modo bem segregado. Por nio
ser clara o suficiente (de mie preta com pai do tipo “branco
cubano”!), minha avé frequentava a sociedad dos negros que,
como me contavam, era de longe muito mais efervescente e
divertida que a dos brancos, que ‘se achavam’ e, por isso mes-
mo nio se largavam a dancar com a mestria dos negros, que
faziam questdo de todos serem eximios dancarinos na pista,

1 Branco cubano, termo irbnico, refere-se ao tipo pardo bem claro, alguns
chamam: de mulato, mas que mesmo sendo claro nao seria confundido com
europeu na Europa. S6 passa por branco em Cuba, mas certamente tem
algum ascendente negro, conhecido ou nio, na sua arvore genealbgica, mas
devido a desvaloriza¢io do negro, prefere assumir-se branco.
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quer fosse homem ou mulher, negro e negra que se respeitava

— ¢ ateé hoje € assim — tem de saber dan¢ar bem. Dangar bem
fazia parte da pratica de conquista de negros e negras, entdo
foi em um baile desses que minha av6 foi seduzida a manter
lagos intimos com Oscar. Tudo ao passo de um danzon: a ga-
fieira cubana que é linda de se ver dangar e que era a grande
moda nos anos 30 do século passado. |

Minha avo era muito linda, esbelta e elegante, mais pa-
recida com o pai dela. Era muito chique, pois se espelhava
nas madarmes para quem trabalhava, que pretendiam fazer uso
dos “bons costumes”. A minha bisavé também era rigida na
educagio dos filhos, minha av6 me contou que aprendeu com
ela a bater para ensinar, dava-se muita peia. Pouco tempo de-
pois de casar, em 1932, minha av6 deu a luz Maria, minha
mie. Uma menina linda, toda redonda e fofa, gordinha, mais
parecida com Oscar, s que mais clara que ambos, puxou um
pouco ao avo “branco” no tom de pele, mas o cabelo, crespo
e preto, confirmava sua ascendéncia preta. Na minha familia
materna, apesar de minha avé aprender desde cedo a alisar o
lindo cabelo com pente quente e a manter essa pratica até os
Gltimos anos de vida adoentada, nio se tinha medo de se afir-
mar negro. Minha bisavé tinha, inclusive, cabelos pretos, lin-
dos, que nio alisava, mantendo em dois cocés. Ja minha mie
foi instruida desde cedo pelos habitos sofisticados de Illa, que
devia estar sempre muito asseada, bem vestida e “penteada”,
isto &, sempre de cabelo recolhido e/ou alisado. Minha mae
ndo tinha o direito de sujar os pés, mesmo naquela vila de
barro e de lama, tinha de andar sempre de sapato, preferen-
cialmente fechado. E tinha de ser muito religiosa e compor-
tar-se moralmente sem defeito. A vida de Mima, minha mae,
era mesmo assim um mar de rosas até os trés anos de idade,
pois sendo a cagula de toda a familia, era paparicada por todos

SANDRA HAYDEE PETIT
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Os seus onze tios, que a tinham como uma boneca simpatica.
Minha mie era uma criang¢a muito esperta e alegre.

Mas, aos trés anos, vovo Oscar saiu de casa um belo dia

e nunca mais deu noticia. Simplesmente foi pelo mundo atras

de outras mulheres mais excitantes que nio pretendessem ao

posto de santa na terra. O pretexto dado as pessoas que per-
guntavam foi a busca de emprego, mas na verdade Oscar néo

estava nem um pouco preocupado em dar noticias para Illa e

a filha Maria. Contudo, a vida para Maria continuava muito

boa, ela brincava muito e era bem querida por todos, apenas

nio era melhor porque levava peia sempre que se sujava ou

se perdia nos cantos. Financeiramente foram anos dificeis em

:que minha avo e o restante da familia tiveram que se dedicar
a todo tipo de bico para sobreviver sem renda certa, notada-

mente durante os anos de recessio, da crise mundial dos anos

1930, o que salvava era a producio caseira de sab3o. Aos 11

anos de idade, oito anos depois, Oscar voltou, como se tivesse

saido para comprar jornal Ao retornar, mostra todo o seu

machismo, ndo permitindo mais a minha avé trabalhar, pois |

isso nio era coisa de mulher casada respeitada, e impde sua
lei tiranica dentro de casa. Minha mie n3o tinha mais o direito
de sair ou de brincar ap6s a escola, o tempo de caminhada

da escola até a casa era cronometrado para ela ndo parar para

conversar e qualquer minuto de atraso significava uma peia

tdo feia que levantava o couro da'pele. Foram muitos os sofri-
mentos ¢ as humilha¢ées. Meu avd nio deixava Maria estudar
o piano porque “é dinheiro jogado fora, onde ja se viu negro

tocando piano? Isso nio leva a nada!”. E outra: “para que quer
estudar tanto, ndo l:;ago estudo de ninguém. Neste pais, negro

PD

nio pega servigo fino, seria dinheiro jogado fora!”. Minha mie

passou a ter 6dio do pai, mas ainda mais da mie por sempre
concordar com Oscar, deixa-la apanhar e até executar as peias

L]
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para ele. Nunca, jamais, Illa teve alguma palavra de consolo,
de reconhecimento ou de defesa para com ela. Maria, revolta-
da, juntou-se ao primeiro homem que prometeu se casar com
ela. Socarras, um homem “branco cubano”, alguns anos mais
velho, bonito e muito sedutor, ja experiente com mulheres e
bastante mulherengo e, além disso, tinha o vicio do jogo. Foi
com ele que logo ficou gravida de Dania, minha querida irma3.
Oscar ficou horrorizado e a expulsou de casa. Ela foi morar
com Socarras, que foi um desastre de marido e de pai. O ca-
samento era feito de brigas e ela terminou deixando Dania
aos cuidados de sua maie, Illa, e partiu para a capital, Havana,
para se sustentar trabalhando como secretaria no escritério de
um sindicato. Foi nesse tempo que ela passou a ser chamada
por todos na capital de Maria Ester ou Mariester, como se
pronuncia. |

Mariester ficou por mais de dez anos assim: trabalhan-
do na capital e enviando dinheiro todo meés para os seus pais,
que criavam Dania, minha irmi. Sempre que podia, ia visitar
Dania no interior. Maria ndo gostava quando saia a passear
com a bebé Dania e que as pessoas a confundiam com a baba,
s6 porque a menina era de tez clara e “cabelo bom”, encara-
colado, enquanto minha mie ja era um pouco mais escura do
que Dania, supostamente de “cabelo ruim”, mas que na verda-
de se tratava de um cabelo muito resistente. Na capital, levava
uma vida tipicamente urbana, com muita saida para dangar
em boate e, sobretudo, nos grandes parques de skows ao ar
livre, que era sua preferéncia. Nesses parques, aconteciam
os skows com os melhores artistas de guaganco (madsica mais
proxima a santeria*) e, sobretudo, de sén, o ritmo na moda..
Com muita ‘alacridade® (alegria séria) todos dang¢avam em

+

2 Voltarei a esse conceito no Capitulo I
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uma grande entrega corporal até o amanhecer e faziam ques-
tdo de mostrar seus dons nas pistas, os melhores dangarinos
também eram os mais cobicados para namorar. Minha mie
adorava aquele ambiente, embora nio se considerasse uma
dangarina de boa performance, por isso preferia beber cerve-
ja, conversando e rindo muito com amigos e amigas, todo o
mundo falando sempre muito alto, igual aos africanos, em um
grande entusiasmo de gestos e de expressdes faciais. Também
participava de muitas festas caseiras que eram ofertadas sob
qualquer pretexto para beber, rir, cantar e dang¢ar. Nio se es-
quecia de sempre ofertar aos santos do chio algum gole de
bebida antes de todos se servirem, em respeito aos mortos.
.Quantas nio foram também as vezes em 'que alguém come-
¢ava a puxar um ritmo em cima de uma lata, banquinho ou
qualquer outro objeto que pudesse percutir! Logo se punham
a cantar e a dancar e estava armada a festa improvisada. Isso
acontecia muito na praia, onde, além de palcos na areia com
artistas famosos, havia os batuques improvisados pelas/pelos
banhistas. As vezes, j4 a caminho, no transporte, fosse énibus,
fosse carro, também se entoava uma mausica e logo surgia uma
percussdo qualquer, no minimo com bate palmas.

Tudo isso sem contar os bares com suas radiolas, onde
um pretendente colocava moeda no equipamento para tocar
uma musica e a oferecia a uma mulher interessante. Mariester
recebia muitas cantadas dessa forma. O corpo dela era como
o cubano daquele tempo gostava, cheio de formas bem re-
cheadas, pois era mais para gorda, o cabelo que ao natural
era crespo, agora ficava cacheado “arrumado” - sempre com
algum grau de alisamento —, e os vestidos bem apertados no
peito e nas curvas, atraindo os olhares. Foram anos felizes du-
rante os quais, finalmente, sentiu-se livre e autébnoma, longe
das fofocas e picuinhas, dos preconceitos do interior onde

L3

PRETAGOGIA: PERTENCIMENTO, CORPO-DANCA AFROANCESTRAL E TRADICAO ORAL AFRICANA
NA FORMAGAQ DE PROFESSORAS E PROFESSORES — CONTRIBUICOES DO LEGADO AFRICANO
PARA A IMPLEMENTACAQ DA LE} N210.639/03



38

- mie solteira ainda era muito malquista. Em Havana njo, 1a as
coisas eram permitidas, Havana era a vitrine estadunidense do
Caribe, muito moderna e avangada para a regiio, e a menta-
lidade la era- muito mais para frente. Logo minha mie foi se
distanciando dos valores interioranos, passando a ter abuso
por tudo que lhe lembrava seus sofrimentos, refutando desde
a natureza e seus mosquitos até os habitos artesanais e muitas
praticas ancestrais. | |

Foi quando a vida comecou a mudar, com o movimento
revolucionario liderado por Fidel Castro. Nesse interim, em
uma dessas festas caseiras em que minha mae ndo parava de
rir bem alto, ela chama a aten¢io de um homem, um tal de
“haitiano fino”, muito elegante, de conversa mansa € voca-
bulario rebuscado. A época, em Cuba, os haitianos sofriam
discriminagdo racial até pelos negros, pois geralmente eram
os mais pretos € pobres que se instalavam no pais em busca
de melhorar de vida, e aceitavam, para tanto, os trabalhos e
as condig¢Oes laborais mais precarias. Dessa forma, era uma
raridade encontrar um haitiano cultivado de origem social
mais favoravel, e no imaginario social prevalecia a imagem do
haitiano rastico. |

Minha mie impressionou-se com esse haitiano fino e
estudado, tdo sabido e intelectual. Era um homem extrema-
mente cavaleiro e cortés, nio usava palavrao, era muito sensi-
vel e atencioso, e também bem romantico, diferente dos ho-
mens espertos e mulherengos que até entio a paqueravam.
Logo iniciou a paquera e, assim, com menos de um ano eu
nasci, apressando o casamento. S6 havia um problema, minha
mie queria seguir os pais até os Estados Unidos; meu pai, ao
contrario, queria permanecer la, pois era comunista maoista,
revolucionario convicto. Entdo, meus avds deram um ultima-
tum a Mariester, pois ja iam embora com Dania para Miami.
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Minha mie hesitou, meu pai ndo aceitava pisar em solo esta-
dunidense nem de transito, na altima hora, Maria escolheu
o amor ao homem, em detri_mento do amor\paterno, e eu e
minha irmi ficamos separadas durante alguns anos.

Apoés muitas peripécias devido as opgdes politicas de
meu pai, em oposicio tanto i ditadura haitiana de direita
quanto a ditadura de Fidel, n6s terminamos tendo que nos
refugiar na Suécia, o Gnico pais que aceitou acolher meu pai.
L4, minha mie viveu a sua fase de Mima. Apesar de um tanto
mandona, como o pai dela era, a minha mie se tornou bas-
tante popular, que nem meu avd, que era muito querido por
onde andasse. O que a fez popular foi o riso dela, pois tinha
‘a gargalhada facil. E também por nio ter papas na lingua. Era
conversadeira, risonha e cheia de gestos expressivos, o que a
diferenciava por demais dos suecos, em geral, muito contidos.
Terminou fazendo amizade com pessoas do mundo inteiro,
sobretudo com outros latinos e com africanos, também refu-
giados. A certa altura, a geragio dela comecgou a retornar para
seus paises que ja ficaram livres das ditaduras, mas nos per-
manecemos na Suécia, e assim ela passou a fazer amizade com
os novos cubanos que chegavam e com outras pessoas mais
jovens. Por isso, ela se tornou Mima, a mie de todos, e assim
o circulo, de certa maneira, fechou-se, o presente encontrou o
passado da minha bisavé, também mie de todos.

E, nesse tempo, ela cumpriu, como entendia, o seu pa-
pel, contando-me as coisas de Cuba e de sua familia, man-
tendo vivas as festas com fartas comidas caribenhas e muita
alegria e seriedade no preparo de tudo. Nos ultimos anos,
passava, inclusive, a homenagear seu orix4, lemanji, mesmo
sem fazer parte da santeria (candomblé cubano). E é assim
que muitas pessoas se lembram dela até hoje, uma Iemanja
alegre e forte, /a (inde) de todos. |
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Para iniciar a historia de meu, pai trago um dialogo re-
tirado do livro Le point rouge do autor haitiano Jean Métellus,
amigo do meu pal, e que tratou, sob forma de pe¢a de teatro,
do processo da independéncia do Haiti*, entre os finais do
século XVIII e 1806 quando Dessalines, o herdi do Ato da
Independéncia, é traido e assassinado. Esse didlogo expressa
muito sobre quem foi meu pai, a sua ancestralidade...

[Dialogue entre] Dessalines3, Christophe*, Gabart®, Bois-
rond-Tonnerreb,

Dessalines: ,

Nous venos de vivre des jours exaltants, les derniers jours des
Francais sur cette terre. Désormais le pays doit reprendre son
vrai nom, son nom indien: Haiti.

3 Jean-Jacques Dessalines: negro ex-escravizado que se tornou General e
que finaliza a missdo iniciada pelo General Toussaint Louverture como lider
da Revolugio haitiana. Em 12 de janeiro de 1804 proclamou o ato de Inde-
pendéncia do primeiro pais que conseguiu derrocar o sistema escravista nas
Américas, tornando-se o primeiro governante de Haiti. -

* Henri Christophe: Militar de carreira, alcangou a patente de General du-
rante a Revolugdo haitiana e foi um dos lideres da vitbria, em 1804, junto ao
General Dessalines. Quando Dessalines foi assassinado em 1806 pelo Gene-
ral Piéton, um dos seus ex-colaboradores, Christophe aproveitou para apo--
derar-se do Norte do Haiti, proclamando-se primeiro presidente em 1807,
mais tarde Rei, em 1811. Cometeu suicidio em 8 de outubro de 1820.

5 Gabart foi o General mais jovem que fez parte do Exército do lider revo-
lncionario Dessalines e que se destacou na derradeira batalha de Vertiéres,
onde os franceses foram vencidos pelos negros revolucionarios, marcando a
derrota final da Franc¢a na ilha.

6 Louis Félix Mathurin Boisrond Tonnerre, mulato, foi Secretario particular
e Conselheiro de Dessalines, o General que completou o processo vitorioso
de Independéncia. Ele foi o autor do Ato de Independéncia do Haiti, procla-
mado em primeiro de janeiro de 1804, que consagrou a vitéria dos escravi-
zados sobre os senhores franceses. Por ser o autor do referido Ato e por es-
crever o primeiro texto literario publicado, & considerado o primeiro escritor
haitiano. O seu apelido, Tonnerre (Trovio), deve-se a forte tempestade que
ocorreu no dia de seu nascimento e remetg a aspectos de sua personalidade
pois tinha vma forma incisiva e sem concessdes de falar dos franceses.
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Boisrond- Tonnerre:

Oui, Haiti, enfin un mot lumineux

Pour mettre dans notre bouche um gofit de fraicheur

" Pour absoudre les Indiens innocents qui avaient ouverts
leurs bras aux envahisseurs

Pour absoudre Guakanagarik’

‘Haiti, pour célebrer la mémoire de Caonabo?®

Haiti, pour célebrer Anacaona® pendue par trahison
Haiti, pour clamar notre fierté, notre joie

Notre joie davoir renversé une tyrannie

Diavoir pris, avec nos ongles e nos dents,

La poudre, les armes, les munitions de fennemi

_Sur la terre dHaiti pour la premiére fois .

dans thistoire des négres, le cri de Liberté a retenti

Sur la terre dHaiti seuls, face 3 un monde hostile,

en sublimes va-nu-pieds, nous avons gagné la merveilleuse
cause de thomme. | |

(Dessalines saute au cou de Boisrond-Tonnerre et lembrasse)

[Dialogo entre] Dessalines, Christophe, Gabart, Bois-
rond-Tonnerre.

? Guakanagarik: um dos caciques de Ayti (que significa morada das altas
montanhas), na chegada de Colombo & ilha em 1492 e que foi massacrado
pelos espanhdis.

8 Caonabo: outro dos caciques de Ayti (outra grafia para Haiti) na chegada
de Colombo em 1492, massacrado pelos espanhadis.

9 Anacaona: Unica figura feminina, rainha de um dos territérios de Ayti na
chegada de Colombo em 1492, queimada viva na fogueira pela sua resis-
téncia aos espanhéis. O famoso escritor haitiano Jean Métellus, amigo do
meu pai, dedica-lhe um pega de teatro publicada pela edltora IIg1t1er—Parls
em 1986.

*
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Dessalines: )
Acabamos de viver dias euféricos, os ultimos dias dos Fran-
ceses nessa terra. Daqui em diante o pais deve retomar seu

verdadeiro nome, seu nome indigena: Haiti.

Boisrond-Tonnerre:

Sim, Haiti, finalmente uma palavra iluminada

Para colocar na nossa boca um gosto de frescor
Para absolver os Indios inocentes que abriram

seus bracos aos invasores

Para absolver Guakanagarik

Haiti, para celebrar a memoéria de Caonabo

Haiti, para celebrar Anacaona enforcada por traigio
Haiti, para clamar nosso orgulho, nossa alegria

Nossa alegria por termos derrocado uma tirania

Por termos tomado, com nossas unhas e nossos dentes,

A poélvora, as armas, as munig¢des do inimigo

Nessa terra de Haiti, pela primeira vez

na histéria dos negros, o grito de Liberdade ecoou

Nessa terra de Haiti sozinhos, face a um mundo hostil

Noés, sublimes i)és' descalgos, ganhamos a maravilhosa causa
da Humanidade. | |
(Dessalines salta ao pescogo de Boisrond-Tonnerre e o abraga)

Papai: palavra, politica e ternura
Meu pai nasceu em 1926, em um dia de comemoracio a

Santo Antdnio e, por isso Thérése, a mie dele, mulher negra e
muito catdlica, escolheu o nome Antoine (Antdnio em frances)

- para ele. Andrée, a filha mais velha faleceu muito jovem,' e ain-

da mais cedo Jacques, irm3ozinho de Antoine que faleceu aos
seis anos de idade, restaram entdo minha tia Elvire, meu pai e
tia Georgette, a cagula.
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O fato de ser o tnico filho homem lhe valeu certo des-
taque no dmbito da familia e, sem davida, um dengo especial
por parte de sua mie, ao que meu pai retribuia com um afeto
fortissimo. Sei pouco sobre a minha avé paterna, sei que ela
era muito abnegada e meu pai se ressentia pelo que conside-
rava um insuficiente reconhecimento do valor dela por parte
do esposo. Thérése, minha avé paterna, que todos apelidavam
de Manman (mamie em créole*), era uma mulher negra sim-
ples, de origem camponesa, muito suave e de enorme bonda-
de, um exemplo de mulher dedicada aos cuidados da familia,
mas pouco recompensada por esse feito. Isso porque era de
origem humilde, com pouco estudo e de personalidade timi-
da e delicada, mas muito querida na familia, dai seu apelido.
Thérese nio carregava o sobrenome do pai dela porque este
nunca se casou com a mie dela, Dona Delzina, situag¢do ofi-
ciosa pouco honrosa a época, por isso Dona Delzina teve que
dar como sobrenome a Thérese, o nome do seu avé Tilien.
Por sua simplicidade, Thérese ficou totalmente ofuscada, a
sombra da grande figura e da personalidade pablica que era
o esposo, Georges Joseph Petit.

Com efeito, Georges Joseph Petit, meu avd, foi um jor-
nalista negro famoso entre a intelectualidade e o mundo po-
litico da capital do Haiti, Port-au-Prince (Porto- Principe) e
chegou a ser eleito deputado. Seu primeiro jornal chamava-se
Le Petit Impartial (o Pequeno Imparcial) e tinha como lema
“Le plus grand bien au plus grand nombre” (*O maior bem
a0 maior nimero”

~ Sempre na oposicio aos regimes vigentes, Georges Petit
foi encarcerado 16 vezes durante a sua vida, chegando, certa
vez, a passar mais de um ano recluso, sempre por motivos de
insubmissio politica, isso até hoje &€ motivo de orgulho na fami-
lia haitiana, pois demonstra sua insubordinagio a todos os regi-
mes, tinha um sentido de honra muito forte. Cada vez que ele

+

PRETAGOGIA: PERTENCIMENTO, CORPO-DANCA AFROANCESTRAL ETRADICAO ORAL AFRICANA
NA FORMAGAO DE PROFESSORAS E PROFESSORES — CONTRIBUIGOES DO LEGADO AFRICANO
PARA A IMPLEMENTACAO DA LEI N210.639/03



44

passava um periodo na cadeia, a familia sofria pentrias, porque
Thérese, como dona de casa tradicional de classe média, nio
exercia nenhuma atividade remunerada, nem mesmo de venda.
Georges Petit, conforme o machismo do seu tempo, ndo a que-
ria trabalhando fora, mesmo em situagio desvantajosa. Meu pai
tinha muito respeito pelo seu genitor, orgulho de sua trajetOria e
do reconhecimento politico do qual o Sr. Georges Petit gozava e
que se manifestava mediante uma capacidade exemplar da ora-
toria, além do talento que exibia no uso da lingua escrita. Mas,
também, tinha pavor, pois durante alguns anos, o pai dele se
excedia na bebida, chegando a consumir parte significativa da
renda familiar e deixando a familia em apuros. E quem teve de
enfrentar essa situa¢io, como Gnico filho homem, inclusive para
amparar a mae, foi meu pai. Dai os sentimentos mistos que meu
pai nutria pelo seu genitor, do qual, a certa altura, ele comecou
‘a buscar distincia, tanto politicamente como afetivamente.

Ndo obstante esse mal, a popularidade do meu avd
era grande e veemente era sua militincia, sendo até hoje um
nome benquisto mesmo entre seus detratores, lembrado e re-
conhecido nos meios politicos e intelectuais. A oratéria de Ge-
orges Petit tinha grande repercussdo porque ele | possuia um
jornal de boa circulagdo entre os intelectuais progressistas, ¢,
assim, enfrentando a censura, seus posicionamentos sempre
polemicos conseguiam alcance entre a minoria letrada do | pais.

~ Dessa forma, a familia Petit, a despeito de nem sempre
ter o devido sustento material, possuia um nome, algo que
no Haiti, ainda hoje, e de sobremaneira naquela época, re-
presentava um valor enorme. E eu, como descendente dessa
linhagem, sinto-me herdeira desse orgulho pelo nome Petlt,
mesmo nio tendo vivido no Haiti.

Todos, menos mae Thérese, eram intelectualizados e for-
temente politizados, qualidades que meu pai repassou muito
mais tarde para mim, na minha criagio. Desde cedo, engajaram-
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se nos embates politicos do pai deles, inclusive aprendendo o
oficio de jornalista. Particularmente, minha tia Elvire, a irm3d
mais velha, era muito apegada ao pai e a mais engajada nas
lutas dele, sendo sua herdeira natural. Meu pai, Antoine, e sua
irm3, Elvire, ambos muito politizados, formavam a dupla dina-
mica que sempre acompanhava o Sr. Georges nos seus empre-
endimentos. Todos eram muito versados na lingua francesa,
embora possuissem, como toda haltlana e todo haitiano, como
lingua primeira, o aéole ou crioulo, misto de lingua forz (etnia
do atual Benin) e francés, gerado na época da escravidio e que
até hoje é a lingua que o povo haitiano, na sua totalidade, fala;
sendo o francés a lingua oficial, apenas escolar e da elite.

Entio, se por um lado, em termos politico's, a familia
se considerava progressista, de outro, mantinha uma postura
conservadora ao defender a lingua francesa como porta de
acesso ao grande mundo e aos valores civilizatérios ociden-
tais, em detrimento do créole, considerada de uso meramente
doméstico, e uma simples deformag¢io do francés. A valoriza-
¢io do francés e de seu dominio linguistico em detrimento
da africanidade do créole era muito relacionada a valorizagio
da escola, de sua racionalidade e de todo o modo francés de
raciocinar, e o prestigio decorrente de se ter acesso a esse
mundo, restrito a uma pequena elite burguesa e pequeno-bur-
guesa, 2 qual minha familia paterna tinha acedido com muito
empenho. Talvez, por isso, meu pai sempre se preocupou em
ensinar-me o francés e o valor da correc¢io de linguagem, mas
nunca quis me passar a lingua de todo o povo haitiano, o cré-
ole, e de fato ndo a aprendi, o que muito me alienou de uma
conexio com o Haiti.

Isso dava a essa familia negra um sentimento de orgu-
lho, tingido de soberba. Assim, nunca perdiam a compostura
e sO sé vestiam elegantes, meu pai, sempre de terno (dizia-me
ter nascido de terno). Mas essa altivez nio era sb deles e sim

L]

PRETAGOGIA: PERTENCIMENTO, CORPO-DANCA AFROANCESTRAL £ TRADICAQ ORAL AFRICANA
NA FORMAGAO DE PROFESSORAS E PROFESSORES — CONTRIBUICOES DO LEGADO AFRICANO
PARA A IMPLEMENTACAO DA LEf N210.639/03



46

do haitiano em geral. Meu pai sempre me ensinou a ter muito
orgulho da minha ascend@ncia, pela gloriosa histéria do Haiti
como primeira Republica na Ameérica Latina dirigida por ex
-escravizados que aboliram a escravatura, ap6s muitos anos de
guerra contra os brancos franceses, tendo que continuar a luta
por mais 15 anos contra os exércitos de Napoledo, sendo um
povo vitorioso de novo. A primeira Constitui¢do do pais, sob
o General Dessalines, ja definia o haitiano como negro: “Todo
haitiano sera doravante conhecido sob a denominagio gené-
rica de negro”. A tranquilidade de meu pai em reconhecer-se
Nnegro € preto tem a ver com essa historia e muito me ajudou
a enfrentar os racismos em todos os paises por onde andei.

Mesmo assim, contraditoriamente, os mulatos é que vi-
nham detendo o poder politico € econdmico na maioria dos
regimes politicos desde a independéncia. Meu pai considera-
~ va-se preto, mas quando Duvalier, um médico preto, foi eleito
presidente clamando que o poder seria dos pretos, dai em
diante meu pai ndo comprou essa propaganda e desmascarou
logo o regime ditatorial'que estava se instalando, sob o pre-
texto de que ia beneficiar 4 maioria preta.

Nessa altura, Antoine, meu pai, ja se fez dono de seu
proprio jornal e ja tinha até rompido com Sr. Georges, que
ele nio achava suficientemente radical. E que meu pai tinha
feito amizade com um grande jornalista e intelectual da época,
Jean Rigaud, que foi seu mentor ao ensinar-lhe o marxismo.
Com isso, no seu jornal, meu pai quis manter uma oposi¢io
ferrenha ao presidente Duvalier (conhecido como Papa Doc*),
que era um ditador apoiado pela direita dos Estados Unidos.
Como Duvalier perseguia de forma violenta seus detratores,
a imprensa do meu pai sofreu, imediatamente, um atentado
terrorista do Estado, em que um de seus funcionérios perdeu
o olho e quase morreu. Foi um alerta. Pouco depois, meu pai
foi preso e torturado durante quaseé um ano. Nesse periodo,
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ele foi sistematicamente espancado na cabeca, sobretudo nos
olhos, ao ponto de ficar praticamente cego de um olho.

Por sorte dele, por ocasido da vinda do presidente nor-
te-americano ao Haiti, Duvalier decretou anistia politica e ele
foi solto. Meu pai aproveitou para se refugiar na embaixada
do Meéxico, pois, gragas a um salvo conduto diplomatico, con-
seguiu viajar para la e negociar a sua ida para Cuba, onde es-
tavam acontecendo as ultimas batalhas do movimento revolu-
cionario. Chegando a Cuba, em 1958, aprendeu rapidamente
o espanhol, engajando-se nas fileiras da revolugio e, pouco
depois do triunfo, passou a namorar uma cubana alegre, que
conheceu em uma festa. O namoro resultou em casamento e
no meu nascimento. Em seguida meu pai, sempre politicamen-
te irrequieto, fez amizade com chineses maoistas e passou a
adotar o maoismo. Nesse interim meu pai, resolve escrever em
1964, mediante ajuda do partido comunista maoista do Haiti,
um texto mimeografado que traga o histérico de Haiti desde o
triunfo da Revolucio dos escravizados em 1804 sob General
Dessalines até a época dos anos 60 sob o regime ditatorial de
Duvalier chamado “Haiti - incidences ethniques de la lutte
des classes”. Nesse texto ele explica por que a questdo racial
se entrelaca fortemente a questio de classe no Haiti desde
seu nascimento como nacio negra até aquela época (anos 60).

Em seguida, sob influéncia da ideologia maoista, meu
pai decide levar a familia para a China, inclusive minha irma
Dania, que estava nos Estados Unidos com meus avés. Passa-
mos todos a viver essa estranha situagdo de estrangeiros cari-
benhos negros na China em plena Revolugdo Cultural®?, algo

10 Periodo politico de 1966 a 1976 em que o lider de China Mao Tsé Tung
promoveu uma campanha que pretendia limpar a Revolugio Chinesa de
todo e qualquer resquicio de pensamento burgués, terminou transforman-.
do-se em pretexto para muitas persegulgoes politicas e maci¢o enquadra-
mento ideoldgico.
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-bastante ex6tico embora ndo fossemos os unicos, ja que havia

a época.toda uma comunidade de intelectuais revolucionérios
instalada em Pequim. |

Tudo isso mais a autoria dele de um livro critico ao
rumo politico de Cuba lhe fez entrar em atrito com o regime
cubano que tinha se tornado pré-soviético. Apds quatro anos
na China, e dois na Franca, de intensa militancia maoista, meu
pai conseguiu o refagio politico na Suécia, onde permaneceu,
com a minha mie, até a morte. Na Suécia, meu pai voltou a
estudar na universidade, até o nivel de p6s-graduagido. Por

ocasiio dessa pos-graduacgio, que era em Linguistica, ele se

dedicou ao estudo semintico de urna obra haitiana famosa, o
Gouverneurs de la Rosée, de autoria de J acqués Roumain, que
narra o retorno de um homem A sua terra natal ap6s ter traba-
lhado nos canaviais em Cuba e, onde, movido por amor a uma
mulher de um cli rival, e imbuido de convicgdes revoluciona-
rias, organiza os seus conterrineos camponeses para lutarem
coletivamente por melhores condices de vida, resgatando in-
clusive a tradicao comunitaria afro de realizacdo de mutirdes
(koumbite). Naquele livro, meu pai levantou a recorréncia da
palavra negro/negra 135 vezes, e foi esse um dos eixos prin-
cipais do seu estudo na obra. Ele descreve seus achados no
fasciculo “Richesse lexicale dun roman haitien ‘Gouverneurs
de la Rosée’ (1978). Assim, ele se inseria em um dos debates
que até hoje divide os intelectuais haitianos entre os que de-
fendem o créole (crioulo) como devendo ser lingua primeira
e oficial do Haiti, € os que acham que o créole € uma espécie
de dialeto que deve continuar sendo subordinado ao frances
como lingua efetiva. Mesmo aderindo aos afrancesados, ele
escolheu o estudo de uma obra de um adepto ao movimento
de afirmacio da negritude, talvez porque encontrava no estilo
créole de Jacques Roumain escrever, resquicios, segundo ele,
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do francés antigo do século XVI. A época, meu pai nio me
contava muito sobre a sua familia de origem, mas lembro dele
sempre dando um jeito de se engajar de forma militante em
assuntos politicos haitianos, e a lingua haitiana x francesa era
um dos seus temas de confronto. Quando eu cresci e fui mo-
rar na Franca, e conheci muitos detratores dos afrancesados e
ficava confrontando .meu pai por sempre enaltecer o frances
em detrimento do créole.

Minha avé, Thérése, morreu cedo, aos 68 anos de ida-
de, fazendo pouco barulho e por descuido da medicina de
entdo; j4 meu avd paterno, Georges, faleceu em 1975 aos 76
anos de idade. Quando em vida, ele nunca quis, nem pdde,
 visitar-nos no exilio. Assim, nunca tivemos, eu e minha irm3,
relacio fisica com nenhum dos dois. Das irmis do meu pai,
duas sobreviveram e resolveram se instalar nos Estados Uni-
dos onde teriam mais liberdade politica e condigdes de sus-
tento. As minhas tias criaram seus filhos em Nova Iorque, em
contato direto e constante com a comunidade haitiana exilada -
14, muito grande em termos numéricos. |

O distanciamento para com a familia, longe da mie
terra haitiana, da comunidade haitiana no exilio e da lingua
crioula, teve uma repercussio negativa sobre mim, pois me
faltou maior apropriagio dessa origem. Com o tempo, meu
pai sentiu falta dessa convivéncia e ficou saudoso, ao ponto
de viver uma crise por nio ter me repassado toda sua histéria
e o idioma créole, percebendo a necessidade dessa conexdo
ancestral. E jA com a membria falha, confidenciou-me alguns
segredos de familia. Ndo tendo mais acesso direto ao Haiti,
ele se apegou as coisas simbdlicas como a musica, a culinaria
e as memoérias do seu pais, que compartilhava em demora-
das conversas telefénicas com sua irmd Georgette. Percebeu
cada vez mais a necessidade de nutrir a ancestralidade e a
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propria cultura e dedicou parte dos seus Gltimos anos a cria-
¢do de uma associagio haitiana na Suécia, que servia de rede
cultural e de solidariedade entre os haitianos, sendo que até
hoje ele recebe homenagens por ter deixado esse legado na
comunidade haitiana daquele pais. Isso o fez cultivar mais as
amizades haitianas, e assim reunia-se semanalmente com seu
amigo haitiano, o cantor Roger Chételain, quem também o
acompanhou mais tarde, sempre fiel, nos momentos mais difi-
ceis, quando ficou doente.

Nos seus Gltimos anos de vida, meu pai deu uma Gltima
guinada: afastou-se de suas tendéncias racionalistas e passou
a se dedicar a escrita de poemas sobre os mais diversos te-
mas, inclusive o amor. Nas festas de entio ele era o primeiro
na pista e o Gltimo a sair, ultrapassando a energia dos mais
. jovens na hora de dangar. Em uma estada de seis meses no
Brasil, para me visitar, conheceu, sob o meu incentivo, o tra-
balho do terapeuta corporal Norval Cruz, passando a ser seu
cliente. E, assim, mesmo tardiamente, aprendendo uma série
de exercicios corporais diarios e sendo propiciadas vivéncias
na natureza, de conexio com a ancestralidade africana, passou
a redescobrir seu corpo, o qual ao longo de tantos anos nunca
tinha permitido liberar em bermudas e muito menos tomar
banho em cachoeiras e lagoas, homenageando ao seu modo
Oxum e Iemanja. E é saudoso, enérgico na pista e liberto de
varias amarras que eu guardo a lembranga do meu pai, nos
seus Gltimos anos, antes de sua despedida do aiyé (mundo
fisico) para o orun* (mundo espiritual).

Encerro meus relatos com os respectivos poemas que
eu fiz em homenagem aos meus pais quando fizeram sua pas-
sagem, as vésperas de suas bodas de ouro, ambos em 2008,
primeiro minha m3e, em maio, € apenas sete meses depois,
meu pai, em dezembro. '
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A minha maie...

La vida que me diste S
A vida que vocé me deu

Um dia naci yo

Nasci um belo dia

Decia Mima que fué a eso

Disse Mima que foi li pelo

Del médio dia de un dia siete

Meio dia de um dia sete

Gracias Mima por haberme dado a luz
Obrigada Mima por ter-me dado a luz

Poco después de nacer

Pouco depois de nascer

Descubri que tenia hermana

Descobri que jd tinka uma irma

Con la cual siempre buscaste que estuviera cercana

Com a qual vocé sempre buscou que me mantivesse proxima

En mente, afecto y carifio '

Em mente, afeto e carinko

Cracias Mima por buscar unir nuestras diferentes personalidades
Obrigada Mima por buscar unir as nossas diferentes personalidades
En un mismo Sentimiento de Amor

Em um mesmo Sentimento de Amor

Era yo una nifia anémica y fragil

Eu era uma pequena menina anémica e fragil

Pero con los afios, tu empefio y preocupacion me fortalecieron
Mas com os anos, seu empentio e preocupagdo me fortaleceram

Y mas que los médicos que me consultaron,

E mais que os médicos que me consultaram

Me marcaron tus cuidados caseros

Marcaram-me teus cuidados caseiroes

+
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Y las compresas de vaporub calientes

E as compressas quentes de vaporub

Con las que me cubrias de amor en mis repetidos catarros

Com as quais me cobrias de amor em meus recorrentes catarros

Gracias Mima por ensefiarme a luchar contra los obstaculos a la
salud

Obrigada Mima por ensinar-me a lutar contra os obstaculos a saiide

A través del Cuidado y del Amor

Através do Cuidado e do Amor

Tu historia personal cort6 tu afan de estidio y de aventura,
A tua historia pessoal cortou teu afa de estudo e aventura

Pero tu inteligencia era muchisimo mayor

Mas tua inteligéncia era muitissimo mator

De lo que demostraban tu curriculum y tus limites corporales
Do que demonstravam teu curriculo e teus limites corporais

Gracias Mima por transmitirme Perseverancia

Obrigada Mima por transmitir-me Perseveranga

En la consecucién de objetivos que el destino no te dejoé alcanzar
Na busca de objetivos que o destino ndo te permitiu alcangar
Siempre te preocupaste en conectarme a mi historia,

Sempre te preocupaste em conectar-me a minha historia

Idioma, familia, tierra y cultura,

Idioma, familia, terra e cultura

Contandome lo Dulce y lo agrio de tu Cuba y de tu pasado,
Contando-me o que de doce e azeda havia em Cuba e no teu passado
Ensefiandome los lazos que nos unen a los antepasados,
Ensinando-me os lagos que nos unem aos antepassados

Cercanos y lejanos,

Proximos e longiguos ,

Gracias Mima por haberme passado

Obrigada Mima por transmitir-me

El noble sentimiento de Ancestralidad

O nobre sentimento de Ancestralidade
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Tu erds alegria, riso e movimento

- Deseos de vivir, festejar y viajar \
Desejos de viver, festejar e viajar

Siempre creando nuevas redes sociales

Sempre criando novas redes sociais

De amistades variadas en edad, cultura y personalidad
De amizades que variam pela idade, cultura e personalidade
Por eso eres y seguiras siendo Mima para tanta gente
Por isso serds e continuards sendo Mima para ranta gente

Gracias Mima por mostrarme el valor

Obrigada Mima por mostrar-me o valor

De la Amistad, la Fiesta y la Alegria de Vivir,
‘Da Amizade, da Festa e da Alegria de viver

Con orgullo te reconocias negra

Com orgulho te reconhecias negra

Y en la negritud encontraste fuerz, cultura y espiritualidad
E na negritude encontraste forca, cultura e espirirualidade

Y, a pesar de apenas simpatisante,

E, a pesar de apenas stmpatisante

De la santeria y de Yemanya me presentaste lo mas lindo:
Da santeria e de lemanjd me presenteaste o mais lindo:

Fé, belleza y trancendencia

FE beleza e transcendéncia

Gracias Mima por hacer de mi uma mujer negra,
 Obrigada Mima por fazer de mim uma mulker negra,

Segura de sus raices y deseosa de buscar en este fundamento
Segura de suas raizes e desejosa e buscar nesse fundamento
El Sentido Mistico de nuestra existéncia

O Sentido Mistico da nossa existéncia

De mucha emocién viviste y también moriste,
De muita emocido viveste e também morreste

*
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Como tu elemento el mar,
Como teu elemento o mar,
Fértil, creativa, graciosa y guerrera
Fértil, criativa, graciosa e querreira .
Pero también impetuosa, intempestiva y temperamental
E também impetuosa, intempestiva e temperamental
Arrebatadora en tu intensidade
Arrebatadora na tua intensidade .
Tan intensa que ele sentimiento te infl6 el corazén hasta no mas
Téo intensa que o sentimento te inchou o coragdo até ndo dar mais
Gracias Mima por indicarme el valor de la intensidade |
- Obrigada Mima por mostrar-me o valor da intensidade

Que aunque por ella tengamos que morir
Mesmo que devamos por ela morrer

Sin ella la vida pierde sentido

Sem ela a vida perde sentido

Por eso hasta lo Gltimo fuiste intensa

Por isso até o fim foste intensa

Y cuando esta llama se apag0, serena te fuiste
E quando essa chama se apagou, serena  fostes embora
Llevada por la mano de Illa, tu Mama
Conduzida pela méo de llla, rua Mde

Y siguiendo Yemanya, tu Sefiora del Mar

E seguindo lemaryd, tua Senhora do Mar

Adios Mima y Gracias por la vida que me diste.

Adews Mima e Obrigada pela vida que vocé me deu
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Ao meu pai..

Au plus beau papa du Monde
Ao mais lindo papai do Mundo

Pour toutes

Por rodos

Les bises que tu mas données et incité 4 donner

Os begjos que vocé me deu e me incentivou a dar

Les tendres soins lorque jétais bébé quadulte je noublierai ja-
mais

Os tenros cuidados quando eu era bebé e que depois de adulta eu nunca
esquecerer

Les heures daffilée consacrées a menseigner le bon frangais

As tantas horas dedicadas a ensinar-me o francés correto

Lorsque ma téte était encore une tour de Babel

Quando minka cabega ainda era uma rtorre de Babel

Les moments volés pour moi a laction marxiste-léniniste

Pelos momentos roubados para mim a sua a¢do marxista leninista

Et les grandes discussions qui mapprirent 3 argumenter mes dé-.

saccords

E pelas grandes discussoes que me ensinaram a argumentar minhas dis-
cordancias

y compris avec toi

Inclusive contigo

Pour mavoir appris
- Por ensinar-me

La valeur dune bonne flinerie

O valor de uma boa preguica

Lart de réver éveillé, la téte dans les nuages,

A arte de sonhar acordado, a cabega nas nuvens

Le plaisir de lire et décrire pour les autres et surtout pour soi

O prazer de ler e escrever para as outros e sobretudo para si

L]
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Le goiit des langues et dune phrase bien faite

O gosto pelas linguas e por uma frase bem construida

Et au crépuscule de la vie, a traiter poétiquement de paraf.re et damour
E no crepiisculo da vida, a tratar de modo poético, da preguica e do amor

Pour mavoir fait comprendre
Por ter-me feito entender
Limportance des principes et de lintégrité
A importdncia de manter principios e integridade
Linternationalisme devant tout chauvinisme
O internacionalismo antes de qualquer sentimento barrista
Et devant le pragmatisme, la philosophie de la vie
E antes do. pragmartismo, nutrir a filosofia de vida
Mais aussi, dans um homme bien homme, la séduction dune
douceur
- Mas também, como gqualidades de wum homem bem homem, a sedugio e a
dogura
féminine, la délicatesse des petits gestes et le caractere des actes de
Jeminina, a delicadeza dos pequenos gestos e o cardter das atitudes de
gentleman
cavaleiro

Pour mavoir dit

Por ter me contado

La chance détre descendante dun peuple negre
A sorte de ser descendente de um povo negro

Qui en premier se liberta du joug de lesclavage
O primeiro a libertar-se do jugo da escraviddo

Que pour cette raison Black is Beautiful

Que por esse motivo ser Negro é lindo |

Ma negritude et mes cheveux nature aussi
Minha negritude e meus cabelos afro naturais também

Pour mavoir montré - .
Por ter-me mostrado
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Lart de se savoir jeune au quatrieme age

A arte de se saber jovem na quarta idade

Et doser prendre un bain de source

E por ter coragem de tomar um banko de cachoeira

Apres des décennies de corps recouvert

Apds dezenas de anos de corpo coberto

Sur le tard se découvrir um Homme Nouveau
Tardiamente descobrir-se um Homem Novo

Par la marche et le mouvement livrer combat 4 la mort
Gragas as caminkadas e ao movimento, lutar contra a morte
Et dans les fétes familiales laisser K-O les jeunes a la danse
E nas  festas familiares vencer sempre as jovens na danga

Pour miavoir rappelé | ‘

Por ter-me lembrado

La richesse dune belle progéniture

A rigueza que € uma linda descendéncia

La gaité incomparable des enfants, nos plus grands mafitres

A alegria incompardvel das criangas, nossas maiores mestras

Mais surtout que la phrase “la vérité sort de la bouche des en-
fants”

E sobretudo que a frase “a verdade sai da boca das criancas™

Nest pas cliché

Néo é cliché

Et quainsi, pour ceci, et pout toutes les belles choses que mes
mots

E portanto, por isto e por todas as coisas belas que minkas palavras -
narrivent pas a recouvrir

ndo conseguem formular

Comme je declarai a ige de cinq ans.
Como eu declarava aos meus cinco anos de tdade,

Tu es et sera toujours: le plus beau papa du monde!
Yocé é e serda sempre: o mais lindo papai do mundo!

L]
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Territérios afro percorridos pelo meu Corpo-Danca

Na minha vida, a danga sempre teve um lugar impor-
tante como fator de identificagdo de minha origem caribenha
e afrodescendente. Vejo-me dangando desde muito pequena,
cotidianamente em casa, realizando tarefas domeésticas, ex-
pressando minha alegria, acompanhando o som da radiola ou
do toca-fitas. Até na hora do estudo, eu gostava de realizar
minhas tarefas da escola, sempre ao som da musica e, quando
a empolgagio da musica transbordava, levantava-me e execu-
tava alguns passos, para depois retornar aos livros. Dancando,
estava eu também nas festas familiares e dos amigos da nossa
casa, em Estocolmo (Suécia), principalmente nas festas nata-
linas e de fim de ano, nos aniversarios € nas comemoracoes
- comunitarias — mais tarde, festas de Iemanji — e em espacos
publicos como clubes, boates, pragas, skows de artistas negros,

dentre outros. A danga era parte natural da nossa vida fami-
| liar, ndo se passava um dia sem a musica tocar nos aparelhos e,
assim, a danga acontecia espontaneamente a qualquer hora do
dia. Foi sem davida um antidoto importante 4 frieza climatica
que encontravamos em nosso desterro, que nio era apenas
geografico, mas, também, de ordem cultural e emocional. A
musicalidade e a dan¢a eram o sol que nos energizava nos
interminaveis meses de escuridido e o calor que derretia os ra-
cionalismos enrijecedores da sociedade nérdica pés-moderna
‘a corroer nossas raizes ancestrais. .

Sempre que visitava meus avds maternos cubanos e fa-
miliares haitianos, nos Estados Unidos, a viagem era pontua-
da por festas de comemoragdo, cujo apice era a consagracio
dangante, e até mesmo nas festas dos quinze anos, que eu
achava cafona, era comum se dangar até o amanhecer. Lem-
bro, particularmente, de uma festa na casa dos meus avos em
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Miami em que nés, criangas e pré-adolescentes, dancivamos
com muito entusiasmo ao som da musica da moda “/m Black
and I'm proud™ (Sou negro e tenho orgulho!) do cantor negro
americano James Brown, exclamando essa frase acreditando
profundamente nessa mensagem:

Now we demand a chance to do things for ourselves
Agora exigimos a chance de fazer as coisas para nés mesmos
Were tired of beating our heads against the wall
Estamos cansados de bater nossas cabegas na parede.

And working for somebody else

E trabalhar para outro alguém

Wed rather die on our feet

Preferimos morrer de pé

Than be living on our knees

Do gue viver de joelkos

Say it loud, Im black and Im proud!

Fale alto, sou negro e renko orgulho!

Sim, naquele momento de intensidade dancante (vide
foto da festa no final do livro), nio tinhamos ddvida, éramos
profundamente orgulhosos da nossa negritude, estavamos
em plena conexdo uns com os outros e de modo inconscien-
te, mas real, também aos nossos ancestrais, atualizando pelo
corpo agil e ritmico, a memoria coletiva de nossos povos de
origem.

Quando pequena, também me vi frequentemente en-
volvida em realizagbes de coreografias com meus melhores
amigos, os quais, coincidentemente ou nio, eram africanos.
Apresentdvamo-nos, cantando e vestindo figurino, por ocasiio

1 Misica “Say It Loud ~ I'm Black and I'm Proud” do disco duPlo “Live at
the Apollo, Vol. II”, 1968, James Brown.

+
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de alguma festa familiar, apos numerosos ensaios que levava-
INOos muito a sério.

Essa pratica eu dei continuidade com a geragio dos
meus sobrinhos Mimie, Natalie, Alex, Diana — filhos de Dania
e Tula (meu cunhado congolés) —, cujas coreografias cheguei.
a coordenar por ocasiio do aniversario de 70 anos da minha
avo, em que preparamos dangas do Congo, de Cuba, de Trini-
dad e Martinica no Caribe. A época eu ainda estava muito sob
influéncia da minha estadia no Caribe e também participava
de um grupo folclérico da Martinica, o que me levou a enfati-
zar as dangas dessas localidades.

Aquela foi uma festa surpresa muito especial para minha
av9, ela ficou muito contente, varios homens jovens a disputa-
ram para dangar, todos dangamos muito! Imaginem como era

-realizar uma festa totalmente intergeracional e internacional

com rodas de cubanos, africanos de diversos paises, suecos,
caribenhos e brasileiros, numa cidade de pessoas tdo sisudas e
contraidas que pouco interagem entre as faixas etarias! Aquilo
era um feito que muito alimentava nossa alma afrocaribenhal
Maria Llerena, a melhor amiga da minha mie, também
cubana e devota de Iemanja como ela, nos ajudou nos ensaios
e no figurino. Maria Llerena € uma artlsta de maltiplas face-
tas, uma referéncia da tradigio oral afro -cubana na Suécia e
que mistura as linguagens do teatro, contagdo, danga, canto
e toque, com muita efervescéncia e expressividade afro e fa-
bricando todas as suas roupas de apresentagio. Com seu co-
nhecimento transversal, ela nos orientou e nos emprestou as
roupas ¢ tudo acontecia entre ndés num ambiente de repasse
natural e alegre, quase iniciatico, sem que nos déssemos conta
do laco comunitario e ancestral assim fomentado. ‘-
Voltando para a época em que eu ainda era crianca na
Suécia, nos ensaios, geralmente nos espelhavamos em grupos
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musicais existentes e nos aproximavamos de seus passos de
danga ou cridvamos a partir de um mote musical que estivesse
na moda naquele instante. Sempre nossas referéncias eram
do mundo musical negro, com bastante influéncia da masi-
ca negra americana, pois era a mais ouvida e popular entre
nds que viviamos na didspora negra da Europa, mas também
dancivamos muito reggae, salsa, merengue, kadence, e outros rit-
mos caribenhos, além de diversos ritmos africanos, devido as
amizades dos meus pais e da minha irma casada com congo-
lés, e pela ampla cultura musical da minha mie, que adorava
toda musica negra. Cheguei a considerar a possibilidade de
investir na danga profissionalmente, mas nio levei esse inten-
.to adiante, até porque nio me identificava com os métodos de
adestramento corporal das academias de danca.
Sonhava com a volta 2 Ameérica Latina, meu primeiro
contato foi aos 19 anos de idade, em alguns paises do Caribe,
participando do carnaval nas ilhas caribenhas de Trinidad e
Tobago, vivenciando a musica calypso dos steel pan, conviven-
do um tempo com a salsa em Porto Rico e com ritmos da
Martinica, de Guadalupe e do Haiti como biguine, gwoka, zouk
e kadence. Mais tarde, como estudante universitaria em Paris,
participei durante um ano de um grupo de dangas folcléricas
de Guadalupe, oportunidade em que aprendi varias dangas de
roda tradicionais.
| Influenciadas pelas nossas amizades baianas, em 1987,
eu e minha mie, participamos intensamente do carnaval em
Salvador, na Bahia, desde as semanas anteriores a comemo-
rac¢io, até a culminincia no feriado. Essa experiéncia foi mar-
cante, pois la encontrei de forma mais viva a rela¢io entre
danca de matriz africana e a religiosidade afro, participando
de festas populares de marcas nitidamente negras como a
Festa de Boa Viagem, Festa do Senhor do Bonfim e a Festa

L
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de Iemanja, bem como dos ensaios e .do concurso da beleza
negra, organizados por blocos afro como Il€ Aiyé, Olodum e
Araketu, sem contar os desfiles dos blocos e do afoxeé Filhos
de Gandhi. Nesse tempo, a cidade de Salvador respirava um
ar de autoafirmacio negra muito forte, cujos movimentos cul-
turais negros encontravam-se em destaque. Foi também nes-
sa ocasido que visitei, pela primeira vez, um terreiro de can-
domblé, durante uma festa de orix4, o que me deixou muito
impressionada pela beleza estética do ritual. Encantada com
tanta espiritualidade e conexdo cultural negra, resolvi fazer de
Salvador da Bahia meu territério de pesquisa de campo para
o doutorado. Durante um ano de pesquisa de campo naquela
cidade, ndo perdi uma oportunidade de me entregar as festas
populares e as tradi¢Ses orais em que a danga ocupava um
lugar central, sob diversas formas: samba reggae, axé music,
maracatu, carnaval, afoxé, samba de roda, quadrilhas de Sio
Jodo, lavagens de escadarias, dentre outros.

Antes de voltar para Bahia, visitei Cuba pela primei-
ra vez, também com minha mie. Nessa viagem emocionante
de retorno ao bergo, confirmei o envolvimento natural que
o povo cubano tem com a musica e com a danga afro-cuba-
na, e notei que cubana e cubano que se preza é aquele que
danca, sendo muito valorizado quem executa os passos com
mais soltura e maestria. Senti e sinto muito orgulho e encan-
tamento por essa heran¢a mandingueira nos nossos corpos
afrodiasporicos.

Ao retornar ao Brasil, depois da defesa da tese de dou-
torado, dessa vez para trabalhar em Fortaleza como professo-
ra universitaria, cresceu minha fome pela conexio identitaria
cultural afrodescendente que exerce cada vez mais fascinagao
em mim e, dessa forma, busquei me integrar a varias expres-
sOes corporais correlatas, tais como danga afro e a percussao.
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Paralelamente a esse processo de aproximacio e de apren-
dizagem dessas linguagens festivas corporais, encontrava-me
sempre mais envolvida na realiza¢do de vivéncias de educacio
- popular que eu incorporava s minhas aulas e s pesquisas
naquela area (vide capitulo quatro). Essa tentativa de realizar
uma educag¢do popular concreta em sala de aula me levou ra-
pidamente a Sociopoética, abordagem de ensino e de pesquisa
que recebe influéncia do circulo de cultura freireano (favore-
cendo a construgdo coletiva do conhecimento), mas colocan-
do o corpo como fonte dessa producio de conhecimento. A
Sociopoética (GAUTHIER, 1999; GAUTHIER et al, 2004)
sugere que tal produgdo acontega através de dispositivos ar-
tisticos que favorecam a metaforizacio do mundq?,,.gi'agas a
constru¢io de novos conceitos, instigando nos paﬁicipantes a
sua capacidade de filosofar por novas trilhas de pensamento.
Um pensamento corpo que traz a tona as dimensdes abafadas
do que se convenciona chamar de Filosofia.

Aos poucos, fui aproximando a Sociopoética com a cos-
movisdo africana, mas primeiro vivenciei a relacio com a cos-
movisdo indigena Tremembé. Inicialmente, uma das fontes de
inspiragio foi minha pratica em um projeto de extensio, como
coordenadora, junto com os indios, de um curso de Magisté-
rio Indigena Tremembé em nivel médio. Essa experiéncia me
foi propiciada pelo meu orientando José Mendes Fonteles Jr.
(vulgo Babi Fonteles), a quem devo por ter enveredado pela
questio étnica (sou-lhe gratal).

A cosmovisio indigena Tremembé muito me chamou
a atencdo ao se fazer presente na experiéncia de uma escola
de educacio diferenciada, embasada na cultura e nos valores
locais. A espiritualidade, a relagio muito préxima e corpérea
com a natureza, o respeito pelos mais velhos e, em geral, pelas
pessoas cuja viveéncia se destaca pela for¢ca de ensinamento

L]
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de suas praticas (mestres e mestras da cultura!? liderancas
antigas da luta pelos direitos comunitarios), sio elementos
que posteriormente eu aproximei com a cosmovisao africana
que tem muito em comum com a forma como os indios per-
cebem a vida. Ambas se tratam de culturas de ar£4¢™, na pers-
pectiva de Sodré (1988), isto é, ancoradas na ancestralidade. |
Exemplo dessa arkké é como a espiritualidade se faz cotidiana
mediante a pratica recorrente ao torem, roda de consagragﬁo‘
comunitaria em que todos, criangas e velhos, homens e mu-
lheres, dancam, tocam e cantam, conectando-se pelo corpo
aos seus ancestrais, fortalecendo os légos entre si e com todo
o ambiente natural, em uma relaé:'éo festiva e brincante. A in-
corporagio dessa pratica e de tantas outras particulares a sua
cultura, ao curriculo do Magistério Tremembé e os embates’
que tinhamos com o representantes do Estado para garantir
a especificidade cultural, foram de forte inspiragdo para mim,
ajudando-me a compreender as dimensdes politicas do res-
peito a diferenca. |

A cosmovisdo africana se fez cada vez mais presente
e, sobretudo, mais consciente quando descobri o quanto ela
perpassa ndo somente a minha vida como afrodescendente,
mas, ainda, a vida dos meus estudantes neste Ceara nordes-
tino. No entanto, no final dos anos 1990, o que encontrei
na universidade, inclusive entre meus/minhas alunos/as, foi
muito preconceito para com a negritude em geral e, em es-
pecial, no que diz respeito a cultura afro-cearense, que per-
cebi totalmente relegada como fonte de conhecimento e ate
considerada inexistente. Incomodou-me a negag¢do da mar-
cante presenca negra no Brasil e no Ceara e a consequente
desvalorizacio desse aporte, como se essa heranga de nada

12 Nio necessariamente possuindo essa titulagio oficial, mas reconhecidas/
os como Mestras e Mestres nas suas comunidades de insergao.
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servisse 4 educagio formal. O racismo e, sobretudo, a negagio
do fendmeno do racismo, geraram um crescente sentimento
de desconforto em mim. E, assim, fui levada a estudar com
minha entdo orientanda, Rebeca Alcantara da Silva (2002) o
fenomeno do preconce1to racial na escola, através da aborda-
gem da Sociopoética. Aproximei-me do trabalho do professor
Henrique Cunha Jr. e de seus conceitos de afrodescendéncia
e africanidade e terminamos nos juntando em uma linha de
pesquisa, intitulada Sociopoética, Cultura e Relages Etnico
-Raciais. Aos poucos, dentro do vasto universo da afrodescen-
déncia, fui me dedicando com impeto a cosmovisdo africana
que mais me fascina. Nela, sinto-me particularmente atraida
pelas tradi¢gdes orais que estdo presentes na minha vida e nas
minhas inser¢des culturais e em que a pratica da danga tem
destaque.

Uma experiéncia que me incentivou muito a realizar
esse mergulho foi a pratica corporal que busquei me apro-
priar pelo trabalho do terapeuta corporal Norval Cruz, na
Casa Africana que ele criou em Fortalezal3 espago que tem
por objetivo ampliar a consciéncia corporal através do reco-
nhecimento da nossa ancestralidade africana. A dang¢a afro
que ele propde, com movimentos que nos conectam a ances-
tralidade africana através de gestos e de posturas simbdlicas
e ritualizadas, muito me facilitou compreender os elementos
de matriz africana que compdem uma visio de mundo e de
filosofia de vida, para além das dimensdes de entretenimento
e de pertencimento cultural. A transversalidade da danga afro
que Norval Cruz realiza, com atividades de consci€ncia corpo-
ral em diversos ambientes (na oca, no parque, nas dunas, nos
mangues e nas serras), fortaleceu em mim o desejo de investir

13 Espago Tempo Livre de Consciéncia Corporal e Ancestralidade Africana.
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cada vez mais nessa area, estabelecendo pontes entre minha
pratica pedagogica e a vivéncia corporal afroancestral. Em
consequencia, tem sido marcante a influéncia dessa vivéncia
propiciada por Norval Cruz na minha criatividade pedagogica
e na apropriagdo filoséfica na perspectiva afro.

Outra influéncia importante foi o trabalho de Eduardo
David Oliveira, que mergulhou concomitantemente nas prati-
cas corporais, propiciadas pelo Espaco Tempo Livre, de Nor-
val Cruz, e pelo grupo de Capoeira Angola GCAP, do Mestre
Armandinho, em Fortaleza. Foi com esse corpo que Eduar-
do Oliveira escreveu uma brilhante tese de doutorado sobre
Filosofia da Ancestralidade. Essa tese se tornou publicagido
(2007) e foi uma importante fonte de teorizagdo para mim,
pois além de compartilhar algumas de suas vivéncias no mes-
mo periodo, eu notei, nesse trabalho, uma escrita entranhada
no corpo, algo que muito me fascina. Trata-se de uma escrita
muito verdadeira porque, partindo do corpo e envolvido na
vivéncia daquilo que diz, assim co'm‘o as escrituras oriundas
da tradigdo oral — de modo especial a literatura oral africana
-, manifestam-se em uma linguagem intimamente viva e po-
tente, que toca quem a recebe de maneira imediata por falar
ao corpo inteiro, via corpo.

Foi de grande importancia, também, para a minha rela-
cdo com a dangca, o ingresso no candomblé como filha de san-
to, pela conexdo espiritual que o terreiro!* propicia, notada-
mente nas festas de santo, através do x#¢ quando dang¢amos
na roda para cada um dos orixas e por ocasido dos atos!® re-
alizados em estado de incorpora¢do. A conexio ancestral que

* Terreiro 11é Asé Olojudola liderado por Pai Alu1510 de Xango no bairro
Mondublm em Fortaleza (CE).
15 Episoédios das vidas dos orixAs, narrativas miticas dancadas na festa do xiré
(roda para os orix4s), como parte da oferenda realizada e comunicagio com
o mundo espiritual (orusn).
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a danga promove no candomblé toma aqui todo seu sentido
pela sacralidade de que se reveste o movimento. Percebi, com
essa experiéncia, o quanto a dan¢a de matriz africana se faz
comunica¢io esplrltual reafirmando os lag:os que nos ligam
aos nossos antepassados africanos. | |

Algum tempo depois desse i mgresso resolvi responder a
outro chamado espiritual do corpo, a capoeira angola. Na capo-
eira angola encontrei, de modo menos marcadamente reh'gidso,
mas ainda profundamente ritualizado e sacralizado, a espiritua-
lidade que vivencio no candomble, o que me leva a tragar cons-
tantes paralelos. A transversalidade da religiosidade afro-brasi-
leira se tornou, entdo, algo mais patente e real para mim e me
Jevou a elevados niveis de encantamento, pois sdo constantes as
conexdes que estabele¢o com a cosmovisio africana.

Devido a uma vida marcada por muitos anos de contro-
le sutil e profundo exercido pelas sociedades modernas eu-
ropeias, que esquadrinham e freiam a expansio e a liberdade

espontinea do corpo, sio muitas as deficiéncias corporais que.

adquiri, particularmente a perda da posi¢io de cocoras, base
de grande parte dos movimentos na capoeira angola. Apesar
dessa grande limitacio, consigo apropriar-me de muitos signi-
ficados valiosos pelas simbologias e pelos valores passados na
pratica dessa capoeira, sobretudo pela fluéncia entre danca,
luta e esp1r1tua11dade

E nessa estacio que me encontro agora: fortemente mo-
tivada pela riqueza das experiéncias corporais e o potencial
pedagbgico dos ensinamentos dessa corporeidade, quando
_relacionadas 4 cosmovisdo africana, mas também com as pra-
ticas libertarias da educagdo popular, outro elo desse fio de
contas circular que busco entremear hoje na pretagogia, uma
Pedagogia que venha empretecer seus referenciais com gmga
e mandinga®.

L3
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| CA_gPITULO Il - APRESENTAN DO 0
‘CORPO-DANGA AFROANCESTRAL,
CONCEITO GINGADO

eita essa viagem vivencial por alguns territérios do meu
corpo-danca, posso agora adentrar as inspiragdes teoricas para
a Pretagogia, come¢ando pela abordagem da danca afroan-
cestral como ferramenta de acesso a cosmovisdo africana. Isto
é, posso explicitar o conceito de Corpo-Danga Afroancestral,
_agora a partir da leitura de referéncias bibliograficas que me
‘ ajudaram a delimitar um sentido filoséfico-pedagogico dentro
da literatura mais ampla dedicada as dancas africana e afro
_brasileira, na perspectiva de uma linhagem ou tradicio oral
africana. Para tanto, irei gingar meu corpo com autores como
Sodré (1988; 1997), Barbara (1999), Rodrigues (2005), Perei-
ra (2005), Silva (2008), Lody e Sabino (2011), dentre outros.-
A intencdo é a de buscar nas referéncias da tradic@o africana e
na sua transposicao diasp6rica no Brasil os elementos fundan-
tes que permitam reconhecer valores filosoficos-pedagbgicos
da cosmovisdo africana que perpassam diversas dancas afro-
descendentes, as quais, mesmo quando mescladas com outras
matrizes (sobretudo a europeia), identificam a predominancia
dos marcadores africanos. O objetivo final desta reflexao nio
é de discutir a danga na perspectiva da dangarina e do danga-
rino, e sim da pedagoga e do pedagogo, visando a Pretagogia,
o referencial que criamos para a formacdo de professores e
professoras envolvidos/as em produzir dispositivos para im-
plementar, nos curriculos escolares e universitarios, a histora
e as culturas africana, afro-brasileira e afrodiasporica.

*
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Introduzindo alguns conceitos

Dangar, na perspectiva afroancestral aqui tratada, reme-
te a uma visdo circular do mundo, na qual inicio e fim se en-
contram, em eterna renovacio. Por isso, simbolicamente abro
e fecho este capitulo com referéncia a essa circularidade do
movimento.

Ao executarmos dancas de matriz africana, conectamo-
nos com os ancestrais, desde os mais remotos tempos de uma
civilizagio milenar, que nos traz as vivencias das rodas, de-
baixo de arvores frondosas, nos terreiros, quinfais e pracas.
Nessas rodas, o elemento fogo tem tido uma participagio im-
portante como forma de nos unir, confortar, limpar, energizar.
O dominio do fogo j4 constitui em si motivo de celebragdo, de
“agradecimento pela vida. E cada festa popular e/ou religiosa
que atualiza esse sentimento pela danga nos faz reviver algo
dos primérdios das reunides em torno das fogueiras:

As dancas de roda, coreografias de formagao circular
em torno das fogueiras, sio lembrangas arcaicas e fun-
damentais sobre a relagdo entre corpo que danca e o
espirito que elabora, simboliza, interpreta e cria novos
temas, novos registros que atualizam o elo fogo-ho-
mem. [...] E o fogo irmanador retomado a cada ano no
més de junho nas festas plblicas, algumas religiosas,
em especial nos templos de matriz africana; festas que
afirmam identidades, atualizam memorias e demais

simbolos, que atestam pelas dangas o sentimento de
ancestralidade. (LODY; SABINO, 2011, p. 21).

Tornamo-nos sankofz, um passaro que se movimenta
para frente, ao passo que mantém sua cabecga voltada para
tras, num elo inquebrantavel com a nossa historia e a nossa
linhagem, biologica e/ou simbolica, a um sb tempo comunita-

»

ria e cOsmica, pois:
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As civilizagdes africanas sdo caracterizadas por uma
visdo holistica e simbélica da vida. Cada ser, vivente
ou ndo, esta ligado ao outro numa corrente infinita
de sentidos nos quais cada elemento existe em funcio
do outro, participando assim i dinimica do cosmo, em
uma eterna procura e reestabelecimento de harmonia
e de equilibrio. (BARBARA, 1999, p. 151).

-

Sankofa

Fonte da Imagem: Internet

A

Essa relagdo comunitaria estabelecida na roda de danca
4 i e
e encontro dos corpos, das familias, dos grupos, dos povos,
em afinidade com o cosmos, emogio vital de pertencimento:

[..] O sentimento de igualdade e de solidariedade é re-
vivido e estimulado nas dancas de roda, retomando-se
os modelos mitolégicos que justificam os movimentos
do mundo, a unidade c6smica, aproximando e possibi-
litando importantes rituais de sociabilidade e também

de inclusio, de pertencimento a um grupo, a uma so-
ciedade, a um povo. (LODY; SABINQ, 2011, p. 20)

O movimento, particularmente a danga, aproxima o cor-
po a Deus. Sendo o nosso corpo um altar sagrado da criagio,
e preciso dangar para receber a divindade na forma de energia
da natureza, & essa energia que estabelece a necessaria comu-
nicagdo. A danga ritualiza o natural e realiza, junto com a mu-
sicalidade dos instrumentos e da voz, o encantamento da vida.
Danga-se o cotidiano, como também o extraordinario, o belo,
aquilo a que somos gratos/as: as doa¢des de vida — nascimen-
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to, batismo (cerimd6nia do nome), aniversarios diversos, satde,
alimento - as passagens que nos fazem crescer em espiritua-
lidade, experiéncia e sabedoria ~ o tornar-se mulher/homem,
iniciada/o, integrada/o, mais préxima/o dos segredos existen-
ciais. A danc¢a é também o que nos faz transcender a dor, a
anglistia, a injustiga, a humilhagdo, a tentativa de reducio e
de aniquilamento, lembrando-nos de quem somos, gerando a
forga espiritual que engrandece, potencializa e sacraliza.

Para as negras e negros desterrados brutalmente da
Africa para as Américas e cujos algozes procuraram por to-
dos os meios destituir de humanidade, a danca foi um elo
indispensavel a sobrevivéncia fisica e espiritual. Assim, para
nés, descendentes desses povos, a danga significa mais do que
filosofia e cosmovisio, significa existir. Por isso sinto a neces-
-sidade de comegar este capitulo pelo relato do personagem
Zarite, criado pela autora chilena Isabel Allende, no livro A4
Itha sob 0 Mar (2007), e que retrata a histéria de uma haitiana
escravizada no final do século XVIII, as vésperas da vitéria da
insurreicio dos escravizados no Haiti!6.

Logo no inicio do livro, Zarite, iniciada desde peque-
nina na danga pelo senhor Honore, escravizado mais velho
da casa grande e transmissor dos valores ancestrais do corpo
negro, brinda-nos com a danga como o fundamento de sua
sobrevivéncia:

18 Segundo o dicionario “Enciclopédia Brasileira da Dispora Africana™ de
Nei Lopes (2004) a Repablica do Haiti (créole) localiza-se no mar das An-
tilhas e ocupa a parte ocidental da ilha de Hispaniola. Foi a primeira col6nia
espanhola na Ameérica, em 1967, j4 ocupada pela Franca. Segundo pesquisas
95% da populagﬁo declaram-se negra, enquanto que 4,9% declaram-se mu-
latos. Sua historia € uma das mais expressivas da dlaspora africana. Foi res-
ponsavel pelo marco inicial da extingio da escravizagio negra nas Américas,
a partir do ano de 1791, com inspiragiao na Revolugio Francesa, aparecendo,
entdo, como a unica nagio na histéria mpndial a ter origem desde uma re-
volta de escravizados, com a Revolugio Haitianal[l.
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Minha primeira lembranca de felicidade, quando era
uma pirralha magrela e desgrenhada, é a de we me-
xer ao som dos tambores, e essa &¢ também a minha
mais recente felicidade, porque na noite passada estive
na praca do Congo dangando e dangando, sem pen-
samento na cabeca, e hoje 0 meu corpo esta quente
e cansadd. A masica é um vento levado pelos anos,
pelas lembrancas e pelo temor, esse animal preso que
carrego dentro de mim. Com os tambores desapare-
ce a Zarité de todos os dias e volto a ser a menina
que dangava quando mal comegava a andar. Bato no
chdo com as solas dos pés, e a vida sobe pelas minhas
pernas, percorre meus 0ssos, apodera-se de mim, aca-
ba com a minha tristeza e adoga a minha memoéria. O
mundo estremece. O ritmo nasce de uma ilha sob o
mar, sacode a terra, atravessa-me como um relimpago
e segue em diregio ao céu, levando as minhas afligdes
para que Papa Bondye* as mastigue, engula e me deixe
leve e feliz.

Os tambores vencem o medo. Os tambores sdo a he-
ranca da minha mie, a for¢a da Cuiné* que esta em
meu sangue. Ninguém entio pode comigo, torno-me
incontrolavel como Erzuli, /oa* do amor, e mais veloz
do que o agoite. Os bazios chocalham nos meus torno-
zelos e nos meus pulsos, as cabagas perguntam, os tam-
bores Djembes™ respondem com sua voz de floresta e
os timbales com sua voz de metal, os Djun Djun® que
sabem falar convidam e a grande Maman ruge quando
o tocam para chamar os Jas. Os tambores sio sagra-
dos e é através deles que falam os /las. [..] Honoré
podia tirar mdsica até de uma panela, qualquer coisa
em suas mios tinha compasso, melodia, ritmo e voz;
ele carregava os sons no corpo, trouxera-os do Dao-
mé*. Meu brinquedo era uma cabaga oca que faziamos
soar; depois'ele me ensinou a acariciar devagarinho
os tambores. E isso desde o comego, quando ele ain-
da me carregava nos bragos e me levava as dancgas e
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aos servicos de vodu, onde marcava o ritmo com o
tambor principal para que os demais o seguissem. [...]
Bebia cachaga para suportar o sofrimento de se mexer,
porém, mais do que esse licor aspero, o seu melhor
-remédio era a musica. Seus gemidos se transformavam
em riso ao som dos tambores. Honoré mal conseguia
descascar as batatas para o almoc¢o da nossa dona com
as suas mios deformadas, mas tocando o tambor ele
era incansavel e, se decidia dang¢ar, ninguém levantava -
os joelhos mais alto, nem bamboleava a cabega com
mais for¢a e nem mexia as nadegas com maior prazer.
Quando eu ainda nio sabia dangar ele me fazia dangar
sentada, e, assiln que pude me sustentar nas pernas,
me convidava a me perder na misica como quem se
perde num sonho. “Dance, dance Zarité, porque es-
cravo que danga é livre... enquanto dan¢a”. Eu sem-
pre dancei. (ALLENDE, 2011, p. 7-8, grifos meus).

Zarité expressa bem o que a danga Afroancestral propicia:

Leveza: o movimento percorre o corpo todo e faz per-
der-se do tempo e das agruras, reatlvando O ser crianga, que
acontece naturalmente quando o tambor realiza seu chamado:
“Com os tambores desaparece a Zarité de todos os dias e vol-
_ to a ser a menina que dancgava quando mal comegava a andar”.
|  Danga que se aprende pelo convivio comunitario, num
processo iniciatico que comega sentindo o ritmo do corpo de
quem carrega a crianga nos cultos movimentados pela musi-
calidade espiritual: “E isso desde o comeco, quando ele ainda
me carregava nos bragos e me levava as dangas € a0s servigos
‘de vodu, onde marcava o ritmo com o tambor principal para
que os demais o seguissem”, o que envolve familiarizar-se
com os instrumentos e suas simbologias: “Meu brinquedo era
uma cabaga oca que faziamos soar; dep01s ele me ensinou a
acariciar devagarinho os tambores”.
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E também na relacio de senhoridade que acontece o
aprendizado, com o Mestre orientando pelo exemplo e pela
vivéncia, transmitindo a pratica e o significado de dancar a ge-
racdo recém-chegada, aqui, no caso, o velho Honoré: “Quan-
do eu ainda nio sabia dancar ele me fazia dancar sentada, e,
assim que pude me sustentar nas pernas, me convidava a me
perder na miisica como quem se perde num sonho”.

Isso acontece no contato com a ancestralidade que na
cosmovisdo africana é simbolizada pelo chédo, onde enterra-
mos nossos mortos e de onde extraimos nosso alimento vivo
e espiritual. Dal a importincia do bater o chio, acordando a
forca vital que emana da terra e se distribui no corpo, que
brota dele, fazendo elo entre presente e f)assado: “Bato no
chio com as solas dos pés, e a vida sobe pelas minhas pernas,
percorre meus 0ssos, apodera-se de mim, acaba com a minha
tristeza e adoga a minha meméria”. O bater no chio faz lem-
brar os antigos mutirdes para construcdo das casas, pratica

que ainda persiste em varios quilombos e regides interioranas,

onde se costumava dancar a noite toda para bater o piso das
casas, promovendo, assim, a pratica da dang¢a do coco e o for-
talecimento do elo comunitario.

Ancestralidade manifestada também na comunicacio
com os lugares de origem (“Os tambores sio a heranca da
minha mie, a forca da Guiné que estd em meu sangue”), como
fala hereditaria emitida pela sinfonia de vozes composta pe-
los instrumentos em diilogo, puxados pelos tambores, que
invocam a espiritualidade: “Os tambores sdo sagrados e é
através deles que falam os loas™

Nos, afrodescendentes da diaspora, podemos estar dis-
tantes da religiosidade tradicional africana, mas a memoria
comunitaria que em noés habita, ainda quando maltratada e
renegada, precisa apenas da centelha do movimento ancestral

&
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para se manifestar, atualizada, no movimento dangante. Dai
que, mesmo imerso no pior contexto de adversidade e de ani-
quilaménto, Ccomo o era o sistema escravista, O negro € a negra
se faziam potentes pelo corpo em ritmo, ritmo que traz forga
vital e continuidade: “Honoré podia tirar musica até de uma
panela, qualquer coisa em suas mios tinha compasso, melodia,
ritmo e voz; ele carregava os sons no corpo, trouxera-os dc
Daomé”. E € ai, nesse convivio comunitario, e pelo movimento
dancante, que a centelha do movimento ancestral € revivifica-
da sempre que ouvimos o apelo da vibragio divina do coracio

pulsante que é o tambor, som primordial, escolhido para a

comunica¢do com as energias essenciais da natureza. Mesmo
fora do espaco religioso, o tambor nos conecta, falando ao
nosso inconsciente espiritual africano, gerando transforma-
¢des poderosas, como no exemplo do escravizado Honore,
que de homem velho, doente e cansado, fazia-se potente fura-
cdo, chama abrasiva, onda imperiosa, terra em erupg¢ao, atra-
vés do tambor: “Bebia cachaga para suportar o sofrimento de
se mexer, porém, mais do que esse licor aspero, o seu melhor
remédio era a musica. Seus gemidos se transformavam em
riso a0 som dos tambores. Honoré mal conseguia descascar
as batatas para o almogo ‘da nossa dona com as suas mios
deformadas, mas tocando o tambor ele era incansavel e, se
decidia dangar, ninguém levantava os jo'elh'os mais alto, nem
bamboleava a cabeca com mais for¢a e nem mexia as nadegas
com maior prazer . | | |

E atualizado pelo corpo-danga, que se manifesta na hu-
manidade do ser negro e do ser negra, sua maxima expressao
de liberdade: ““Dance, dance Zarité, porque'- escravo que
danga ¢é livre... enquanto dang¢a’. Eu sempre dancei”.

Mas o que ¢ esse Corpo-Danca Afroancestral na pers-
pectiva da cosmovisdo africana? Apébs aquelas consideragdes
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gerais tecidas a partir do relato de Zarite, convém percorrer
esse Corpo-Danga Afroancestral mais detalhadamente através
das categorias sacralidade — ancestralidade/relagio com o
chio - resisténcia/relacio comunitaria - circularidade - brin-
cadeira/alacridade.

o

Sacralidade da danca na religiosidade de Iﬁatriz africana

Na religiosidade de matriz africana, que.'é o fio que
percorre e une a maioria das manifestacdes culturais popu-
lares que se apresentam com ampla participagio de negros
e negras, o Corpo-Danca Afroancestral é aquele que nido so
danga, como canta, conta histdrias e mitos, e manipula objetos
sitnbolicos. |

No candomblé de linhagem ioruba, por exemplo, “[...]
o primado esta no simbolo, em detrimento do signo e da
representagio. [...] O simbolo por sua vez, articula-se com cor-
poralidade e territorialidade. Uma cultura de arkheé [..] € uma
cultura simbélica por vias do corpo e do territério.” (SODRE,
1997, p. 30).

E também um corpo-natureza integrado ao cosmos e,
como tal, considerado altar sagrado: |

[.-.] ganha primado a relagio integrativa do corpo com
o territdério ou com os outros homens, feito de mine-
ral, liquidos, vegetais e proteinas. O corpo é ai, como
na tradi¢do africana, um microcosmo do espaco amplo

(o cosmo, a regiio, a aldeia, a casa) tanto fisico como
mitico. (SODRE, 1997, p. 32).

Isso é bem diferente do que ocorre na tradi¢do greco
-latina. Para Sodré, nessa tradi¢io europeia o corpo se distan-
ciou da natureza, que na cosmovisio é fundamento sagrado.
Dessa forma, o europeu ocidental separou o corpo do espirito,

+
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“considerando a cultura parte apenas do espirito e, vendo a na-
tureza como inferior, delegou esse corpo cortado do espirito
a natureza, € coIn o tempo passou a se relacionar com o corpo
como algo desprezivel, um trapo qualquer: “[...] a nogiio de
‘corpo’ caudataria da tradi¢io cultural greco-latina integra-se
na civilizagio cristd do Ocidente como ideia de um objeto 4
parte do sujeito [Dizia] o jansenista Pascal: ‘O corpo, esse
trapo”” (SODRE, 1997, p. 30). R

J4 nas tradigdes africanas, o corpo nio se separa do es-
pirito. Na religiosidade ioruba, por exemplo: “[...] cada parte
do espago visivel (ai€) tem uma coptrapartida no orun. O du-
plo € externo ao individuo, mas nio dicotomizado em termos
de funcionamento.” (SODRE, 1997, p. 30), isto é, o mundo
espiritual e o mundo material sdo indissociaveis.

O cosmo € obra de Deus, assim como o € a pessoa hu-
mana, ficando seu corpo o elo de comunicagio com o divino.
Sodré apresenta um dos mitos da criagio ioruba que mostra
o carater sagrado do corpo como resultado de uma interfe-
réncia corporal de Deus, seu sopro: “O corpo, segundo um
mito cosmolégico, origina-se da lama enquanto protomatéria.
Foi construido por um principio criador (Olorun*) que lhe
instilou o sopro da v1da (eml) materializado na resplrat;ao
(SODRE, 1997, p. 31). |

O mito é fundamental nas tradigdes religiosas afrodes-
cendentes, porque € através dele que a pessoa se conecta com
os ancestrais divinizados e os ensinamentos que eles deixaram
como legado ha milhares de anos. Por isso, o corpo dangan-
te se relaciona ao mito, atualizando-o na sua movimentacio,
lembrando-se do elo entre cotidiano e sagrado:

. [..] a dan¢a e a musica, associadas ao mito, tém a fun-
¢do de uma literatura nas sociedades de tradigdo oral
e possuem uma pluralidade de sentidos. [...] O orixa
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mostra ao publico a sua histéria mitolbgica, redistri-

buindo a energia vital, o axé, e trazendo o mundo
sagrado de volta ao cotidiano. (BARBARA, 1999, p.
155-157).

Como natureza, o corpo é considerado formado por
varios elementos sagrados: “Dentro desse sistema, todo ser
humano, assim como qualquer outro ser, constitui-se de ma-
teriais coletivos, advindos das entidades genitoras divinas e
dos ancestrais, ¢ de uma combinac¢io individual de materiais,
responsaveis por sua singularidade.” (SODRE, 1997, p. 30).

Dai ser considerado um altar sagrado, preparado para
sua ritualizacio através de banhos de ervas e de cuidados

Y

especiais:

O corpo é preparado para o contato com o sagrado.
Como nas mesquitas, o adepto deixa os pés nus, faz
o ritual com agua depositada no chio e, muitas vezes,
também a bebe; ou entio inicia o seu processo de con-
tato com o sagrado com um banho comum, acrescido
de um banho de ervas. Agora o corpo pode iniciar v
sua experiéncia ritual. O corpo esta preparado. (LODY;
SABINO, 2011, p. 75).

| A danga envolve uma iniciacio, uma Pedagogia do sa-
grado que cerimonializa cada ato e movimento. Na sua rea-
lizagdo, essa cerimonializa¢io da danga integra diversas lin-
guagens estéticas: dramaticidade, vestimenta, acessorio, canto
ou som simbdlico.
Assim, vemos que numa danga de orix4, ele sai dancan-
do devidamente paramentado com seus acessorios, pois tudo
nele expressa uma simbologia, fala alguma historia. Quando

‘chega, o orix4 faz seu jinca™ da seu i#lé*e danca. Desse modo,

por exemplo, o orix4 Oxum danga vestindo abebé* e ade*,
brincos, anéis e pulseiras, demonstrando seus atributos de

*
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rainha muito devotada aos cuidados do corpo, a beleza e a
estética. Em uma de suas dangas ritualisticas, conhecida como
o banho de Oxum, ela usa sua ampla saia sobre anaguas en-
gomadas para, de joelhos, formar um espelho dagua no qual
ela mergulha a cabega para se banhar. “Em seguida, Oxum
realiza uma dramatizagio, o ato do pdr as joias: colares, pul-
seiras, anéis e o adé, sua coroa, culminando assim, na cena
do banho” (I.LODY; SABINO, 2011, p. 152). Nesse momento,
ela usa também seu abebé*, para se mirar e contemplar sua
beleza. H4, nesse ato, a importincia do conjunto: movimento,
teatralizagdo, vestimenta e adornos como um todo indivisivel
que faz conexdo com o arquétipo e com a histéria ancestral
do orixa.

" Em outro exemplo, no caso da Pombagira* cigana na
- umbanda, € comum ela andar de rosa na cabega, seguran-
do uma taga de bebida ou um cigarro, a saia comprida, por
vezes um xale e lentejoulas, no estilo das roupas festivas de
mulheres arabes. Cada pessoa que incorpora a Pombagira ci-
gana danga com sua singularidade, mas sua movimentagio,
sua gestualidade, sua atuagio, sua vestimenta e seus acesso-
rios tornam iflentificivel tratar-se da Pombagira cigana, € esse
conjunto integrado que veicula os significados.

A dan¢a mantém relagio estreita com a musica, em
complementaridade ritualistica, uma precisando da outra;
quem danga para os orixas, por exemplo, sabe reconhecer as
dangas também segundo o ritmo tocado. Por outro lado, mui-
tos musicos africanos executam seus instrumentos danc¢ando,
acompanhando o ritmo com movimentagdo corporal. Isso se
entende porque a combinagdo de ambos, instrumentos e cor-
po, gera uma comunicagio mais préxima com o divino, essa
integragio torna, por vezes, ténue a fronteira entre musica e

+
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Vale ressaltar o aspecto ritualista, sua relagio com a
danga e a funcionalidade social da masica na cultura
africana. Em muitas linguas banto, a mesma palavra
que designa “musica” também designa “danga”. O in-
térprete nio deve apenas produzir sons, deve movi-
mentar coordenadamente sua cabecga, seus ombros e
pernas. [...] Misica e danga estdo a tal ponto associadas
que a notoria polirritmia vem acompanhada de um po-
licentrismo corporal. (ROCHA, 2008, p. 26).

A danga nos remete ao sagrado enquanto um dos atos
inaugurais da cria¢do. Assim, Hampate Ba (1982) conta, atra-
vés do mito de Maa Ngala (Deus) da etnia bambara no Mali,
como o Criador, do siléncio fez surgir uma vibragio, isto é,
um movimento gerador de som que fez acontecer a vida atra-
vés do ritmo. Compreende-se, entdo, que devemos a vida a
vontade divina expressa no par som/movimento que propor-
ciona ritmo. A danga expressa essa sacralidade do ritmo na
sua relagio com o rito “[..] engendrador ou realimentador

da forga. Por meio desse complexo ritmico chamado danca,

o individuo incorpora forca cosmica, com suas possibilidades
de realizacio, mudanca e catarse (SODRE, 1988, p. 123)”. A
danca & o que permite renovar a forga vital, o que os nagds
denominam de axé. Esse axé pode vir na forma de um éxtase
ritmico: -
Incitando o corpo a vibrar ao ritmo do cosmos, provo-
cando nele uma abertura para o advento da divindade
(o éxtase), a danga enseja uma meditagio, que impli-
ca a0 mesmo tempo corpo e espirito, sobre o ser do
grupo e do individuo, sobre arquiteturas essenciais da

condicio humana. (SODRE, 1988, p- 124).

Sodré (1988, p.143) enfatiza a dimensio comunitaria
do ser negro, que nio se concebe como entidade isolada:
“Na cosmovisio negra, porém, a agdo regula-se pelo padrio
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do individuo total, ou seja, de um sujeito articulado consigo
mesmo e com os outros em comunidade”. Certamente encon-
tramos ai um dos fundamentos para a importincia da danga
festiva como elo primordial com o mundo espirituall?, a sa-
cralidade se expressa dominantemeénte pelo congracamento
coletivo, como € o caso do xiré, que significa simultaneamente
a organizac¢io espacial de um grupo dancante em roda e o
tempo da festa que instaura a comunicagio direta com os ori-
x4s quando visitam os corpos dos seus filhos e de suas filhas
pelas vibragdes do ritmo. , | |
Assim, a dancga, no contexto da festa, € uma renovagio
espiritual coletiva da forga e nela “[...] reatualizam-se e revi-
vem-se os saberes do culto. A danga, rito e ritmo, territorializa
sacralmente o corpo do individuo, realimentando-lhe a forca
cOsmica, isto €, o poder de pertencimento a uma totalidade
integrada (SODRE, 1988, p- 124)”. Hoje, muitos praticantes
de manifestagdes culturais dancantes desconhecem o valor
sagrado desse corpo movente, embora muitos possam, intui-
tivamente, senti-lo pela forga de conexdo ancestral inerente
a essa 'expressio, notadamente quando exercida em coletivo.
Desconhecem que para nds, negras e negros, “[...] os passos
coreograficos de base dos saberes da festa, procedem do lu-
gar de cultos aos deuses, do espago litargico” (SODRE, 1988,
p. 127). Isso talvez explique porque muitos detratores de igre-
jas intolerantes saem em cruzada contra toda manifestagdo de
danca negra, pois, intuitivamente, sentem a liga¢do entre o es-
pago-tempo litdrgico e a danga negra em geral, mesmo aquela
que se apresenta profana. Notam a forga vital e inaugural de
conexdo espiritual e ancestral que a danga negra propicia, o
empoderamento que produz, sobretudo quando pouco seria-

+
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lizada, e buscam anular essa for¢a que lhes assusta, tratando-a
como anatema sob denomina¢des demoniacas. Uma lastima,
pois assim fazendo, ndo somente alijam o Corpo-Danca Afro-
ancestral de sua ascendéncia e de sua histéria negroafricana,
que o situam dentro de um elo comunitario (de pertencimen-
to), impedem também a vivéncia fantistica de uma experién-
cia de alegria existencial.

Alacridade e brincadeira do Corpo-Danca Afroancestral

Brincadeira € um termo que envolve muitas manifesta-
¢des dangantes coletivas que podem ser ou ni3o performaticas
.e que envolvem artefatos chamados de brinquedos, associan-
do, assim, tanto a danc¢a como os objetos, os instrumentos e
os simbolos materiais utilizados a ludicidade: “[...] & comum
os intimeros grupos de musica, danga e teatro se reconhece-
rem em suas respectivas atua¢bes como praticantes de uma
‘brincadeira’: vou brincar de coco, vou brincar de maracatu,
vou brincar de boi” (LODY; SABINO, 2011, p.104). Essa di-
mensio de brincadeira, dessas expressdes dangantes, assenta-
se no sentimento comunitario, na capacidade da criatividade,
na manifestagdo da gestualidade, na celebragdo e no carater
festivo, na sociabilidade. |

E, sobretudo, um espaco permeado de alegria: “E es-
paco de prazer, de alegria, de tornar o ideal do sagrado mais
préximo, mais humanizado e mais intimo, como acontece nos
terreiros [...]” (LODY; SABINO, 2011, p. 104).

A alegria ensejada pelo Corpo-Danga Afroancestral ndo
é sindnimo de simples diversio ou algo que provoca risada,
é uma dimensio também sagrada, na associa¢io etimologica
que Sodreé realiza quando a refere ao termo de origem latina
alacridade, segundo ele derivada das palavras alacer (alado)

+
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e sacer (sagrado) com uma acepgio também de campo/terra.
Assim, alacre “[...] € o movimento do céu [...] em ligagio com
‘a constancia da terra (1988, p. 147). A partir dessas asso-
ciagbes semanticas, Sodré constréi um significado conceitual
para o termo, envolvendo presenga c6smica e liberdade: “[...]
€, por exemplo, o instante em que o individuo, abrindo-se
sinestesicamente as coisas do mundo - o sol que nasce, a
agua corrente, o ritmo dos seres -, abole o fluxo do tempo
cronolégico, deixando o seu corpo libertar-se de qualquer
gravidade, para experimentar a sensagdo do presente” (SO-
DRE, 1988, p. 147). |

Sodré vé essa presenca alacre em todas as formas de
jogo negro, ou seja, de corpo negro movente que possui ges-
tualidade, ludicidade e for¢a de engendramento. Isso aconte-

Y

ce no auge do empoderamento vital, como no caso da pessoa
escravizada dang¢ando festivamente, quando se entrega ao €x-
tase do movimento: “[...] quando o escravo deixa temporaria-
mente de ser objeto passivo, estatico, para anunciar-se como
extatico ~ um ser aberto ao movimento e 4 forca (SODRE,
1988, p. 147)”. Esse éxtase envolve a relagio comunitaria su-
gerida pbr uma relacio de arkhé: “O éxtase iniplica sair de si
ao encontro de um outro que se apresenta no fulgor de um
instante, mas com for¢a de harmonia integradora, por trazer
consigo a Arkhé (SODRE, 1988, p-147-148, grifos do autor).

A alacridade n3o pode ser abstrata. Ela precisa ser vi-
vida, pois s6 acontece como “intui¢do imediata do mundo”
(SODRE, 1988, p. 148). O importante € sentir, mas nio se
trata “[..] de qualquer ‘sentir’, mas de uma experiéncia radi-
cal, de uma comunicagdo original com o mundo, que se pode
chamar de ‘césmica’, isto €, de um envolvimento emocional
dado por uma totalizagido sagrada de coisas e seres” (SODRE,
1988, p. 148). |
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Sodré considera que esse fendmeno, que ele percebe
no Brasil, provém da tradi¢io dos cultos afro “[..] movidos
mais pela alegria do que pelo amor” (SODRE, 2005, pP- 5).
afirma inclusive que a “[...] alegria é o grande conteado li-
targico dos cultos negros” (SODRE, 2005, p. 5). Ele carac-
teriza essa alegria como uma forma de intima afinagio com
o mundo, algo que nio necessita de argumento e nem de

-explica¢do. Ndo tem nada a ver com deboche nem devassidio,

e, certamente, nio se relaciona com desregramento, € so ver
a seriedade com que as escolas de samba antigas tratavam as
comissdes de frente da velha guarda: “[..] vocé via aqueles
negros mais velhos que dangavam de forma muito séria, quase
sisuda. A alegria comporta também uma certa tristeza. Pode
ter uma certa tristeza no samba e ainda assim vocé dancgar
muito e estar alegre” (SODRE, 2005, p. 05).

Essa seriedade, acredito que esteja tambeém relacionada
com a percep¢io intuitiva desse envolvimento intenso como
um ato de profundo agradecimento pela vida, que nos é trans-
mitida pelos antepassados como poténcia fundadora, justifi-
cando o reconhecimento de respeito ao chio ancestral.

Corpo Chio

O Corpo-Danga Afroancestral mantém, na sua estrutura,
relacio muito forte com o chio. Uma pesquisadora que estu-
dou com afinco esse corpo da danca afrodescendente foi Gra-
ziela Rodrigues (2005), dangarina que experimentou diversos
tipos de danga afro-brasileira, desde as religiosas de umbanda
e candomblé até a capoeira e os diversos folguedos como con-
gadas, maracatus e outras manifestagées dangantes nas festas
de santo. Remeto-me bastante a esse estudo por considera-lo
muito minucioso, chegando a tratar das simbologias das mo-

*
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vimenta¢des em cada parte do corpo. Mas cito, tatnbém, com
frequéncia, Eusébio Lobo da Silva (2008), que aprofunda a
filosofia que perpassa os movimentos da capoeira.

LembBrando-se das manifestacdes populares nas quais
se realizam dangas em torno de um mastro, Rodrigues (2005)
mostra que existe uma analogia do corpo da danc¢a negra com
o mastro, simbolizando seu modo de ser e de estar no mun-
do. Assim, a sua postura anatSmica revela sua concepg¢io de
comunicacio entre terra e céu:

Os sentidos através dos quais a pessoa interliga-se ao
sagrado, a impulsionalﬁ para reagir simbolicamente.
Percebemos que a qualidade da estrutura fisica possi-
bilita o recebimento do campo simbolico, bem como
a sensibilidade na apreensdo dos simbolos faz com
que o corpo chegue a ganhar esta estrutura. (RODRI-
GUES, 2005, p. 43). |

Para Rodrigues, esse corpo ¢, antes de qualquer coisa,
um ser enraizado, cujos joelhos e pés manifestam a relagdo
com a terra, com o chio. Retoma a analogia com o mastro,
desse corpo que produz um campo energético circular:

A estrutura absorve o simbolismo do mastro votivo,
enunciada pelo estandarte que representa os santos de
devocdo. A parte inferior do mastro liga-se a terra e a
parte superior interliga-se com o céu. O corpo repre-

senta o proprio mastro festivo, em torno do qual ocor-
re o circulo energetico. (RODRIGUES, 2005, p. 44).

Barbara (1999) também ressalta, na sua pesquisa aca-
démica, as dancas de orixas femininos, esse prinéipio de inti-
midade com a terra, como diferenciador da ética das dancas
europeias, trazendo o significado de uma presentificagio
territorializada e temporalj'zada no aqui e agora:
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Nas dangas africanas, o contato continuo dos pés nus
com a terra é fundamental para absorver as energias
que deste lugar se propagam e para enfatizar a vida
que tem de ser vivida agora e neste Jugar, ao contrario
das dangas ocidentais ‘performadas’ sobre as pontas
a testemunhar a vontade de deixar este mundo para
alcancar um ‘outro’ [...]. (BARBARA, 1999, p- 152).

Na capoeira, notadamente na denominada angola, a re-

lacio com o chio é fundamental, sio muitos os movimentos
nesse plano: “Outra caracteristica basica da capoeira € possuir
uma vasta movimentacio no nivel do chio, utilizando-se ape-
nas dos apoios dos membros e da cabeca; usando constantes
Tasteiras e movimentos-golpes desequilibrantes [...].” (SILVA,
2008, p. 10). Assim, aprende-se a cair pelo movimento da ne-
gativa, demonstrando fluir no movimento: “Saber utilizar a
negativa®, ou saber cair, signiﬁca fluir, ou, como se diz no
universo da capoeira, o capoeirista nd3o cai, no maximo escor-
rega, e é dessa fluéncia que surgem varias possibilidades de
atuacdo do capoeirista [...]” (SILVA, 2008, p. 85).

Nio existe, nessa cosmovisio, a equivaléncia entre ele-
vacdo de plano e superioridade, pelo contrario, o chdo € nosso
amigo, e precisamos dele para nos firmarmos, ou, como diz o
capoeirista: “Todos os que jogam capoeira sabem que um dia
caem, cair faz parte da pratica do universo dos opostos, s6 cai
quem esteve em pé.” (SILVA, 2008, p. 85, grifos meus). .

Voltando para a pesquisa de Rodrigues (2005), vale
ressaltar outra metafora dessa forte ligacdo, a da arvore na
qual os pés sugam da terra a seiva, revolvem o barro e, sempre
num movimento circular, terminam retornando & terra, ou,
dito poeticamente: |

Os pés apresentam uma intima relagio com o solo. Pe-
netram a terra como se adquirissem raizes, sugam-na

L]
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como se recolhessem a seiva; amassam o barro; levan-
tam a poeira; mastigam, devolvem e revolvem a terra

através de seus maldplos apoios. (RODRIGUES, 2005,
p. 46).

A dangarina pesquisadora faz descrigio detalhada de
como as plantas dos pés, ao tempo em que marcam o solo,
A 7 v . -~ " . ’
mantém-se flexiveis, com movimentos de alternancia, idas e
vindas do centro para fora, e de fora para dentro, chamando
a‘atengio para a liberacio de energia dai decorrente na forma
de descarrego e de renovagio:

Mantendo o contato de toda a planta dos pés, 0 movi-
mento desenvolve-se pelo refor¢o (impressdo no solo)
e, a0 mesmo tempo, pela mobilidade dos apoios dos
metatarsos e calcineos. Alternam-se os pés, dirigindo-
se para fora (relacionando-se com o centro do circulo)
e no seu retorno se definem em relagdo ao centro do

corpo. [..].

" Duas ag¢des ocorrem simultaneamente: enquanto um dos
pes recolhe energia do solo, o outro libera energia para o solo.
Na acio de recolher, os pés sugam o solo (ventosa) acentuan-
do o contato do metatarso e calcineo e o consequente aumen-
to do Marco do pé. Na agido de liberar os pés se expandem no
solo, ampliando, progressivamente, sua area de contato. O mo-
vimento desenvolve-se pela alternincia dos pés nas respectivas
acoes. Nos dois movimentos descritos ocorrem o descarrego
de energia acumulada no corpo e a absor¢io de uma nova
energia para o corpo. (RODRIGUES, 2005, p. 46-47). |

A importéncia da ligagio com a terra € também o que
justifica, no ritual religioso do candomble, o ato de ‘bater ca-
beg¢a’ no piso, em respeito ao chio dos antepassados e a in-
tegragdo do valor divino: “O gesto de ‘bater a cabeg¢a’, mais
do que um cumprimento, uma_salidag'zio, signiﬁca entregar-se
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as forcas divinas e assim estabelecer a uniio do interivy com
o exterior.” (RODRIGUES, 2005, p. 54). Convem lembrar,
também, de que se ligar ao chio é também sinal de humilda-
de, de reconhecimento do respeito que devemos aos nossos
antepassados e 4 origem das coisas. Por isso, nessas culturas,
tradicionalmente, eram e ainda sio comuns atos como os de
sentar no chio, comer no chio, deitar rente ao chio (em es-
teira), e tirar os sapatos para pisar o chio de espagos sagrados
e/ou dignos de particular respeito. Assim, percebe-se a grave
distor¢io desses atos, quando sdo entendidos como sinais de
submissdo, de inferioridade ou de pobreza.

No caso dos joelhos, eles mantém-se geralmente em fle-
x30, permitindo que os pés realizem movimentos articulados
sem que deixem de garantir a sustentagio térrea desses:

A predominéncia de sua flexio, nas distintas linguagens
de movimento, possibilita aos pés desempenharem uma
gama de movimentos altamente articulados, a0 mesmo
tempo em que a sustentagdo € a amplia¢gdo do espago

dos joelhos estio relacionadas a qualidade do trabalho
dos apoios dos pés. (RODRIGUES, 2005, p. 48).

Rodrigues retoma a analogia da arvore, na qual, a partir
das raizes (pés), a seiva vai se distribuindo para cima (me-
diante joelhos flexionados):

Os joelhos e os tornozelos — a0 mesmo tempo em que
favorecem a descida para a terra, com algum nivel de
flexio — apresentam-se sustentados. Como uma 4rvore
— no duplo sentido do mastro que une o alto e o baixo
~ penetrando a terra, o corpo possibilita que a seiva
percorra pelo seu tronco. (RODRIGUES, 2005, p. 44).

As energias se cruzam de modo simétrico, favorecendo

equilibrio e unidade de um corpo que participa por inteiro, -

numa entrega total:
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O cruzamento de energia — relagio com o lado direito
superior com o lado esquerdo inferior e vice-versa —
fortalece o centro do corpo, promovendo um alto grau
de equilibrio e um sentido de unidade (participagio
global do corpo no movimento). (RODRIGUES, 2005,
p. 44). '

A circularidade promovida pela movimentagio multidi-
recionada ¢é sinal de integracdo das partes ao todo: “O cor-
po-mastro € firme e flexivel, articula-se em todas as direc¢des,
integra o dentro e o fora, em cima e em baixo, a frente e atras.
Recebe e elabora os simbolos. Das partes para o todo estabe-
lece-se a unidade corpérea.” (RODRIGUES, 2005, p. 44).

R."odrigues traz o significado da posicdo da pelve e da ba-
cia no Gorpo-Danga Afroancestral, explicitando o valor da fre-
quente movimentagdo dessa regido na dire¢do ao chdo, o que
associa a relacio de tracdo a uma espeécie de “enrabamento™:

A pelve apresenta-se na estrutura fisica exercendo
oposi¢des. Através do direcionamento do coccix para
o solo consequentemente as cristas iliacas se elevam. A
forca de tracio, na regiio do sacro, materializa-se no
imaginario pelo sentido fisico da apropriagio de um
“rabo”. Portanto, a relagao do cbdccix-rabo com o solo
é uma constante na linguagem de movimento de bacia.
A intencido desta forca de tragdo apresenta variantes e
quanto maior for esta intengdo mais evidencia a verti-

calidade do tronco. (RODRIGUES, 2005, p. 49).

Graziela Rodrigues, na sua pesquisa, explica que foi ex-
perimentando a danga de orixis que conseguiu entender o
sentido do movimento do ‘rabo’ como simbolo de geracio,
forca de energia vital:

- A associacio deste treinamento com as dangas dos
orixas foi o que possibilitou realmente compreender,
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porque vivenciado e estudado no corpo, o importante
procedimento da bacia no campo sutil do movimento
interior: nela esta a geracio, a concentragao e a tluigdo

de energia. (RODRIGUES, 2005, p. 50).

Sem duavidas, ha, aqui, um dos motivos de rejeicio da
danga afro pelos europeus cristios no seu encontro histéri-
co com a chamada ‘sensualidade’ africana. Na verdade, nio
souberam compreender que essas dangas, para eles lascivas,
possuem um significado nio pecaminoso de celebracdo A
vida, que passa necessariamente por essa pulsdo de vida, que
é a sexualidade, como elemento indispensavel a geracido, nio
somente na sua dimensio biolégica, mas também como ma-
nifestacdo da for¢a divina que nos gratifica’com esse elemen-
to de poténcia vital. Ora, se ha algo que herdamos da nossa
relacdo com o chdo, nossa ancestralidade, ¢ a capacidade que
temos de reproduzir a vida, sob todas as formas de fertilidade
e criatividade, inclusive a energia da poténcia sexual, energia
primordial. Lembremos que entre muitos povos ancestrais, no
parto, a mulher paria o filho em posicdo de cbHcoras, entre-
gando o recém-nascido para o chio, simbolicamente fertili-
zando-o.

Para essa concep¢do de mundo, tudo que sustenta e
aumenta a forga vital deve ser celebrado pelo corpo, dai a
necessidade de vivenciar a espiritualidade diretamente no
“corpo. O fato de acontecer, por associagio, a apropriagio de
um ‘rabo’, pode simbolicamente também orientar no entendi-
mento da facilidade dos povos negros incorporarem o outro,
a diversidade cultural do outro, para, em seguida, mastiga-la
e retorna-la transformada, toda misturada. Essa antropofagia
simbélica € a aceitagdo do outro naquilo que aumenta a ener-
gia vital. Retomarei esse ponto na dimensio resistéencia do
Corpo-Dancga Afroancestral. |
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Quanto as mdos, a dangarina-pesquisadora nota que nas
dangas negras populares elas sdo frequentemente usadas para
sustentar objetos que se tornam prolongamento do Cor-
po-dang¢a, o que, mais uma vez, remete a um elemento da
cosmovisio africana que ¢ a indissociabilidade entre corpo
e objeto-simbolo, formando um todo. A visdo holistica que
perpassa a cosmovisio africana, que interliga tudo, manifesta-
se aqui de novo. Vejamos os exemplos citados pela autora:

\ Na manipulagio magica dos objetos as mios apro-
priam-se dos simbolos: sio as langas do maracatu, os
~ bastdes do congado, os estandartes das folias, entre

outros. As mios passam a'ter um prolongamento, tal
é o dominio do movimento com o objeto investido.

(RODRIGUES, 2005, p. 54).

A mio pode também ser outra forma de pé, como ela
se torna na capoeira: “A capoeira sempre é praticada com os
dois pés em contato com o chio; quando o capoeirista retira
os pés do chio, substitui-os pelas mios, e mesmo quando nio
o faz, ndo perde o referencial com o chiao” (SILVA, 2008, p.
101). Exemplo disso € o movimento de bananeira na capoeira,
| quando o/a capoeirista se coloca verticalmente na investida,
de cabega para baixo, pernas para o ar e sustentando-se nas
maos. Sdo mios usadas para ligar e se apoiar, nunca para agar-
rar, como nesse exemplo em que a terra € apoio.

Ainda sobre esse particular, é importante a compreen-
sdo que nos é passada, que nods precisamos por vezes olhar
desde baixo, para melhor nos movimentarmos no mundo,
buscando, mais uma vez, com o apoio das mios, forca, inspi-
racio e inteligéncia no chio, e usando “[...] de modo efetivo
as variadas técnicas com o corpo na posigio invertida, ou seja,
usando as mios como apoio” (SILVA, 2008, p. 101). Por isso,
“[...] a capoeira, principalmente a zfngola., €, em todos os senti-
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dos, comparavel aos mais sofisticados estilos de lutas de ch‘:io
existentes.” (SILVA, 2008, p. 101).

Resisténcia, memoria ancestral e relacio comunitaria

Para o negro e a negra afrodiaspoéricos, a danga foi im-
portante para resistir no e ao cativeiro. Como afirma Pcreira
(2005), os lagos de sociabilidade e de solidariedade envolvi-
dos nessas praticas culturais estéticas foram tio importantes
quanto os quilombos e as rebelides para a sobrevivéncia de
negras e negros. A religiosidade que se manifestava através
da musicalidade e da danca foi fundamental para sua preser-
~vagdo. O culto aos antepassados, que é algo primordial para
‘a cosmovisio africana, vem, portanto, acontecendo até hoje
por meio das dangas e das festividades que ritualizam esse
lago, frequentemente sob o manto do catolicismo, com nomes
e reveréncias aos santos, predominantemente negros, como
acontecia nas Irmandades de Nossa Senhora do Rosario. Pe-
reira chama de “tempo forte” a vivéncia desses rituais que
permitem restabelecer o elo perdido, e negado, com a Africa,
mesmo sob a aparéncia catolica.

Apesar de toda a relagdo de subalternidade construida
com Os negros e as negras, através do escravismo criminoso,
sempre houve, por parte dos senhores, um reconhecimento,
perpassado de medo do dominio e da posse do conhecimento
da magia e do sagrado, que negras e negros detinham me-
diante diversas praticas como as de cura, de artesanato e de
culinaria. Mas foi por intermédio da musicalidade e da danga
que 0s afrodescendentes conseguiram influenciar, de modo
mais profundo, a populag¢do em geral, pela capacidade de in-
tegracao, de astucia e de apropriagio de praticas corporais e’
espirituais catolicas que foram fortemente africanizadas, ain-

+

PRETAGOGIA: PERTENCIMENTO, CORPO-DANGA AFROANCESTRAL E TRADICAQ ORAL AFRICANA
NA FORMAGAO DE PROFESSORAS E PROFESSORES — CONTRIBUICOES DG LEGADO AFRICANO
PARA A IMPLEMENTACAO DA LEI N©10.639/03




96

da que de modo dissimulado, dentro do contexto de interdi-
¢do, de demonizagio e de intoleridncia em vigor. Dessa forma,
pode-se dizer que os/as afrodescendentes conseguiram, em
grande parte,-transformar as interdi¢des a que eram submeti-
dos/as em reapropriagio, perpassando as dangas pela ética e
pela estetica negras. Para Pereira:

Pode-se demonstrar o alcance dessa apropriagdo atra-
vés de praticas religiosas como as benzeg¢des, que nio
sendo exclusividade dos afrodescendentes t€m neles
alguns dos agentes mais importantes para a sua ma-
nutengio e reelaborag’éo.'Da mesma forma, as Folias
de Reis, permeadas por fortes influéncias ibéricas, sdo
realizadas com a participagdo de muitos afrodescen-
dentes, que se apropriam do ritual inserindo-lhe temas
e discussbes que tocam, entre outros aspectos, aqueles
relacionados as questdes étnicas. Iniciando-se nos se-
gredos dos rituais e entendendo-os como um canal de
afirmagdo identitaria, os afrodescendentes tanto par-
tilham a festa quanto se apropriam dela, uma vez que
tém nas maos as chaves miticas para abrir e fechar os
procedimentos do sagrado. (PEREIRA, 2005, p. 64).

Esse Corpo-Danca Afroancestral é mantido até hoje
como identidade € memoria coletiva essencialmente por aque-
les que vém sofrendo processos de discriminagdo historicos,
que sdo os indigenas e os afrodescendentes. Da assimilagdo
cultural pelo convivio com outros grupos da sociedade (em-
préstimos das outras matrizes), bem como pela invasdo cultu-
ral (religiosidade catblica e valores europeus impostos), for-
‘mou-se um Corpo-Dang¢a Afroancestral mesclado, cuja marca
predominante € a da resisténcia cultural negra:

{...] em solo brasileiro germinou uma diversidade cul-
tural, fruto da condig¢ao de oprimido, elaborada e cria-
da nas infinitas redes das relagdes humanas. Ressal-
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tando a nossa heranga negra pela sua influéncia como
forca de resisténcia e também como doadora e recep-
tora de diversas formas de expressdo. [..] A memoria
africana no Brasil é evidente nas tantas manifestacdes
onde se inter-relacionam diferentes raizes culturais.

(RODRIGUES, 2005, p. 27-29).

Isso acontece porque os brincantes tém ciéncia da re-
lagdo que mantém com sua ancestralidade quando exercitam
essas dangas, como no caso do congado praticado na comu-
nidade negra dos Arturos, em Minas Gerais: “Para os Arturos
o Congado tem o sentido de compromisso sagrado com Os
ancestrais, com o ‘tronco véio’ que veio 14 da Africa através
dos escravos.” (RODRIGUES, 2005, p. 28).

Esse respeito pela ancestralidade refor¢a a senhorida-
de (respeito as mais velhas e aos mais velhos) e promove um
forte senso de comunidade. Por 1ss0, as reveréencias se fazem
presentes no Corpo-Danga Afroancestral nas diversas mani-
festacBes afro-brasileiras, ativando a memoria coletiva:

Ao pé do cruzeiro o Capitio de Mocambique relembra
o antigo Capitdo que ja se foi. Ao pé do berimbau o
capoeirista torna presente a memoria dos antigos mes-
tres. O Boi Janeiro de Rubim (Vale do Jequitinhonha)
entra no cemitério saudando os mestres do Boi, com-
panheiros folides que ainda sio. Os corpos se movem
por uma forte lembranca ancestral (RODRIGUES,
2005, p. 30).

Nesse contexto, nio importa a diversidade de lingua-
gens, festas e formas da danca brincante negra, todas pro-
movem relacio de pertencimento comunitario em torno do
ato de reverenciar os antepassados. A dangarina pesquisadora
Rodrigues percebeu que existe no Brasil uma rela¢io de con-
tagio mutuo entre as festas de santo, como as de Santa Efigé-
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nia, Sdo Benedito, os folguedos e as religiosidades de matriz
africana no Brasil. No caso do maracatu de lanc¢a e dos bois,

por exemplo, encontrou varias referéncias 4 umbanda:

Rompendo os limites espaciais do terreiro de Umban-
da, os arquétipos enunciados pelas entidades umban-
distas habitam outros territérios de manifestacdes. No
Maracatu Rural de Pernambuco, os Caboclos de Lanca
nos dizem de uma protegio feminina, entidade que pe-
las suas descrigbes muito se assemelha a Pomba-GCira.
Encontramos muitos elementos referentes a Umban-
da, seja a representagdo de alguns de seus arquétipos
ou de alguns contetidos principalmente ‘enunciados
através de seus pontos (tAnticos) nos Congados, nos
Bois, nas Folias e em outros folguedos. (RODRIGUES,
2005, p. 30).

 Além dessa incorporagio na danga e na musicalidade de
referéncias das religiosidades afro-brasileiras, muitos grupos
de brincantes se dirigem primeiro ao espago religioso antes
de sairem para a rua, geralmente para a realizagio de algum
ritual de abertura ou de protegio espiritual. Inevitavelmente €
preciso retornar ao conceito de integragio que traz a unidade
na diversidade, isto é, existe um continuum entre as diferen-
tes manifestagdes e as religiosidades e, internamente, entre
as manifesta¢bes, pois todas elas se comunicam e dialogam
entre si. Dal, o entendimento do por que muitos praticantes
participarem de diferentes dangas festivas ao longo do ano. O -
elo que une todas essas variedades, € o que chamo de Corpo-
Danga Afroancestral, enraizado na africanidade e que, por via
de consequéncia, mantém um lago espiritual ancestral.
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A circularidade como principio sintese do Corpo-
Danca Afroancestral

O que podemos deduzir em termos de valores filoso6-
ficos das posturas corporais, acima descritas, € que envolvem
principios tais como: unidade na diversidade, firmeza junto
com flexibilidade, integracdo das partes, do dentro e do fora,
da verticalidade com a horizontalidade. Assim, é notério o ca-
rater profundamente holistico dessa cosmovisio habitada no
corpo e inteiramente perpassada pelo elo inquebrantavel com
o sagrado (espiritualidade nos movimentos) e com a ances-
tralidade (simbolizado pelo chio). Tudo isso se da de forma
atualizada e retroalimentada (saida da raiz para projecdo da
energia para cima e retorno a raiz, descarregando a energia
sugada), num movimento de constante renovac¢io. Em con-
sequéncia, todos esses conceitos podem ser resumidos pelo
principio de circularidade, pois a circularidade envolve a vi-
véncia de um continuum, algo que transversaliza as diversas
dimensdes desse Corpo-Danca Afroancestral.

Para mostrar a caracteristica da circularidade como con-
ceito teérico-pratico do Corpo-Danga Afroancestral, vale dar
‘o exemplo da capoeira, que é uma danga-luta ou luta dan-
cante, muito perpassada por valores da cosmovisiao africana,
com provavel influéncia da linhagem bantu. Pela delimitacio
deste capitulo 4 dimensio da danga, ndo sera tratada aqui a
circularidade no ritual musical, nem no modo especifico de
aprendizado que envolve, além da danga-luta, o canto, o to-
que de instrumentos, a poesia, a memoria, a fabricagio de ins-
trumentos e os valores de conduta préprios da africanidade.

Na danga negra, o fenémeno respiratério, principio
criador, é simbolizado por movimentos alternados de contra-
¢do e de expansio, sem rigidez. O Corpo-Danga Afroancestral
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precisa estar suficientemente arejado para promover o carater
de relaxamento, ou como se diz na capoeira, de “aten¢do sem
tensdo” (SILVA, 2008, p. 92). Dai decorre a fluéncia, outro
principio dessa danga, em que o corpo se move sempre de
modo predominantemente descontraido. A respiragio ¢
base para o jeito descontraido do corpo se mover, pois, para
isso, precisa estar em condigio de relaxamento ativo: “[...] par-
tindo do pressuposto de que o molejo ou a flexibilidade nasce
do relaxamento ativo, que por sua vez, nasce da respirag¢io.”
(SILVA, 2008, p. 92). A capoeira simboliza esse movimento
alternado da respiragio pela pratica de movimentos circulares.

A capoeira apresenta outras sifnbologias do circulo. Sil-
va destaca que a capoeira funciona dentro de um espago-tem-
po esférico, que se expressa na relagdo que o corpo capoeira
~estabelece com o outro, na forma de aprender que também é
espiralada e na realizagio de uma roda para o jogo acontecer.

O movimento de contragio e de expansio € proprio ndo
somente da nossa respiragio, mas também da natureza € do
universo como um todo, o que equivale dizer que a natureza
funciona de forma circular, pelos ciclos diferenciados que se
alternam de modo sempre igual e diferente, pois dentro de
certa estabilidade dada pela repeti¢io de fendmenos, ela se
apresenta a todo o momento em movimento, € mesmo quan-
do retorna, ndo volta igual.

A capoeira expressa isso por meio de movimentagio cir-
cular em diferentes graus de abertura: ”O circulo e a elipse
sio as formas iniciais para chegar a espiral. A realizagiao de
semicirculos, circulos e elipses, portanto, movimentos sempre
curvos, formam espirais em constantes expansoes € contra-
¢oes.” (SILVA, 2008, p. 75).

Ora, tudo que acontece de modo circular, em contra-
posi¢io ao quadrado, gera o que Silva chama de principio de
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fluéncia, algo que vemos nas outras manifesta¢gdes corporais
afro, ou seja, tudo ocorre com o maximo de naturalidade e de
relaxamento, o que nio impede movimentos por vezes bem
rapidos, e sobretudo ageis e imprevisiveis, assim como acon-
tece com os fendmenos da natureza.

A ginga ¢ o movimento basico da capoeira, que além
de estabelecer a relacdo com o chio, faz o/a capoeirista incor-
porar esse principio de fluéncia indispensavel a realizacio de
seu intento:

[..] desenhos curvos e circulares produzem uma sen-
sa¢io de fluéncia e continuidade; inversamente aos de-
senhos com linhas retas e angulares, que, quando em
movimento, produzem uma sensacio de quebra, corte
no espago, rotina, funcionamento maquinal e inflexibi-
lidade. Os primeiros, portanto, sio aqueles que melhor
retratam o principio da fluéncia, intrinseco a ginga. (SIL-
VA, 2008, p. 76, grifos do autor).

Sempre em referéncia a natureza e ao principio de flu-
éncia decorrente de sua movimentac¢io, Silva ressalta que na
capoeira os movimentos se realizam em varias dire¢des, nio li-
neares, abrindo sempre novas possibilidades, segundo a cria-
tividade e a agilidade que o momento proporciona, assim
trata-se de: “[...] ndo somente avangar, mas também recuar,
pois os dois sentidos se encontram conjugados em toda dire-
¢do. Em outras palavras, o capoeirista ndo segue uma direcio,
ele constréi as diregdes.” (SILVA, 2008, p. 75).

P&e-se em acdo a energia vital para a realizacio de mo-
vimentos extremamente dindmicos dentro do universo esfé-
rico da roda: ' |

O movimento em espiral é aquele que permite mobi-
lizar a energia vital (energia potencial) do capoeirista,
transformando-a em energia dindmica. Esse tipo de

*
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atuagdio € que lhe oferece a possibilidade de puxar e
empurrar em agées sucessivas e ilimitadas dentro do
seu microuniverso esférico... (SILVA, 2008, p. 75).

Esse dinamismo tem a ver com a incorporagio dos opos-
tos dentro dessa esfera, assim como a natureza que apresenta,
simultaneamente, harmonia e desarmonia, lembrando que € o
conflito que move o mundo, mais do que a estabilidade: ”O
principio dos opostos - esse principio se encontra presente
em todas as manifesta¢des da natureza e é o mais importante
em todas as atividades humanas.” (SILVA, 2008, p. 105).
| Outro principio importante que remete a circularidade
€ a malicia, também chamada de mandinga, pois, mais uma
vez, faz lembrar o movimento transitério da natureza: “[..]
quem ja jogou ou joga capoeira sabe, no corpo, que malicia se
‘refere, no universo da capoeira, a uma atitude corporal advin-
da do principio da transitoriedade de todos os elementos da
natureza.” (SILVA, 2008, p. 80). A mandinga é essa capacida-
de de lidar com o transitério, com o imprevisivel, com os be-
neficios e as adversidades do momento, potencializando tudo
numa ginga dangante, que envolve simulagio e dissimulagio
das intencionalidades, ludicidade, asttcia e agilidade. Como .
neste exemplo, trazido pelo autor:

Ao sair da trajetéria de um golpe, realiza-se uma es-
quiva; sucessivas €squrivas geram as negacas q_ue, por
sua vez, determinam um certo gingado de corpo, ou a
propria ginga. Na simulagdo, implicita nesse gingado,
~ encontra-se a malicia, e esse conjunto expressa a carac-

teristica do mandingueiro. (SILVA, 2008, p. 81).

Os elementos de circularidade, referidos acima, lem-
bram como a danga entre os afrodescendentes reterritoria-
lizados se constituiu em forga de resisténcia, pela simulacio,
pela ludicidade e pela astcia que a perpassam, gerando a ja
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mencionada alacridade (SODRE, 1988), manifestagio de ale-
gria, poténcia de celebragio a vida.

A ginga, a fluéncia, a mandinga, a atencio sem tensio,
a descontracio, a multiplicidade, a diversidade, sdo elementos
presentes no dorpo-Dang:a Afroancestral que o identificam e
o diferenciam de outras formas de corpos dangantes de ser e
de estar no mundo. Por isso é que, concordando com Silva
(2008, p. 83), precisamos valorizar a integragio que a circula-
ridade dessa movimentacio proporciona. Ele aconselha: “Gin-
gar sempre, pois sem ginga nio ha capoeira... sem ginga nao
ha sabedoria do corpo...”

+
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Quem nunca andou de canoa, ndo sabe o que € o mar,

Quem nunca jogou capoeira angola ndo sabe o que é vadiar.
(corrido de capoeira)

Panela de barro é gue tem dende.

(corrido de capoeira)

Pano de fundo

ntre 2009 e 2011, varios membros do Nucleo das Africa-
nidades Cearenses (NACE) sediado na FACED-UFC - estive-

ram engajados na realizagio do I Curso de Especializagdo para.

Formac¢io de Professores de Quilombo, que aconteceu inte-
gralmente em quilombos das serras da regiio de Inhamuns,
no interior do Ceara. Foi quando algumas dessas pessoas
comegaram a perceber a necessidade de sistematiza¢des das
praticas que vinham realizando, transpondo essa bagagem em
artigos (PETIT; SILVA, 2011) e em teses de doutorado (MEI-
JER, 2012; SILVA, 2013), passando a denominar esse referen-
cial de Pretagogia.

No que diz respeito particularmente a minha interfe-
réncia, fui coordenadora do referido Curso, acompanhando
quase todos os 18 moédulos, e ministrei aulas sobre Méto-
dos e Abordagens Pedagogicos e de Pesquisa. Desde 2008,
vinha ministrando aulas na Universidade Federal do Ceara
e em formagdes pontuais de extensio referentes 4 cosmovi-
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sio africana e a tradig¢io oral africana, bem como realizando
pesquisas sociopoéticas sobre o tema das africanidades em
escolas da periferia de Fortaleza, comunidades quilombolas e
programas de Educacdo de Jovens e Adultos (EJA), como o
ProJovem. Em todas essas experiéncias, construi dispositivos
pedagbgicos que aliam vivéncia, producio didatica, pesquisa,
autoconhecimento e teorizagio. |

Aos poucos, fui percebendo o quanto eu podia me ins-
pirar no conceito de tradigdo oral na perspectiva de Hampa-
té Ba (1982, 2001) e na nogao de literatura oral africana de
Finnegan (1970) para embasar teoricamente os trabalhos de
apropriagdo da cosmovisdo africana que realizo em diferentes
dmbitos com professoras e professores em formagdo inicial
ou continuada. Acredito, de fato, que temos muito a tirar pro-
- veito dos ensinamentos e das praticas oriundas das tradigdes
orais para constituirmos uma Pretagogia, isto ¢, uma Pedago-
gia que potencialize os aprendizados da nossa ancestralidade
africana, algo que ndo vemos muito acontecer.

Neste capitulo, trago um recorte da minha experiéncia
pedagbgica com a Pretagogia onde busco o suporte da tradigio
e da literatura oral africana para repassar valores da cosmovi-
sdo africana. Para justificar, comeco discutindo a problematica
da pouca valorizagio dada 4 oralidade na nossa sociedade. Em
seguida, apresento conceitos de tradigao e literatura oral. De-
tenho-me particularmente na nog¢io de literatura oral africana,
demonstrando sua riqueza e sua diversidade de manifestagses,
sugerindo uma multiplicidade de possibilidades de praticas
literarias corporais. Continuo, apresentando os conceitos de
cosmovisio africana e de Pretagogia, para, em seguida, dar al-
guns exemplos de como, mediante essa abordagem, eu realizo
um recorte desses conceitos na minha experiéncia pedagogica.
Encerro a discussio sintetizando quais os aprendizados teori-
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co-filos6ficos propiciados por esses dispositivos influenciados,
sobretudo, pelas praticas de literatura oral africana e como
contribuem para a construgio da Pretagogia.

A problematica quanto a desvalorizacio da tradi¢io oral

Para Tierno Bokar (apud HAMPATE BA, 1982, p. 181):

A escrita é uma coisa, € o saber, outra. A escrita € a
fotografia do saber, mas nio o saber em si. O saber &
uma luz que existe no homem. A heran¢a de tudo aqui-
lo que nossos ancestrais vieram a conhecer e que se
encontra latente em tudo o que nos transmitiram, assim
como o baoba ja existe em potencial em sua semente.

Infelizmente, as sociedades de tradicio oral, como sdo
as africanas, tém frequentemente sido consideradas inferiores
3 . . . rS . 3 .
s ocidentais modernas por nio darem precedéncia a escrita
e a0 livro como veiculos do saber'e da heranca cultural. Ora,

como sublinha Vansina (1982, p. 157), a oralidade é sobretu-

do “[..] uma atitude diante da realidade e nido a auséncia de
uma habilidade”.

No ocidente, hoje, temos o habito de associar a Litera-
tura i escrita, mas em varias regides do mundo como a Asia,
a Polinésia, a Africa e até certos lugares da Europa, existem
milhdes de pessoas que desconhecem a escrita. Nem a com-
posicio nem a preservagio da literatura necessitam da escrita.
Também nio hi uma distincio total entre literatura escrita e
oral, ¢ mais de grau do que de género. Os proprios gregos,
influenciados pelos egipcios, relacionavam palavras, musica e
danca. Ainda na Antiguidade, a maior parte dos escritos era
lida em voz alta para pablicos maiores. A palavra impressa ¢
algo relativamente recente na histéria, mesmo para.a Europa
(surgimento no século XV, com Guttenberg, industrializa¢do
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em massa s6 a partir do século XVIII). Até as atuais socieda-
des da escrita também dependem de transmissdes orais, tais
como teatro, radio, televisio, discursos, sermdes, etc.

Existe'um preconceito segundo o qual a literatura oral
tem menos preocupagio estética que a escrita e que nio apre-
senta originalidade e imaginagdo individuais. Isso acontece
por falta de conhecimento das formas mais elaboradas de li-
teratura oral na Africa.

‘ No Brasil de hoje, em que se conquistou uma lei que
institui, pela primeira vez, o ensino da histéria e da cultu-
ra africana e afro-brasileira nas escolas (10.639/03), torna-se
um grande desafio fazer da cosmovisio africana e da tradicio
oral, contetidos curriculares, uma vez que os programas esco-
lares tém sido, até agora, sempre eurocéntricos, baseados em
principios até mesmo antaganicos aos das culturas negras.

Sodré (2012, p. 49) coloca essa problematica metafori-
camente, como a dificuldade da cultura eurocentradal aceitar
peles outras que a sua, pois tende a considerar-se superior: “...
€ muito dificil sair da propria pele, ou seja, da cultura propria,
que se atribui uma posigdo hierarquicamente excelsa na pira-
mide mundial dos sistemas de saber”. Sodré afirma que isso
e reforcado pelo conceito de cultura gerado pelos gregos que
coloca esse termo em oposi¢do a natureza, separagio esta que
para um africano nao faz sentido.

No que diz respeito a cosmovisdo africana e a tradigio
oral dessa matriz, sabemos que, por motivos histéricos de des-
valorizagio do ser negro/a, elas nio sio ensinadas na escola
formal no Brasil. Seus valores sdo repassados explicitamente
ou ndo, de modo mais comum na familia, nas praticas religio-
sas, nas praticas de solidariedade, entre grupos comunitarios,
em praticas de artes tradicionais (diversas artesanias), nas fes-
tas populares e em toda a sorte de brincadeiras que envolvem
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o coletivo. Nesse contexto, como trazer a tradicdo oral para
dentro dos espacos educacionais formais?

Penso que o primeiro passo é conhecer.o que seja tra-
dicdo oral na fonte, pois é patente o desconhecimento de nds,
afrodiaspoéricos, acerca das nossas origens africanas, apesar
das indimeras manifesta¢des dessa tradigcdo nos mais diversos
eventos e espacos culturais. No Brasil, ainda sdo pouco co-
nhecidos os trabalhos que relacionam a tradigdo oral africana
com as manifesta¢des culturais brasileiras, identificando quais
as caracteristicas comuns as africanidades. Sobretudo, vem-se
pensando e praticando pouco a tradigdo oral africana como
forma de aprendizagem embasada na cosmovisio africana e
que possa servir de matriz para os curriculps escolares e uni-
versitarios.

Assim, falta perceber melhor que tipo de saberes estdo
envolvidos nas diversas manifestacdes culturais brasileiras,
como, por exemplo, num afoxé*, que propicia a seus com-

ponentes a relagio entre canto, danga e toque de instrumen-

to, além do vinculo com a religiosidade do candomblé, como
candomblé na rua, comemorando o carnaval. Para tanto, ha
de se conhecer melhor de onde tudo isso partiu, a origem na
tradicdo africana e quais os ensinamentos pratico-filos6ficos
que esses saberes encerram.

A wradiciio oral: conceitos de Vansina, Altuna e Hampaté Ba

Existem varias concep¢des do que seja tradicdo oral.
Uma bastante divulgada é o sentido dado por Vansina como
o “[..] testemunho transmitido verbalmente de uma geracio
para outra” (1982, p. 159). Isso inclui as genealogias, os de-
poimentos e as cronicas reais e toda a literatura que descreve
acontecimentos passados, uma parte sendo esotérica e secre-
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ta — privilégio de grupos restritos, conhecedores de praticas
rituais e religiosas; outra parte sendo exotérica, isto €, de visi-
bilidade publica. |

Se incluirmos as formas atualizadas das obras literarias

orais, temos um amplolleque de tradi¢cdes, como podemos ver
na seguinte relagiao estabelecida por Altuna (1993, p. 37-38):

Férmulas rituais: oragdes, invocagdes, juramentos,
béngios, maldi¢Ses, férmulas magicas, titulos, divisas.

Textos Didaticos: provérbios, adivinhas, férmulas di-
daticas, cinticos e poesias para criangas.

Historias Etiologicas: explicagdes populares do porqué
das coisas, evolugdes das coisas até ao estado atual.

Contos Populares: historia s6 para divertr.

Mitos: todas as formas literarias que utilizam simbolos

Poesia variada: amor, compaixio, caga, trabalho, pros-
peridade, oragio.

Poesia Oficial: histérica, privada (religiosa, individual)

- comemorativa (panegirica), poesia culta, ligada as cas-

tas aristocraticas e senhoriais; poesia sagrada cantadas
nos ritos religiosos e magicos, em cerimdnias de so-
ciedades secretas, em ritos fanebres, poesia que inter-
preta os mistérios da vida e da morte; poesia popular,
cantada nos'jogos a volta do fogo, transmissora de en-

‘sinamentos morais e historicos.

Narragdes Histéricas: listas de pessoas e lugares, gene-

- alogias, histérias universais, locais e familiares, comen-

tarios juridicos, explicativos, esporadicos e ocasionais.

Ja Hampaté Ba apresenta um conceito mais amplo e

mais filosofico do que seja a tradigdo oral. Ele destaca os se-

guintes aspectos: o carater sagrado da fala; a fala como forga

vital; a fala como vibragio que produz ritmo e musica; a tra-
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di¢io como forma de aprendizagem e de inicia¢do; a impor-
tincia da viagem como dimensao formadora; a importancia da
genealogia; os oficios tradicionais; a visdo de totalidade e de
percepg¢io total.
O carater sagrado da fala é devido a sua origem divina
e as forcas ocultas nela depositadas. Dessa forma, a fala é um
dom de Deus. A fala é for¢a vital porque gera movimento, vida
e acao:
Do mesmo modo, sendo a fala a desteritorrializacdo
das vibracdes das forgas, toda manifesta¢io de uma s6
forga, seja qual for a forma que assuma, deve ser con-
siderada como uma fala. E por isso que no universo

| tudo fala: tudo é fala que ganhou corpo e forma. (BA,
: 1982, p. 185). ‘

Existe uma unidade c6ésmica entre os mundos mineral,
vegetal, animal e humano, fazendo com que tudo seja interli-
gado. Essa visdo de totalidade faz com que os sentidos corpo-
rais sejam todos entrelacados também. Assim, as palavras falar
e escutar envolvem ver, ouvir, cheirar, saborear, uma percep-
¢io total. |

A fala sendo vibracio, “[...] as palavras devem ser en-
toadas ritmicamente, porque o movimento precisa de ritmo,
estando ele proprio fundamentado no segredo dos nimeros.
A fala deve reproduzir o vaivém que & a esséncia do ritmo”
(BR, 1982, p. 186). Dai a relagdo intima entre verbo, canto,
movimento e danca, pois todos sdo materializagdes de cadén-
cias, de poténcias em agao.

A tradicdo oral exige uma forma de aprendizagem que
passa pela inicia¢do que, 4s vezes, dura anos. E a formacio
nunca é considerada acabada, “[...] todos os dias, costuma-se
dizer, o ouvido ouve aquilo que ainda nio ouviu. Assim, a -
educac¢io podia durar a vida inteira.” (BA, 1982, p. 208). Isso

L]
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acontece também porque o saber ndo se compartimentaliza,
necessitando de uma visdao de conhecimento mais generaliza-
dora do que especializada, assim, existe uma concepgéo trans-
disciplinar ou simplesmente transversal do que seja conheci-
mento: “[..] a tradigio africana nio corta a vida em fatias e
raramente o ‘Conhecedor’ € um ‘especialista’. Na maioria das
vezes, ¢ um ‘generalizador’.” (BA, 1982, p. 187).

O principal metodo de aprendizagem é pela experiéncia
vivida. Para B3, mais vale aprender poucas palavras e vivencia
-las do que encher-se de palavras ndo experienciadas. Trata-se
de uma relagdo viva de participacio, “[...] pois existem coisas
que nao ‘se explicam’, mas que se experimentam e se vivem”
(BA, 1982, p. 193).

Nessa perspectiva, possuir ciéncia é deter conhecimento
- que possa se reverter de forma essencialmente pratica: “Trata-
se de uma ciéncia da vida cujos conhecimentos sempre podem
favorecer uma utilizagio pratica.” (BA, 1982, p. 187. grifo do
autor). | |

Oficios tradicionais como os do ferreiro e do tecelio
necessitam de rituais que passam pelo uso sagrado da pala-
vra, quer para pedir permissdo pelo uso, quer para purificar-
se antes da realizacio. Mas também envolvem o siléncio do
aprendiz que pode passar anos apenas observando e tocando
a obra aos poucos.

Na tradig¢io oral africana o nome que evoca a linha-
gem tem grande importancia, assim como toda a memoriza-
cdo da genealogia, geralmente trazida pelos griofs, que viajam
de regiao em regiﬁo, aprendendo e transmitindo as memorias
comunitérias e dos grandes clis e familias, refor¢ando o sen-
timento de identidade e de pertencimento.

*
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Da literatura oral na perspectiva da tradi¢io africana

Vale também deter-se ao sentido mais. restrito trazido
pelo conceito de literatura oral. Finnegan (1976) dedicou um
grande estudo a literatura oral africana, destacando sua rique-
za, diversidade e expressividade e mostrando sua forte liga¢io
com a linguagem nio verbal.

Pelo recorte deste capitulo, trago aqui apenas brevissi-
ma sintese de alguns aspectos que me chamaram a ateng¢io no
aprofundado estudo da autora, no que diz respeito a interco-
nexio das linguage'ns. Enfatizo, sobretudo, a relacio entre o
verbo, a musica e a dan¢a na expressio dessa literatura oral,
mas também a for¢a da gestualidade e da teatrahdade e, ain-
da, a interferéncia dos tambores. |

Finnegan define os géneros de literatura oral africana
em func¢io da pessoa que a apresenta verbalmente. Sua exis-
téncia esti estreitamente relacionada a sua forma de trans-
missio, como a danga e a musica. Para Finnegan, na literatu-
ra oral africana, a performance é que atualiza e permite sua
perpetuagdo. A performance envolve fatores como: a voz, o
canto, a expressdo facial, a expressividade, a gestualidade, o
uso dramético da pausa e do ritmo, a receptividade imediata
e as reagdes do publico.

- Estérias e provérbios tendem a ser apresentados mais
em prosa verbal. J4 os poemas de reveréncia dos Bantu do
‘Sul e de caca dos Iorubas - Fala - sdo geralmente recitados
dentro de um contexto musical, cantados por um solista, as
vezes acompanhado por coro ou por instrumentos.

O artista usa sua interagido com o publico para enfatizar
e causar impacto. A roupa e os objetos utilizados também in-
fluenciam o publico. A dang¢a pode vir acompanhada de par-
ticipag¢iio de coro ou de membros do ptiblico. Dessa forma, as
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vezes, as palavras verbalizadas sdo apenas um dos elementos
de uma performance que combina musica, verbo e danga.

Poemas de reveréncia podem ser recitados de forma
austera ou impassivel para impor o siléncio e a compostura.
Outros apresentam uma forte intensidade emocional, poden-
do ser muito vivazes, quando da imita¢do de animais e de seus
sons caracteristicos, por exemplo. Cada tipo de literatura tem
seu estilo e tom de voz, o Fala com voz alta, o rare, cantico
lento, o ew?, com voz de falsetto. Dai quem ¢ mestre num estilo
nao se atreve a tentar outro. | '

Alguns usam improvisag¢do, outros nio se permitem, de-
pendendo do género. Assim, cada \performance € Gnica, nem
sempre sendo possivel se sustentar um conceito de versdo au-
téntica. Criagdo e transmissdo, composigio e performance nio
sio necessariamente antagdnicos, frequentemente aparecem
complementando-se. Existem muitos casos em que a expres-
sio musical e a danga chegam a gerar mais interesse do que a
performance verbal |

O publico é frequentemente levado a envolver-se na
atualizagdo e na cria¢do da pega de literatura oral. O contador
tenta formas de chamar a aten¢do do pablico, inclusive solici-
tando sua participacgio ativa, por exemplo, com refrios ou com
outra forma de canto. Na Africa do Leste, poetas cantores em
disputa performatica dividem o publico, cada um com seus
seguidores. Nos intervalos de sua performance ensinam algu-
mas musicas aos seus seguidores. Ganha o cantor que conse-
guir atrair mais seguidores para o canto:

[...] two singers of the same type of song, each lead-
ing his own group of members, sometimes decide to
compete on an agreed day. In the interval they teach
their followers new songs of their own compositions.
[...] The victor is the singer who draws the greatest
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numbers of spectators to his side. (FINNEGAN, 1976,
p. 103)18, |
Isso acontece particularmente em poex;las cantados em
que o publico interfere como coro, ao som de instrumentos.
Ocorre de membros do publico interferirem na performance
com criticas, perguntas, acréscimos. Eis uma grande diferenca
para com a literatura escrita. |

Das dramatizac¢des na tradicio oral e do uso dos tambores

Segundo Finnegan, a linguagem dos tambores encon-
tra-se mais presente no Oeste africano (Nigéria, Benin), e uma
: parte do Congo, o que se reveste de forte interesse para noés
educadoras/es que trabalhamos com africanidades, ja que
corresponde as regides, respectivamente, ioruba, bantu e fon,
responsaveis pela maior quantidade de aportes culturais para
o Brasil. -

Uma das formas de dramatizagio é a representagio imi-
tativa dos animais. Nessa hora, a tendéncia & usar pintura no
corpo, peles ou chifres de animais. Essas dramatizacdes sio
usadas em ritos de iniciacio e em funerais.

O teatro de fantoche dos burnus (Nigéria) é acompa-
nhado dos tambores e do canto. Existem outros tipos de dra-
matizacio onde os atores vestem roupas especificas, dancam
e cantam.

No Mali, entre outubro e maio, realizam-se comédias,
noite, na lua cheia ou a luz de velas. Comeca sempre com uma

18 [...] dois cantores da mesma categoria de canto, cada um liderando seu
grupo de membros, as vezes decidem competir num dia combinado, Nos

intervalos eles ensinam aos seus seguidores novas musicas de suas proprias -

composigdes. [...] O vencedor é o cantor que atrai o maior niimero de es-
pectadores para seu lado. (Tradugio livre).

L]
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orquestra de tambores que se posiciona, sentada, no centro,
em torno-do qual jovens, homens e mulheres se pdem a dan-
car numa forma lenta e circular. Depois a danga sai do centro
e vai para o canto da praga, junto com o coro de mulheres e
meninas que cantam. Primeiro, um ator invisivel grita para o
plblico e o pessoal responde. A orquestra convence esse ator
a chamar os outros. Ele os chama e depois eles atuam, can-
tando, dangando, e, finalmente, acontece a propria comédia.

Existe o teatro de mascaras de carater religioso. As mas-
caras possuem um significado sobrenatural. Os homens que
atuam s3o iniciados em sociedades secretas. Existem mascaras
masculinas e femininas. Os homens fazem papéis de maie, filha
e avo. O ritmo, a voz e o instrumento sempre fazem parte do
espetaculo.

Entre os Kalabari, no sul da Nigéria, existe uma so-
ciedade religiosa de homens que realizam de 30 a 50 tipos
de dramatiza¢gGes com mascaras. Essas dramatiza¢Ses tratam
do espirito das aguas e dos mitos de origem desses espiritos.
Elas sio acompanhadas de verbalizagdes e cinticos. O mais
importante nessas pegas sio as linguagens das dangas e dos
tambores. A atuagio com a mascara ndo pretende seguir uma
narrativa verbal. Seus simbolos dominantes sio: o gesto ritmi-
co dado pelo tambor e o significado da gestualidade da danga.
E a danca que preenche o detalhamento de significagio para
o puablico. No final, o apice € quando acontece a possessio,
o transe de quem esta usando a mascara. Nesse momento, a
mascara e¢ o tambor se tornam simbolos do espirito e veiculo
da sua presenca. A mascara é considerada separada do resto
da vestimenta e é ela que d4 o nome ao espetaculo. Ainda
assim a mascara tem uma importincia secundaria em compa-
ragdo com a danga. O elemento mais importante dessa repre-
sentacdo ¢é a danga.
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Pode se concluir que as dramatiza¢Ges africanas tradi-
cionais sio tributérias da oralidade. Para F innegan, o enredo
e o conteudo linguistico chegam a ser secundarios em relac¢io
ao toque dos.tambores e a dan¢a. E' em algumas areas do
oeste da Africa, a danca e o toque de tambores se sobressaem
entre as formas de arte tradicionais. L4, a énfase é na danca,
no canto e na mimica, em detrimento do verbo:

Though different elements of drama are stressed in different
African cultures, one theme that seems to run through almost
all these African performances is the overriding significance of
music and dance and the secondary importance of the spoken
Word [...] the stress laid on words seems to vary: what is
constant is the emphasis on dance, .fong and mime. (FINNE-
GAN 1976, p. 517)19.

Breve apresentacio da Pretagogia

Antes de tratar das minhas experiéncias pedagobgicas,
é mister explicitar o que denominamos de Pretagogia, para
poder ser entendida a maneira como me inspiro na tradi¢iao
oral africana nos meus trabalhos pedagoégicos.

A Pretagogia, referencial tedrico-metodolégico em
construcido ha alguns anos, pretende se constituir numa abor-
dagem afrocentrada para formacgio de professores/as e educa-
dores/as de modo geral. Parte dos elementos da cosmovisiio
africana, porque considera que as particularidades das expres-
sdes afrodescendentes devem ser tratadas com bases concei-

19 “Apesar de diversos elementos das dramatizagbes serem enfatizados nas
diferentes culturas africanas, um aspecto que parece transversalizar quase
todas essas performances africanas € a predominancia da musica ¢ da danga
e a importincia secundaria da palavra verbalizada {..] a importincia dada
as verbaliza¢bes parece variar: mas o constante é a enfase na danga, canto ¢
mimica”. (Tradug¢io Livre).
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tuais e filosdficas de origem materna, ou seja, da Mie Africa.
Dessa forma, a Pretagogia se alimenta dos saberes, conceitos e
conhecimentos de matriz africana, o que significa dizer que se
ampara em um modo particular de ser e de estar no mundo.
Esse modo de ser é também um modo de conceber o cosmos,
ou seja, uma cosmovisdo africana.

Aqui, uso o termo no singular em referéncia ao rosto
cultural da africanidade comum, retomando a metafora for-

mulada pof Munanga (2007, p. 13):

Todos os rostos humanos sdo constituildos dos mes-
mos componentes: nariz, olhos, labios, boca, etc, tal ou
tal desses componentes podemos encontrar em diver-
s0s rostos, mas a combinag¢io desses tragos € que for-
ma o rosto unico. A africanidade é esse rosto cultural
unico que a Africa oferece ao mundo.

~ Ou ainda: “a configuragio propria a Africa de diversos
tracos que podemos encontrar separadamente alhures™ (MU-
NANGA, 2007, p. 13). Oliveira (2006, p. 42) reforga que esses
tracos simbélicos geram uma estrutura comum a tradigdo dos
povos africanos: “|...] comp&em a cosmovisdo africana e, ape-
sar das modificaces e ruptiras, seguem estruturando as con-
cepcdes de vida dos africanos e seus descendentes espalhados
pelo mundo depois da Diaspora Negra”. Em sintese, Oliveira
considera como parte da cosmovisio africana a concepgéo de:

« Universo como constituido de segredo e de revelagio, do
visivel e do invisivel, em constante interagao:

+ ser humano como formado e dependente de elementos ve-
getals, minerais € ani’mais, em simbiose com a natureza e
com Deus (o sobrenatural), o que faz dele “[...] a micro-sin-

tese de todos os elementos que compdem a natureza” (OLI-
VEIRA, 2006, p. 45), sendo também depositario da heranga
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familiar e clanica, através de sua relagio de linhagem, de
modo que estd sempre envolvido no coletivo, e tendo sua
formacio forjada nessa interagio com o grupo e de quem é
tributario em-todas as passagens da vida;

* forga vital como manifestacio do sagrado “[..] que sustenta

‘0 universo e permeia a rela¢io entre os homens e entre eles
e a natureza” (OLIVEIRA, 2006, .. 46) e que se manifesta
na palavra, da qual Deus é o detentor e por isso mesmo por-
tadora da forga vital criadora, |

* tempo muito mais voltado ao passado que ao futuro, pois
é nele “[..] que residem as respostas para os mistérios do
tempo presente. E no passado que est4 toda a sabedoria dos
ancestrais” (OLIVEIRA, 2006, p. 48), assim o tempo ¢ mar-

" cado pelo mito “onde os personagens heréicos indicam os
comportamentos e atitudes que os individuos devemn tomar
frente a uma determinada situag¢io” (OLIVEIRA, 2006, p.
50) e atualizado pelos rituais que sio os que interligam o
sagrado e o profano, sendo “o sagrado iluminando o profa-
no” (OLIVEIRA, 2006, p. 50). |

* interacio da morte com a vida, em que a morte significa a
transferéncia da forga vital do individuo para a familia e cla
através do elo sagrado;

« produg¢do como processo de apropriagio coletiva, notada-
mente na relacdo com o solo que deve ser ocupado somente
“[...] de acordo com os pactos com a terra selados por seus
ancestrais”, sendo que o poder é algo que “emana dos an-

cestrais” (OLIVEIRA, 2006, p. 59 e 62).

Oliveira considera todos esses elementos estruturantes
atravessados pelo conceito de ancestralidade, sendo “[..] a
pedra fundamental, pois o culto aos ancestrais sintetiza todos
os elementos que a estruturam” (OLIVEIRA, 2006, p. 63).

+
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Partindo dessa compreensio de cosmovisio africana,
e embasadas em Bid (1982), Munanga (2009), Sodré (1988,
2012), Cunha (2007), Oliveira (2006, 2007), Petit e Silva
(2011), Cruz (2011), Meijer (2012), Videira (2010), dentre
outros e outras, formulamos os seguintes ensinamentos e
principios da Pretagogia:

* o autorreconhecer-se afrodescendente, assumindo uma
postura autoafirmativa e lembrando sempre a importancia
da raiz africana para nossa constitui¢do como pessoa;

* a apropria¢do da ancestralidade, pois fazemos parte de li-
nhagens que envolvem os antepassados e os mortos. Impli-
ca, sobretudo, em valorizar os antepassados, a histéria dos
mais velhos e o aprendizado dos seus ensinamentos; € ainda

0 que nos fornece uma identidade coletiva, propiciando um
sentimento de pertencimento;

* a religiosidade de matriz africana como base e entrelaga-
mento de todos os saberes e de todas as dimensdes do co-
nhecimento, que gera uma forma de pensar, de estar e de
agir no mundo, marcada pela fé inquebrantavel na forga

“vital que perpassa o universo (axé);

* 0 reconhecimento da sacralidade como dimensio que
perpassa todos os saberes das culturas de matriz africana,
levando a uma postura de identificagdo, respeito e espiritu-
alidade para com a natureza: “[...] o que da identidade a um
grupo sdo as marcas que ele imprime na terra, nas arvores,
nos rios” (SODRE, 1988, p- 22);

* 0 corpo como fonte primeira de conhecimento e produ-
tor de saberes, altar espiritual que faz parte do territorio
natureza, €, como tal, elemento de sacralidade;

« a tradi¢io oral valorizando o conhecimento que é repassa-
do de modo transversal por meio da oralidade, da vivéncia
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e da experiéncia e por todas as formas de fala e de vibragio
dos seres da natureza;

« o principio de circularidade na relacio entre os seres, os
tempos e as coisas, a interconectividade do ethos ubuntu re-
forca esse principio, afirmando a relagio comunitaria que
nos perpassa, pois “[..] uma pessoa ¢ uma pessoa por meio
de outras pessoas” (LOUW, 2010);

* o0 entendimento da nocio de territoério como espaco-tempo
socialmente construido e perpassado da historia de varias
geracdes e formado por uma complexa rede de relagdes so-
ciais, espaco este perpassado de sacralidade;

« a compreensio do lugar social historicamente atribuido
ao negro, marcado pelo racismo estrutyral, o que nos exige
posturas de desconstrugio do estigma forjado secularmente.

Sem desconsiderar o uso de suportes textuais e das tec-
nologias visuais, concretamente, esse referencial exige realizar
a aprendizagem de forma holistica, ou seja, de corpo inteiro,
sem a falsa distin¢dio corpo e mente e potencializando a capa-
cidade poiética das pessoas. Na tradigio oral africana, existe

uma relacio intima entre a palavra e o fazer, como explica
Vansina (1982, p. 157):

Quase em toda parte, a palavra tem um poder miste-
rioso, pois palavras criam coisas. Isso, pelo menos, € o
que prevalece na maioria das civilizagbes africanas. Os
Dogon sem diivida expressaram esse nominalismo da
forma mais evidente; nos rituais constatamos em toda
parte que o nome é a coisa, e que “dizer” é “fazer”.
(grifo meu). -

A tudo isso, acrescento, como cOmMPpreensao pessoal,
uma consideracio nutricional, instigando a uma alimentagao
natural que valorize produtos e pratos de raiz, isentos de co-
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rantes, transgénicos e demais artificios hocivos. Dessa forma,
procuro perceber o alimento como parte do corpo, mantendo
com ele uma relagio espiritual de cuidado e de agradecimen-
to, que lhe restitua seu valor simbélico e ritualistico de ofe-
renda divina. Esse valor é dificil de ser perseguido na atual

‘sociedade brasileira, em que as patologias derivadas do mal

comer se fazem recorrentes, até mesmo nos terreiros. Diante
dessa triste realidade, parece-me importante trazer a dimen-
sdo de cuidado para com o corpo como altar sagrado de co-
municag¢io divina.

Recorremos bastante a praticas corporais e artisticas,
com Inspiragio na abordagem de pesquisa e ensino fundada
por Gauthier e chamada de Sociopoética, uma vez que seus
praticantes

[..] pretendem pensar, conhecer, pesquisar, aprender
- com o corpo inteiro, ao equilibrarem as poténcias da
razdo, da gestualidade, da imaginagio... Muitos sabe-
res nio se expressam com palavras, por terem sido
recalcados nos nossos mdsculos e nervos por opres-
sOes diversas ou por pertencerem 4 ordem do siléncio,
do sagrado ou da danga. [..] Ao privilegiarem formas
artisticas de produgdo dos dados, os sociopoetas co-
locam em jogo capacidades criadoras que mobilizam
0 corpo inteiro e revelam fontes ndo conscientes de

conhecimento [..]. (GAUTHIER, 2012, p. 73).

Influenciado pelo conceito de circulo de cultura freirea-
no (FREIRE, 1987), Gauthier também coloca, como parte inte-
grante desses proceséo's, a construgio coletiva do conhecimen-
to de forma grupal, algo que motiva a maioria dos dispositivos
da Pretagogia, pois a experiéncia de anos de atividade de edu-
cagdo popular mostra a riqueza maior da produgio coletiva,
em comparag¢do com o modo individualizado de aprendizagem
estimulado pela educagio convencional na nossa sociedade.

CAMBDA UAYREE DETIT



125

A Sociopoética ainda tem como principios: a valorizagio
das culturas de resisténcia; e o reconhecimento da responsa-
bilidade ética e espiritual e politica nos processos de pesquisa
e de educacdo postos em acdo. Tal postura é incorporada na
Pretagogia, pois o uso da oralidade como fonte de produgio e
modo de apropriagﬁowdidéticos implica em sensibilidade, res-
peito e envolvimento para com o outro, numa atitude politica
de valorizagio. Porém, a Pretagogia se diferencia da Sociopo-
ética, por assumir uma postura de transformagio (embora néo
diretivista), quando realiza intervencdes pedagogicas que vi-
sam contribuir deliberadamente para' mudangas de posturas,
com recursos direcionados para apropriag¢io da cosmovisdo
africana. »

Além das praticas corporais e artisticas, a Pretagogia
incentiva a relacio comunidade-escola, chamando mestres
e mestras da cultura para dentro dos recintos educacionais,
bem como a saida para locais-recursos, ou seja, espagos que
aproximem da compreensio da cosmovisdo africana, desde
ireas naturais, ao ar livre, até sedes de entidades de pratican-
tes das culturas tradicionais (vistos cOmo pessoas-recursos).

Apos essa explicitag@o tedrica, quero agora dar mostras
do meu trabalho com a cosmovisio africana na perspectiva da
oralidade, da transdisciplinaridade (BR, 1982) e da literatura
oral africana (FINNEGAN, 1976), para divulgar como venho
conduzindo o trabalho sobre cosmovisdo africana, a partir dos
referidos conceitos de tradicio oral e de literatura oral afri-
cana. No proximo capitulo, irei pontuar quais os ensinamen-
tos que extraio de tais fundamentos, dando primeiro breves
exemplos dos dispositivos criados, dentro da abordagem da
Pretagogia.

*

PRETAGOGIA: PERTENCIMENTO, CORPO-DANCA AFROANCESTRAL E TRADICAO ORAL AFRICANA
NA FORMACAOQ DE PROFESSORAS E PROFESSORES — CONTRIBUICOES DO LEGADO AFRICANO
PARA A IMPLEMENTACAO DA LEI N210.635/03




126

Trabalhando o valor da palavra pela Pretagogia:
estacoes de aprendizagens

Nas tradi¢gdes africanas [..] -, a palavra falada se em-
possava, além de um valor moral fundamental, de um
carater sagrado vinculado 3 sua origem divina e 3s
forgas ocultas nela depositadas. [...] Do mesmo modo,
sendo a fala a exteriorizagio das vibrag¢des das forgas,
toda manifestagio de uma s6 forga, seja qual for a for-
ma que assuma, deve ser considerada como sua fala,

-

E por isso que no universo tudo fala: tudo é fala que
ganhou corpo e forma. Se a fala é forga, € porque ela
cria uma ligagio de vaivém (yaa-warta, em filfulde) que
gera movimento e ritmo, e, portanto, vida e agdo. (BK,
1982, p. 182-185).

Partindo dessas premissas da sacralidade da palavra e
da diversidade de expressdes que a palavra assume na ances-
tralidade africana (verbo, gestualidade, danga, ritmo e toda a
energia natural e/ou corporal em movimento), tenho procu-
rado incentivar, nas atividades realizadas com professoras/es,
as diferentes formas de gestualidade e de teatralidade suge-
ridas por Finnegan, no seu estudo; e por Hamp4até B4, na sua
conceituagio de oralidade como linguagem transversal. Desse
modo, recorro sobremodo i expressio teatral para a produgio
didatica do/as aluno/as.

Para o subtema a palavra na cosmovisdo africana, utili-
zo, por exemplo, o dispositivo pedagégico das estagdes de
aprendizagem que criei ao sentir a necessidade de tornar
mais circular e transversal a apropria¢io dos conteidos, evi-
tando cair no fatiamento do conhecimento. Mediante esse
dispositivo, busco também favorecer a producio didatica de
modo criativo, 2o invés da simples reprodugio de ideias pré-

*

formuladas por mim.
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Assim, mais do que apenas solicitar que exponham ver-
balmente, em forma de relatério, suas compreensdes, proponho
a4/aos docentes em formagio trés movimentos: ﬁl) a compreen-
sio de um material que traz um testemunho da tradi¢io colo-
cado a disposi¢do como ferramenta nas referidas estagdes de
aprendizagem; 2) a transformacio dessa ferramenta em pro-
duto didatico e/ou novo dispositivo pedagogico; 3) a apresenta-
¢io de modo criativo e transversal/ transdisciplinar do resultado
geradb coletivamente, fazendo uso de mais de uina linguagem,
associando expressdes verbais e nio verbais, de modo criativo.

Dependendo do niimero de aluno/as e do tempo de
que dispomos, organizamos um minimo de cinco estagdes
de forma circular no espago de estudo, quer seja na sala de
aula convencional ou em espagos ao ar livre, como o entorno
de um baoba ou outra arvore significativa. A circularidade é
importante para traduzir na disposi¢io espacial o principio
nio linear da aprendizagem propria a cosmovisio africana.
Cada estagdo é um cantinho onde colocamos material para
apropriacio de alguma dimensdo de estudo. Assim, para o
tema a palavra na cosmovisdo africana, colocamos em cada esta-
¢do, sucessivamente, 0s seguintes suportes: 1) itan*; 2) conto
de Zimbabue (A Mbira da beira do Rio Zambeze);, 3) trecho
de romance brasileiro (O Rei de Keto); 4) poema de autor
mocambicano (Quero ser Tambor); 5) letra de ladainha de
capoeira angola (4 verdade). Esse material & acompanhado de
instrumentos e/ou elementos de figurino, objetos cénicos, ar-
tefatos simbolicos da cultura negra, material de consumo, ma-
pas do Brasil, da Africa e do Continente Americano, texto do
professor Munanga (2009) sobre as etnias africanas que de-
ram origem a populagido negra no Brasil, livro infanto-juvenil
sobre palavras de origem bantu, pequeno video sobre o uso
da mbira para os xonas (uma das etnias de Zimbabue), acom-

*
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panhado de texto digitado. Em cada estagio, deixamos uma
tarefa a ser executada apos um tempo dedicado & apropriacio
(leitura, tirando as ddvidas acerca de termos dificeis ou estra-
nhos, ou relativos a algum ensinamento nio aparente).

A tarefa a executar em cada estacio sugere producgdes
didaticas transdisciplinares em diferentes suportes e associa-
-¢des de linguagens como: |

» ‘estacdo 1: reproduzir itan na forma de mimica, aproveitan-
do elementos de figurino colocados 4 disposi¢io e outros,
podendo ser improvisados pelo subgrupo, mostrando os
ensinamentos espirituais do itan colocado para o contexto
do Brasil, com uso de danca e de musica, criando sonoplas-
tia com material improvisado no ambiente, trazendo saberes
da geografia (identificar terras yorubas na Nigéria e Benin);

* estagiio 2: recriagio do conto relacionando com problema-
tica/localidade de contexto atual, mantendo os personagens
e os ensinamentos afros que veiculam e fazendo alusio a
dimensdo ecolbgica, com apresentagio cénica do resultado,
associando o puablico as cenas e fazendo uso do instrumento
kalimba, instrumento de cordas da familia da mbira xona,

* estacao 3: reproduzir trecho do romance de Olinto, recor-
rendo 4 linguagem da danca, aproveitando elementos de
figurino colocados i disposigio e outros podendo ser im-
provisados pelo subgrupo, mostrando os valores referentes
a relacio com o nome na cosmovisio ioruba;

* esta¢do 4: uso dos artefatos simbolicos e dos elementos vege-
tais em torno do tambor, vinculando ciéncias naturais e cos-
movisdo africana pela referéncia aoc poema mog¢ambicano de
José Craveirinha, numa encenagio que traga gestualidade e
faga o publico participar no verso reiterado (Quero ser tambor)
e também em alguns trechos que deverio ensinar a decorar;
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* estacdo 5: produgio de cantiga de capoeira, aproveitando a
~ ladainha do Mestre Moraes que foi deixada como ferramen-
ta, mas acrescentando outros versos com palavras de origem
bantu, trazendo os entendimentos sobre a cosmovisdo afri-
cana contidos no texto do Mestre Moraes e aprésenta(;éio do
resultado na forma cantada.

Vejam abaixo alguns trechos dos textos deixados como
ferramentas: |

Estacdo 1, com itan sobre o poderes do adwmho Ordn-
mila face aos do pai das folhas, Osinyin:

If4 foi consultado por Ortinmila
Que estava partindo da terra para o céu
Que estava indo apanhar todas as folhas
Quando Ortinmila cheégou ao céu |
Olédumaré disse, eis todas as folhas que quena pegar
e o que fara com elas?
Oranmila disse que iria usa-las
Para beneficio dos seres humanos na Terra.
Todas as folhas que Orinmila estava pegando
Ortinmil3 carregaria para a Terra
Quando chegou 4 pedra Agbasaldharin ayé lorun
(Esta pedra esti a meio caminho entre a terra e o céu)
Af Ortnmili encontrou Osinyin no caminho
Perguntou: Osinyin onde vai?
Este disse que iria ao céu
Disse que estava indo buscar folhas e remédios.
Orinmila disse: estd bem.
Disse que j4 tinha ido buscar folhas no céu
Para beneficio dos seres humanos na Terra.
Disse: olhe todas estas folhas
Osanyin pode apenas arrebatar todas as folhas
Ele poderia fazer remédios (feitigos) com elas

- Porém, ndo conhecia seus nomes.

L]
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A

Foi Orinmild quem deu nome a todas as folhas
Assim Ortnmild nomeou todas as folhas aquele dia
Ele disse: vocé Osinyin carrega todas as folhas para a terra
Disse, volte, iremos para a terra juntos

Foi assim que Ortinmili entregou

Todas as folhas para Osanyin naquele dia.

Foi ele quem ensinou a Osanyin o nome das folhas.

Foi assim que Osanyin soube o nome das folhas apa-
nhadas. (BARROS, 1993, p. 47-48).

Estacio 2, com trecho do conto sobre a mbira:

Chaka viu Dumisani conversando com as pedras. Du-
misani ¢ um escultor de pedras. No seu pais existem
muitas, e de toda cor: preta, cinzas, verdes, azuis, bran-
cas, cor-de-rosa, azul-marinho, amarelas, vermelhas.

Zimbabue quer dizer MORADA DAS PEDRAS.

Dumisani sabe que dentro de cada pedra tem um espi-
rito que lhe conta no que ela quer se transformar [...]

O homem comegou a correr, coITer, CoITer, até que
avistou sua mulher. Ela estava paralisada em frente de
um grande ledo, que parecia muito faminto.

O homem pensou: ‘E agora, o que eu vou fazer? A ni-
ca coisa que me resta € tocar minha mbiral’

O ledo ficou completamente hipnotizado pela musica.
Esqueceu-se da fome e comegou a dangar. )

Enquanto isso, a mulher correu para tras do marido

‘e ficou olhando o ledo se chacoalhando’. (GIOELLI,;

LIMA, 2007).

Estacdo 3, com trechos do livro de Olinto:

[..] tudo comega muito antes, ou ja comegou antes de
antes, até no nome que a crianga recebe esta contido
um pouco do seu futuro, era preciso cuidado na esco-
Iha dos nomes, a mairca do nome acompanha a pessoa
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até depois da morte, é o0 nome que fica além do corpo,
desaparecido este, s6 o nome di testemunho de sua
antiga existéncia, e a presenca dos deuses se mostra
nos nomes, Ifa entra nos comegados por Fa, familias
de cagadores ou querendo honrar cagadores terio Odé
no nome, sera Odeyalé ou Odetol4, as de Ogum serdo
Ogumdipé ou Agunmoli, e pode se colocar omii, agua,
ou crian¢a. Omo, num nome, ou a montanha, oké, ou
Oxum, a deusa do rio, ou alegria que & ayd, o nome
ficari como realidade indestrutivel, se um homem vai
ser rei, seu nome tera que antecipar o que ele sera. [...].

— Como se chamava o menino?
— Adeniran.

Mariana comentou:

w

— Muito apropriado. Adeniran quer dizer “a coroa tem
tradi¢cio”. Abonian desandou entio a falar depressa, o
préximo filho também se chamaria Adeniran, a pala-
vra adé, coroa, tinha de entrar no nome e ele seria rei
de Keto, a morte do primeiro Adeniran apenas atra-
sava um pouco, mas nio muito o comec¢o do reinado.-

(OLINTO, 2007, p. 50 e 74).

Esta¢io 4, com poema do autor mog¢ambicano José
Craveirinha:

Quero Ser Tambor

Tambor esta velho de gritar

O velho Deus dos homens

Deixa-me ser tambor

Corpo e alma s6 tambor

S6 tambor gritando na noite quente dos tropicos

Nem flor nascida no mato do desespero

Nem rio correndo para o mar do desespero

Nem zagaia temperada no lume vivo do desespero
Nem mesmo poesia forjada na dor rubra do desespero
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Nem nada nada!

S6 tambor velho de gritar na lua cheia da minha terra
Fu ; ‘

S6 tambor de pele curtida ao sol da minha terra

86 tambor cavado nos troncos duros da minha terra

Eu

S6 tambor rebentando o siléncio amargo da Mafalala
S6 tambor velho de sentar no batuque da minha terra
S6 tambor perdido na escuridio da noite perdida

O velho Deus dos homens
Eu quero ser tambor

E nem rio ~
E nem flor

E nem zagaia por enquanto
E nem mesmo poesia

S6 tambor ecoando como a cancio da forga e da vida
S6 tambor noite € dia

Dia e noite s6 tambor |

Até a consumagio da grande festa do batuque!

O velho Deus dos homens
Deixa-me ser tambor
Sé6 tambor.

Estagio 5, com ladainha de capoeira angola do Mestre
Moraes, do Grupo de Capoeira Angola Pelourinho (GCAP):

A Verdade

Eu ja Jhe disse que sou_ (x2)
Planta de raiz profunda

Eu aguento tempestade

O meu barco nio afunda
Eu sou ago de primeira
Que a brasa nio derrete
Flecha de ma pontaria (x2)
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Duvido que me acerte
Forte como o ba-o-ba .
Tronco grosso e resistente
Osso duro de roer
Que nio é pra qualquer dente
Nasci carne de terceira
Dificil de cozinhar
Mas sou facil pra qualquer
Que saiba me conquistar
Que nio venha com coleira
Pra querer me escravizar
- Gamara,
Corrido
E € & arruta, nio deixe ninguém lhe pegar saracura!
Nos textos principais, colocados como ferramentas das
estacOes, encontra-se a fala como vibrag¢io divina, com carater
sagrado. Isso ¢ perceptivel através do itan, no romance e no
conto da mbira, em que o ataque do ledo é freado pela musica

da mbira, que o faz dangar. Nota-se também a proximidade

do ser humano com a natureza, na sua intera¢io com os bi-
chos e as pedras, morada de espiritos que dio nome inclusive
ao pais Zimbabue. E interessante também a intimidade entre
o escultor e a matéria, seres vivos que se comunicam espiri-
- tualmente entre si. No itan, esse elemento de espiritualida-
de é refor¢cado pela dimensio de senhoridade de Ifi sobre
Osanyin, ja que s6 Ifa é quem detinha o poder de nomear as
folhas, o que demonstra a sua maior sabedoria e experiéncia.
Essa nomeagdo € necessaria para o pleno empoderamento das
folhas, permitindo-lhes transmitir sua for¢a magica, que gera
a transformac¢io da cura.

No caso do trecho do romance de Olinto, pode-se en-
tender a forca dessa palavra de nomeacgio, onde o nome ja
revela o destino, bastando para isso a retomada de determi-

*
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nado prefixo e a fé no seu poder de realizagdo. Esse destino
é relacionado a sua ancestralidade — “j4 comegou antes de
antes” —, como membro de uma linhagem que atualiza uma
historia ant1ga que nunca morre, pois o nome nio se des-
tréi com a morte, transmitindo as futuras geragdes a presenga’
daquele ser que partiu, mas que podera ser reatualizado em
outro tempo através do nome.

No poema Quero ser Tambor, a relagio ser humano,
tambor e natureza é enfatizada, nio somente pelos termos re-
feridos, mas pela ritmica e dramaticidade do préprio texto que
sugere a batida do tambor, que € também a do nosso coragao.
O cariter divino & ressaltado, bem como a senhoridade (am-
bos, Deus e o tambor, sio velhos), a relagio com a terra, a
coletividade ¢ a resisténcia. Resisténcia € também o mote da
~cantiga de Mestre Moraes que nos remete a forga da ancestrali-
dade através do baoba, da poética da letra e da sua musicalida-
de que sugerem forga vital da pessoa membro de uma comu-
nidade que ndo se deixa abater. Esses sdo apenas alguns dos
aprendizados relacionados aos valores da cosmovisio africana
na tradi¢do oral que podem ser referidos no material indicado.

O trabalho sobre o nosso pertencimento afro através
das conexdes com a ancestralidade: alguns exemplos

Como ressalta Tierno Bokar, na epigrafe deste capitulo,
na tradigio africana, a palavra compromete e é através dela
que se percebe o valor da pessoa: “L.a onde nio existe a es-
crita, o homem esta ligado a palavra que profere. Esta com-
prometido por ela. Ele é a palavra, e a palavra encerra um
testemunho daquilo que ele é. A prépria coesdo da sociedade
repousa no valor e no respeito pela palavra ” (BOKAR apud
BA, 1982, p. 182).
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Um dos trabalhos realizados para essa compreensio
€ o subtema: valorizacio da memdria e dos Jeitos do/as nosso/as
antepassado/as. Para esse tema, j4 utilizei o estudo da musica
Coisa da Antiga, composi¢io de 1976, de Wilson Moreira e
Nei Lopes, interpretada inicialmente por Clara Nunes, depois
retomada por muitos cantoras e cantores de MPB.

Fis a letra: |

COISA DA ANTIGA -

Na tina, vovo lavou, vové lavou

A roupa que mamie vestiu quando foi batizada

E mamie quando era menina teve que passar, teve que passar
Muita fumaga e calor no ferro de engomar

Hoje mamae me falou de vové, s6 de vové

Disse que no tempo dela era bem melhor

Mesmo agachada na tina e soprando no ferro de carvio
Tinha-se mais amizade e mais consideracio.

Disse que naquele tempo a palavra de um mero cidadio
Valia mais que hoje em dia uma nota de milhio (grifo meu)
Disse afinal que o que é de verdade

Ninguém mais hoje liga

Isso é coisa da antiga, ai na tina...

Hoje o olhar de mamie marejou, s marejou

Quando se lembrou do velho, o neu bisavd

Disse que ele foi escravo, mas nio se entregou A escravidio
Sempre vivia fugindo e arrumando confusio

Disse pra mim que essa histéria do meu bisavd, negro fujio
Devia servir de exemplo a “esses nego pai Jodo”

Disse afinal que o que é de verdade

Ninguém mais hoje liga

Isso é coisa da antiga

Oi na tina

&
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Essa musica traz varios ensinamentos importantes da
cosmovisdo africana, a saber: o fato de que saberes ligados a
uma tecnologia antiga — que envolve mais esforgo corporal —,
ndo € sinénimo-de tempos piores, tal esforgo era compensado
pelos valores comunitarios 4 época: amizade, consideracio e,
sobretudo, palavra, isto €, o compromisso honrado na fala,
algo que supera o valor mercantil envolvido em muitas re-
lagdes hoje (valia mais que koje em dia uma nota de mithdo). Na
musica, esses tempos sdo considerados melhores pela preva-
Iéncia dos lagos de solidariedade e do sentimento de com-
promisso. Se esses tempos passados foram de fato melhores,
nio é o principal foco do estudo, e sim a identificagdo e o
fortalecimento dos valores potencializadores da nossa energia
vvital. A misica remete também ao valor da histéria familiar e
‘aos feitos dos nossos antepassados que resistiram i opressio
da escravidio. |

Para tratar da importancia do nosso passado, com €nfase
na nossa relagdo com a memoria familiar e a linhagem biologi-
ca negra, convido a turma a formar uma roda, em que primeiro
lemos a letra, para compreendermos seu sentido, depois a can-
tamos e, por ultimo, acrescentamos a danga e a gestualidade,
com o objetivo de se imbuir dos seus ensinamentos, primeiro |
pela sensibilidade corporal e pela emotividade. Em seguida,
sugiro exercicios respectivos em subgrupos, tais como:

» grupo 1: recriar a masica com exemplos de suas histdrias
familiares (parentes ou pessoas negras aparentadas, ami-
zades que foram/sdo referéncias de resisténcia em alguma
dimensdo para eles hoje), e, na sequéncia, cantar a parodia
criada; .

« grupo 2: encenar tais feitos, fazendo uso da dramaticidade
do tambor ou do agogo;
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» grupo 3: escrever narrativa literaria de tais historias;

» grupo 4: produzir cordel em que cada verso traz sucessiva-
mente um elemento da histéria familiar negra dos membros
do subgrupo e apresentar com entonagio e gestualidade. Os
resultados sdo apresentados e socializados no grupio para o
comentario coletivo e as complementagdes da minlia parte.

QOutro trabalho nessa dire¢io € a tentativa de recons-
tituigdo da linhagem familiar, ressaltando seus membros ne-
gros e levantando os saberes que eles possuiam, procurando
lembrar o maximo de detalhes acerca de parentes de geragdes
mais antigas — por exemplo, as bisavés e os bisavds —, para,
em seguida, escrever na forma de relato a historia recordada.
Aqui, exercitamos varias escrituras, como: o conto, a lingua-
gem mitica, a missiva, o cordel, o estilo epopeia, fornecendo
subsidios minimos na forma de textos desses géneros. |

A partir da releitura da técnica sociopoética, de Jac-

ques Gauthier, sobre arvores de conhecimentos (2012), que,

por seu turno, é uma recriagio da técnica de Pierre Leévy de
construcio de brasdes de conhecimentos, propicio também,
a vivéncia da construcio de Arvore de Saberes coletivos com
apresentacdo numa linguagem da oralidade. Neste caso, o
principal objetivo é a rememoragio dos afrossaberes tradicio-
nais presentes nas suas vidas, nas familias e nas comunidades
e que sio referentes a tecnologias, artesanatos, culinirias, ci-
&ncias naturais e biolégicas, narrativas comunitarias e mitos,
dentre outros.

Num primeiro momento, sio incentivados a levantar sete
saberes a cada sete anos até o momento atual das suas vidas.
Esse levantamento, apesar de, neste caso, ser coletivo, geral-
mente é considerado dificil, pois existe um grande encobrimen-
to da meméria das nossas africanidades e nem todos os grupos

*
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conseguem alcangar o nimero de saberes exigido. Tal fato leva
a autoconscientiza¢gio do apagamento da memoria coletiva ne-
gra que vivemos na sociedade brasileira. No entanto, a troca
entre os integrantes do grupo ajuda, de modo que, mesmo com
esse ‘esquecimento’, no final, fica registrado um namero sig--
nificativo de saberes em cada faixa etaria. Em seguida, solicito
para transporem seus saberes numa arvore, quer seja uma com
a qual mantenham relagio afetiva forte, quer seja que expresse
um simbolo de ancestralidade africana, como é o caso do bao-
ba. Solicito, para tanto, que desenhem e pintem a 4rvore e deci-
dam, a partir de raciocinio livre, onde devem constar na 4rvore
os saberes levantados. Isso gera uma discussdo sobre quais sdo
os saberes-raizes, saberes-tronco, saberes-galhos, saberes-copa,
saberes-folhas, saberes-frutos, saberes-flores, segundo o tipo
~da arvore desenhada, discussio essa que relacionamos com os
valores da cosmovisdo africana, identificando as coisas da antiga
que persistem na vida do/as aluno/as. |

A sucessiva apresentacdo deve recorrer a elementos co-
locados a disposi¢do ou criados no momento pelos subgu-
pos, as vezes tambem trazidos num momento anterior pelos
participantes, tais como: instrumentos africanos ou afrodias-
poricos — cabaga, panos, objetos de barro, carranca, minies-
culturas de santo/as preto/as e orixas, temperos, frutas, ele-
mentos vegetais ou minerais da natureza, livros infantojuvenis
de autoras como Heloisa Pires e Kiusam de Oliveira, dentre
outros. Nesse momento, incentiva-se uma linguagem gestual
para a apresentacio e encerra-se com discussio e avaliagdo
dos aprendizados adquiridos, a partir da analise coletiva das
arvores elaboradas. )

Finalizando este capitulo, trago um breve resumo dos
aprendizados, dos valores e das praticas adquiridos que forta-
lecem a construc¢ido da Pretagogia.
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Primeiro, em termos de valores da cosmovisio africana
referentes a tradicdo oral, nas esta¢des de aprendizagem, no
que diz respeito ao conteido das principais ferramentas, os
textos diferenciados de literatura oralizada trazem uma série
de elementos considerados estruturantes na cosmovisio afri-
cana, em relacio a natureza, i vida, 3 morte, 3 comunidade, a
palavra, a ancestralidade, a resisténcia, 4 musicalidade, & se-
nhoridade, & magia (como arte da manipulacio das energias
ou das forgas). Obviamente, é preciso saber escolher bem esse
material no que diz respeito a qualidade literaria e filoséfica, e
garantir também que venham a responder, de fato, ao objetivo,
que € permitir a apropriagio de valores da cosmovisio africana
a partir de um tema-gerador suficientemepnte rico para pro-
f)orcionar transdisciplinaridade e transversalidade de apren-
dizados. Nesse sentido, percebo, como membro de um NEAB,
atuante hi muitos anos, 0 quanto € arriscado deixar nas mios
de leigos o repasse da cosmovisdo africana, pois sem a iden-
tificagdo dos valores, como esperar que sejam incorporados?

Os demais textos e as ferramentas diversas vém com-
plementar a compreensio do assunto e ajudam a criar um
ambiente propicio a apropriacio: a circularidade, os figurinos,
os objetos simbdlicos, os instrumentos, 0s mapas e 0s textos
de contextualizagio, tudo com uma certa preocupagio estética
que venha a favorecer a vontade de adentrar esse (des)conhe-
cido mundo a ser revelado. Na eventualidade de se ter acesso
a ambientes mais naturais como a arvore baob4a, ou demais
espagos energizados ao ar livre (serras, dunas, lagoas, etc.), a
~apropriagio ¢é ainda mais garantida, com a palavra integrada
diretamente ao cosmos. | |

Em todas essas experiéncias, a construgéo coletiva é um
elemento de potencializagﬁo dos aprendizados, que favorece
a colaborac¢@o, o lidar com o outro diferente e por vezes di-
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Orvo Mima

Ouando en era ertanca
Minhz mae cantava pra mim
Utha cancio worubo
Cantava pra eu dormir
Ui cancio minito Hnda
(Jue o seu pai te ensinou
Trazida da escravidao
o cantada por sco v

Fora assim:

OLO MINMA
ORO MINMALO
ORO AMINALNO
ABADO TEHO

ORO AIMA
ORO MIMALO
ORO AIMATO
ABADO EIEOD

Fossa cancio muno antiga
No tempo da eseravidio
Os nepros em sofrimentos
Cantavam ¢ alegravany o seq
COrdeIn
Presos naquelas senzalas
Dancando jjesa
Aquela cancio muno linda
Com os versos om iornhba

Fora asstn:

ORO MIMA
ORO MIMAIO
ORO MIMAIO
ABADO 1EIFO

ORO AMIMA
ORO MIMAIO
ORO MIMATO
APADO IEHEO

Cantava qu;tfadu CriIE CPRHICA
Figtier homem en nido e es-

(quect

Aqguela canclo toraba

(;}ﬂ.‘i@%ﬁu sat de dentro de num
E, assiin:

ORO AIMA
ORO MINATO
ORO MIMALO
ABADO 1O

ORO MIMA
ORO MIMALO
ORO MIMAIO
ABADO [EIFD

ORO MIMA
ORO MIMAK)
ORO MIMAIO
ABADO 1ETO




B DELS IO VA ORO AMIVA
DEUS F O MAOR ORO MIMATO
DELS 1O MATOR ORO MIMATO

ME AJUDOU A VENCER ABADO TEIERO

L DEUS EOAMA 20 MEEVTEA
DEUS F Oy MATOR ORO VINALO
DELS 1O MALOR OO MINMALO

ME AJUDOU A VENCER ABADO RO

Autor: Bantos tanape
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Compartilhar conhecimento on-line € um ato
de amor, de cuidado, de solidariedade.
Busquemos compreender as relagdes
dadivosas existentes nas agcdes que
atravessam a economia do compartilhamento
de arquivos digitais.
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Trago aqul uma entrevista que concedi 2 Revista Ances-
tralidades, a nica vez que consegui ser citada num veiculo
cientifico de nivel Internacional Qualis A. Gracas a uns da-
queles acasos que as redes sociais propiciam, ficaram saben-
do do evento-formacio Memorias de Baoba?? e com ele da
existéncia da Pretagogia e da minha pessoa. Reproduzo aqui,
na integra, essa entrevista conduzida pela éntrevistadora Elie-
ne Silva, sobre os sentidos da Pretagogia, que teve como 16-
cus o baob4 da Praga do Passeio Pablico em Fortaleza, o que
rendeu um palavreado bastante solto e descontraido a nossa
conversa, a ponto da entrevista prolongar-se mais do que o
previsto. A expectativa dessa transcri¢do ¢ a de ajudar aos lei-
tores e as leitoras a situarem esse novo referencial pedagégico
que vem sendo construido por um grupo de mulheres negras
que pesquisam e realizam intervengdo pedagogica no Cears,
hoje, além de pesquisadoras sio professoras universitarias da
UFC, da Unilab e da UFCG.
Vamos a entrevista:

20 O Memérias de Baob4 é um evento de formagio, realizado pelo Nucleo
das Africanidades Cearenses (NACE) voltado para a apropriagio da cos-
movisio africana e da ancestralidade africana através das manifestacGes
culturais do patrimdnio material e imaterial africanos e afro-brasileiro, na
perspectiva de intervencgio didatico-pedagdgica e curricular que efetive a
implementagio da lei 10.639/03 que torna obrigatério o ensino-da historia -
e da cultura africana e afro-brasileira em todas as escolas.
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Eliene Silva da Revista Ancestralidades: Como surgiu
a Pretagdgia e de onde advém esse nome? .

Sandra: A Pretagogia surge da experiéncia que eu e
Geranilde Costa e Silva?! na coordenagio do I Curso de Es-
pecializagio em Historia e Cultura Africana e afrodescendente
pafa Formagao de Professores de Quilombo que aconteceu
entre 2010 e 2011. O Curso foi realizado inteiramente em
dois quilombos da regiio dos Inhamuns, no Ceara, perto da
fronteira com Piaui, no municipio de Novo Oriente. Anterior-
mente a isso, num projeto do Governo do Estado do Ceara,
o projeto S3o José, tinham sido construidos dois centros de
cultura negra no topo da serra daquele municipio, um em
Bom Sucesso, outro no Minador. Dois integrantes do nosso
Nucleo de Africanidades Cearenses, Norval Cruz e Henrique
. Cunha Jr, estiveram a frente dessa construcio. No caso, o Te-
rapeuta Corporal Norval Cruz foi chamado pelo Governo do
Estado do Ceara para coordenar esse processo de implantagio
dos centros de cultura negra e ele escolheu como parceiro
o Professor Henrique Cunha Jr. para ficar responsavel pela
parte referente a arquitetura e tecnologia. Norval Cruz era e
¢ conhecido do Governo do Estado do Cear4 pelo trabalho
que desenvolve desde os anos 1990 no centro cultural que
ele ergueu em Fortaleza dedicado a promover a Consciéncia
Corporal numa perspectiva de Ancestralidade africana e Cul-
tura negra. Nos quilombos, Norval Cruz acompanhou todo o
“trabalho de mutirdo e de organiza¢io comunitaria e garantiu -
que acontecessem varios tipos de oficinas de cultura negra.
Ja Henrique Cunha Jr. era e € conhecido pela sua atuagio
“de longa data como acad€mico. Foi uma experiéncia fabulosa

21 Geranilde Costa e Silva é autora da tese de doutorado intitulada
Pretagogia: construindo um referencial tebrico-metodologico, de base
africana, para a formagio de professores/as”, Fortaleza, FACED-UFC: 2013.
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para nos, pois o curso inteiro aconteceu em quilombos, algo
bem diferenciado e creio eu, inédito no pais. Eu e Geranilde
Costa e Silva fizemos de tudo para que esse diferencial se
refletisse, nio somente no contetido, mas também na metodo-
logia aplicada no Curso, que foram embasados nos valores da
cosmovisdo africana. Rebeca de Alcintara e Silva Meijer resu-
me bem nosso intento ao descrever, o que deve caracterizar
um curriculo Pretagogico: “[...] deve enraizar-se, [..] a partir
de sua ‘fala-ag¢do’ que canta, batuca, dancga reage, corre, joga
capoeira, aprende sobre a diversidade da mie Africa e sobre
quem sio os negros da diaspora, entre outros movimentos.
Um curriculo assim pensado deve partilhar o saber-fazer pe-
dagoégico entre os que fazem parte da coletividade, rompen-
‘do com a logica ocidental da hierarquia, da verticalizagéo [...]
fazendo emergir nos espacos de formacio o didlogo sobre
sacralidade e nao apenas sobre religidao” (2012, p. 61). Re-
beca de Alcidntara ajudou na elaboragio escrita da proposta
pedagbgica, mas ela nio pdde permanecer porque estava de
partida para o Piaui. Entdo, fomos, sobretudo eu, como Co-’
ordenadora Geral do Curso e Geranilde Costa e Silva, como
coordenadora pedagobgica, e colocamos em pratica a propos-
ta que se desenhou com a Pretagogia. De inicio, Henrique
Cunha elaborou a justificativa geral do projeto para acontecer
no quilombo. Eu e Geranilde Costa e Silva cuidamos mais da
metodologia e da filosofia do projeto. Durante o curso em:si,
noés duas ficamos costurando todos os mddulos, participando
de praticamente todos eles, e fazendo constantes ajustes para
nio fugirmos do propésito de um curso afrorreferenciado. A
medida que ia acontecendo, demo-nos conta que estivamos,
de certa maneira, sistematizando toda a experiéncia que vi-
‘nhamos construindo ha anos no NACE, como pesquisadoras, -
mas também nas multiplas interven¢des pedagbgicas em sala

*
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de aula, quer seja na universidade, nas escolas ou em cursos
de capacitacido de professores.

E: Como vocés procederam nesse curso e quais foram
as reagdes dos seus participantes?

S: No6s procuramos integrar os referenciais tedricos, os
contetidos, as metodologias de ensino e de avaliagio, o modo
de pesquisar, a forma de nos comportar no quilombo, inclu-
sive o alimento fisico, dentro de uma concepgdo afrorrefe-
renciada. Vivenciamos dificuldades e estranhamentos, como
Geranilde Costa e Silva (2013, p. 77-78) descreve na sua tese
de doutoramento: “[..] distante 30 km da cidade de Novo
Oriente (CE), nosso grupo passou a viver situagdes inusita-
das, pelo menos para a maioria dos cursistas, Como por exem-
plo, percorrer estradas de barro em micro-6nibus e/ou carros
- pau de arara, sentir o clima mais ameno da serra, a impossi-
bilidade de usar celular e internet (até a televisio tinha um
sinal ruim), buscar agua em cisternas, dormir em redes ou
mesmo no chio, acordar ouvindo o canto dos galos, a pre-
senga constante de animais (cdes, gatos, jumentos, abelhas,
mutucas, vacas), degustar uma alimentagio sem conservan-
tes preparada por algumas mulheres da comunidade, ouvir os
sons produzidos pelos grilos e sapos ao final do dia, conver-
sar noite adentro sentindo o frescor das plantas... da brisa...
e o redescobrir das estrelas, pular porteiras, o convivio com
pessoas negras [quilombolas], dentre outras situacdes [...] a
medida que avangamos no Curso come¢amos a sentir, de for-
ma velada e/ou explicita, que alguns cursistas evitaram ser
porteira de dentro, € assim, recusavam-se a dormir no quilombo
e estar em companhia dos/das quilombolas, deixaram de co-
mer a alimentagio ofertada [..] dentre outras a¢des.” Ou seja,
a forma de ministrar o Curso foi muito atraves de vivéncias,
pois notamos que teriamos que trabalhar o corpo inteiro, ndo
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apenas a dimensio racional. “Dai o entendimento de que a
aprendizagem envolve vivéncias corporais, o recordar expe-
riéncias envolvendo pessoas negras ou a negritude, visita¢io
a alguns espacgos-recursos, e ainda rodas de conversas com
algumas pessoas e grupos detentores de saberes relevantes
para os temas estudados.”

E: Vocé usou uma expressio: porteira de dentro, o que
é isso?

S: As grandes mies de santo do terreiro IlI€ Axe Opo
Afonja, na cidade de Salvador (BA), Mae Senhora e Mie
Stella de Oxossi tém se referido ao mundo da porteira pra
dentro, como o do terreiro com suas praticas e ensinamentos
.afroancestrais, j4 0 mundo da porteira de fora é o da socieda-
de brasileira em geral onde a negra e o negro sio obrigados
a negociar continuamente com os valores dominantes para
sobreviver, encontrando formas de reconhecimento sem per-
‘der sua singularidade. Essa expressio também se refere as
atitudes diferenciadas de quem adentra o terreiro a partir de
um lugar de pertencimento e de respeito 4 ancestralidade ou,
ao contrario, de quem se situa apenas na exterioridade, como
mero visitante, alguém que nio estabelece lagos consigo, com
sua propria afrodescendéncia e dai nio se encontra no outro
afrodescendente. A partir dessa percep¢io a estudiosa Narci-
maria Luz preconiza uma abordagem de investiga¢io “des-
de dentro”, pois “se o outro €& colocado como objeto, como
podemos conhecé-lo como sujeito? A deformacao que existe
é que nio se trata de estudar essa populaciio como objeto
de ciéncia, e sim a sua cultura e seu complexo sistema civi-
lizatério como fonte de sabedoria” (1998, p.155). No caso
nosso, aqui no Brasil, existe um impressionante desconheci-
mento, um verdadeiro apagamento histdrico relativo as pos-’
siveis contribui¢des culturais da matriz africana nas ciéncias

&
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em geral, inclusive na Pedagogia. Junta-se a isso uma espécie
de inconsciente coletivo que mantém toda a referéncia ao
negro abafada ou silenciada, ou extremamente estigmatizada.
Em consequéncia, h4 uma tendéncia a se tratar do afrodes-
cendente sempre na terceira pessoa, como o outro. Chega
ao ponto de uma aluna de fenétipo visivelmente negro falar
em seu irmao como “o negro que sofreu preconceito na fa-
milia por ser negro”. Mas, e ela, ndo se vé negra? Como, se
sio dos mesmos pais? Nesse exemplo, vemos que ha mais
do que dificuldade de enxergar o negro, ha sobretudo uma
dificuldade de tomar isso para si, de apropriar-se da negri-
tude com naturalidade, como resultado tanto de linhagem e
histéria e memoria, como de vivéncia, territorio e referéncia
cultural. Para reverter essas tend€ncias negadoras, precisa-
oS suscitar nas pessoas um sentimento de pertencimento a
ancestralidade africana, algo que s6 pode ser feito tocando o
sentimento das pessoas, elas precisam sentir-se negras, esse
sentimento € transmitido principalmente por nosso corpo,
pois ele é o guardiio da nossa meméria ancestral. Esse sentir
“[...] € a nogdo de pertencimento a uma ancestralidade res-
gatada'que aflora nos cantos, na reza e nas dangas dos Ar-
turos. A vivéncia desse resgate gera uma visdo propria de
mundo que sustenta a estrutura familiar e religiosa da Co-
munidade” (GOMES; PEREIRA, 2000, p. 152). Ou seja, so
ao reconhecermos nossa ancestralidade africana passaremos
a colocar-nos “desde dentro”. Essa autoafirmac¢ido muda com-
pletamente a nossa forma de inser¢do na pesquisa € no ato
educacional. A minha autoafirmagio gera efeitos multiplica-
dores da apropriagdo, j4 a minha autonegac¢io, muitas vezes,
gera mais distanciamento e estigmatizagao. Dal ser necessario
conquistar emocionalmente a subjetividade colonizada das
formadoras e dos formadores.
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E: Vocé poderia aprofundar o sentido da palavra Preta-
gogia, o porqué desse nome?

S: O sentido do nome vem da nossa critica ao eurocen-
trismo na Pedagogia, particularmente aqui no Brasil, onde um
componente curricular de teoria da educacio na universidade
onde eu trabalho, por exemplo, o Gnico brasileiro da biblio-
grafia é Paulo Freire, e nio se faz sequer mengio a experién-
cias educacionais africanas, afro-brasileiras ou afrodiaspdéricas,
o que denota que nem se cogita sua existéncia. Esse caso é
tipico das universidades brasileiras em geral. Dessa forma, a
propria Historia da educacgdo é referida estritamente a Euro-
pa, como se o resto do mundo estivesse fora da historia da
educacio, ou sendo apenas tributaria da Europa. Algo deveras
absurdo diante da amplitude e diversidade cultural do plane-
~ ta, mas que ja naturalizamos a tal ponto que o termo Pedago-
gia parece referir-se apenas a teorias e a praticas exercidas por
pessoas brancas dessa regido do mundo.

Entio, estivamos buscando uma forma de nomear nosso
diferencial, que era esse trabalho pedagoégico realizado no qui-
lombo com 44 professoras e professores e que estavam quase
todos tendo a primeira oportunidade de descobrir os valores
da cosmovisio africana em a¢io num curriculo. £u lembro que
conversamos sobre o termo pedagoginga formulado por Allan
da Rosa (2013), que é excelente porque traz a referéncia a gin-
ga como forma privilegiada de ser e de estar no mundo, algo
bem proprio ao afro-brasileiro e ao afrodiaspérico em geral.
Com esse neologismo ele sugere que a Pedagogia pode nos
fazer gingar com a matriz afro. E foi buscando um termo que
incluisse e se referisse diretamente 4 Pedagogia que Geranilde
Costa e Silva subitamente teve a ideia do termo Pretagogia.
“Mais um maravilhoso insight! Pois era isso mesmo que que-
riamos, empretecer a Pedagogia excessivamente europeizada.

L]
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Nada que tivesse haver com é6dio racial, até porque nao se
trata de focar na cor das pessoas envolvidas e sim em seus re-
ferenciais que, a nosso ver, precisavam estabelecer a conexio
com ancestralidade africana, tio rejeitada ou simplesmente re-
legada ao esquecimento e a indiferenca. Por isso, Geranilde
Costa e Silva sempre insiste que se trata de uma Pedagogia de
preto para pretos e brancos (podia também acrescentar, indi-
genas, orientais)... O importante ¢ entender que & para todos/
as, independentemente da cor da pele, mas que possui uma
especificidade, que € o apresentar referenciais inspirados na
cosmovisdo africana para o trabalho pedagdgico em sala de
aula, particularmente para a implementagio de conteudos e de
metodologias curriculares condizentes com essa matriz.

E: Mas isso ndo € racializar o curriculo? |

S: Nio penso que seja. Se formos nos ater ao sentido fi-
loséfico e pedagdgico do termo, ou seja, lembrar que estamos
trazendo para dentro do curriculo referenciais culturais e filo-
soficos inspirados na matriz africana, uma forma particular de
ser e estar no mundo e gue sugere abordagens diferentes das
eurocentradas convencionais. Toda e qualquer pessoa, pode
se apropriar da Pretagogia, tendo abertura para experimentar.
E um referencial essencialmente propositivo, potencializador,
embora também seja perpassado da busca de descolonizagao
dos corpos e de combate ao racismo incrustado na sociedade
brasileira e em outros paises que passaram por processos de
desvalorizacio, de negagdo ou de destitui¢io dos marcadores
‘africanos na educacio. Mesmo partindo dessa critica, trata-se
de um referencial muito mais proativo do que reativo. Mais do
que revelar explicitamente o racismo, pretendemos valorizar
e potencializar nossas raizes africanas, com diversos modos
de atualizacdo, inclusive geografica, ja que as africanidades
se apresentam de formas muito diversas segundo o continen-
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te (africano ou americano, por exemplo), paises e regides da
Afric_a, diversas regides e estados do Brasil, diversos paises
das Américas, as afrodisporas instaladas também na Europa
como imigrantes etc... |

E: E a Pretagogia consegue dar conta de toda essa
diversidade? %

S: A Pretagogia € um referencial em construgio, assim, &
provavel que no futuro amplie seu foco, a medida que venha-
mos a ter experiéncias com, por exemplo, alunos de diferentes
paises africanos, como ja é o caso da Professora Rebeca de
Alcantara e Silva Meijer, que se encontra como professora da
Unilab, uma universidade voltada para os mundos luso-africa-
no e afro-brasileiro, com grande ptblico de alunos africanos,
'Nio ha davida de que esse trabalho devera nos influenciar
futuramente na incorpora¢io de autores/as e de praticas es-
pecificas daqueles paises. Até agora temos tido mais facilidade
de bases bibliograficas que trazem referéncias dos troncos io-
rubanos e banto. Sobretudo no que diz respeito a referéncia
religiosa, existe uma facilidade maior de encontrar estudos e
mitos relativos, sobretudo, ao candomblé de nagio ketu-nagg,
o tronco chamado sudanés, notadamente quando vamos tra-
balhar com paradiditicos, o que leva por vezes a dar essa én-
fase, mas é algo involuntario, pois o propésito da Pretagogia
é de trabalhar com todas as referéncias africanas e afrodias-
péricas que veiculam a cosmovisdo africana, o que de fato é
um universo imenso de diversidade. E é6bvio que quanto mais
abrirmos o leque de puablicos, chegando a tratar com povos
de diferentes paises africanos e afrodiaspéricos, teremos que
realizar adaptacdes e ampliagdes da abordagem tedrico-meto-
dolbgicas da Pretagogia, mas isso ndo ira questionar o funda-
‘mento dela, que & de valorizar as contribui¢des pedagogicas e
filos6ficas da matriz africana para a pratca educacional.
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Aqui no Brasil, talvez por se tratar de um pais-conti-
nente com tanta diversidade de referéncias afro segundo a
regido e o estado, ha muito material a ser explorado, entre-
tanto, pouca sistematizagio de modo direcionado para uma
abordagem pedagdgica, as culturas afrodiasporicas presentes
entre nossos vizinhos das Américas, como, Guiana, Suriname,
Col6émbia, Peru, Venezuela, e todo o Caribe € extremamente
afroreferenciado. Até paises como a Argentina e, sobretudo, o
Uruguai, que possuem uma propor¢io bem menor de popu-
lacio negra, estio se preocupando com suas raizes afro. Ou
seja, ha pouco ou nenhum intercimbio cultural entre os pai-
ses vizinhos. Entdo, se formos explorar tudo isso, sem contar
os nossos irmios do Norte, nos Estados Unidos e no Canada,
notamos que € amplo por demais o universo em que podemos
“trabalhar, mesmo colocando a €nfase no Brasil, claro, que é
nosso foco principal. Mas o referencial esta aberto a todo esse
universo, da Africa com seus 54 paises, e das Américas com
seus referenciais afrodlasponcos que se alimentaram de mul-
tiplas fontes étnicas da Africa. |

E: Poderia me precisar sobre o fato de a Pretagogla fa-
lar da cosmovisio africana no singular diante dessa tremenda
diversidade? _

S: Nesse ponto abragamos a visio de Kabengele Mu-
nanga (2007, p. 09-10) segundo a qual existe uma africani-
dade, que é aquilo que perpassa toda essa diversidade, aquilo
que transversaliza essa multiplicidade. Ele questiona: “Como
conciliar entdo a multiplicidade cultural da Africa com a uni-
dade que constitui a africanidade? Gulturas, civilizagGes, e
africanidade se situam em trés niveis de generaliza¢do, mas
sio conceitos que expressam cada um a seu modo a rique-
za das herancas da Africa negra. Elas nio sdo excludentes,
sdo complementares. [...] Essa unidade, forte e confusamente
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ressentida pelo viajante que retorna i Africa, é cultural”. Con-
sideramos, da mesma forma, a cosmovisio africana, sabemos
que ela se expressa das mais diversas formas, mas existem
valores que permitem identificar uma unidade, fios mais gros-
sos que se destacam na teia circular da grande multiplicidade
de expressdes, ¢ desses valores comuns que tratamos quando
usamos o termo no singular, sem, no entanto, negar a multi-
plicidade. |

E: A Pretagogia é uma metodologia?

S: Eu diria que é um referencial tedrico-metodoloégico,

pois embora tenha o corpo como fonte e produtor de conhe-
cimento, ndo dispensa uma teoriza¢io, mas sempre desde o
COTpo, € esse corpo possui uma histéria, uma memoria que,
‘'mesmo tendo- sua dimensdo individual, remete necessaria-
mente a um coletivo. Dai ndo haver davida de que a teori-
zacdo que a Pretagogia sugere exige um mergulho dentro de
si, para falar na primeira pessoa, de seu lugar, nio somente
numa linhagem biolégica que envolve a imensa maioria das
familias brasileiras, componentes préximos ou distantes afro-
descendentes, mas, sobretudo, marcadores culturais africanos
e afrodiaspéricos, esses tltimos coletivos e absolutamente
inegaveis. E, para expressar isso, temos o conceito de Perten-
cimento, no caso aqui, afro, que engloba tanto as dimensdes
de parentesco como a ancestralidade propriamente cultural e
a sua autoafirmagio. \

Tambeém estou propondo o conceito de Corpo-Danca
Afroancestral para remeter as experi€ncias e aos marcadores
africanos num corpo dang¢ante, ndo necessariamente africano,
mas certamente conectado 3 Africa na sua condicio comuni-
taria, que possui uma ancestralidade africana, mesmo quando
mesclado a outras matrizes, mas em que a africanidade é o que
singulariza e predomina, como identificagio e pertencimento.
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Refletir sobre esses marcadores, identifica-los e valoriza-los
de modo. afirmativo como fontes para produgio de conheci-
mento € algo muito exigente, pois partimos de uma negagio,
de uma exclusio do saber académico, do préprio conceito
de universidade que se criou na pretensio de universalizar a
unicidade. Esse uno que se funde com a matriz eurodescen-
dente, que € tdo restrita que salvo honrosas excegbes, remete
praticamente a Europa ocidental. |

' Mesmo na sua configuragdo norte-americana ou até
mesmo latino-americana, a universidade continua negando
a existéncia anterior de universidades africanas como a de
Timbuctu no Mali, que teve seu auge no século XIV. Entio, se
permitir criar outras referéncias tedricas € importante, porque
as coisas vém sendo nomeadas, ha séculos, de modo unilate-
-ralmente eurocéntrico? Como a prépria palavra latino-ameri-
cana, que sugere uma origem latina para as Américas, sendo
que sabemos que isso & inveridico, ela tem origem indigena
e ndo latina. Ja o termo Ameérica € alusio ao navegador ita-
liano Américo Vespucio do século XV. O termo luso-africano
define determinados paises a partir da influéncia da lingua
do colonizador e assim por diante... sio infinitos os termos
que nos remetem a centralidade europeia, parece o umbigo
do mundo, de onde supostamente tudo parte. E tudo que
¢ anterior aos chamados descobrimentos europeus, vira pré
-histbria, até esse conceito de divisio temporal reflete uma
concepgido eurocentrada, muito diferente das concepg¢des de
tempo ciclico ou circular, das culturas de matriz africana ou
indigena, culturas de arkké, como diz Muniz Sodré (1988),
voltadas para o culto a ancestralidade. Entio, dizer que exis-
te uma teorizagdo possivel desde o elemento africano € uma
ousadia, que alguns veem até como afronta. Concluindo, a
Pretagogia ndo & uma metodologia, até porque nio € nenhum
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receituario de técnicas e porque nio se preocupa também em
teorizar nio somente seus procedimentos, mas em produzir
novos conceitos, filosofando.

E: Mas serd que vocé nio cria binarismos redutores en-
tre eurocentrismo e afrocentrismo? Seriam apenas oposi¢Ges?
Onde vocé situaria a interculturalidade?

S: Nio h4d um questionamento quanto ao fato das cultu-
ras se mesclarem e formarem entrelugares, nio somos absolu-
tistas, vivemos essa mescla € nio a negamos, inclusive porque
somos parte da universidade que ai esta e ndo queremos sua
destruicdo, muito pelo contrario, reivindicamos que se revolu-
cione, mudando seus conceitos abrindo-se para as culturas de
arkhé que tanto contribuem para a brasilidade.

Mas, dentro da perspectiva do nosso trabalho, voltado
para sociedades marcadas por processos de colonizagio de-
vastadoras, gerando desde genocidios fisicos até epistemici-
dios?2, o tema da interculturalidade ndo pode dispensar uma
analise da desigualdade racial estrutural que continua trans-
versalizando o pais. Sabemos que o encontro das culturas,
historicamente, nio tem sido exatamente amigavel e sim per-
passado de toda a sorte de massacres fisicos e brutais atos de
domina¢io cultural. Assim, a interculturalidade no curriculo
sb faz sentido se houver equilibrio entre as matrizes que com-
pdem a brasilidade, de modo que possam conviver em pé de
igualdade, em termos politicos, o que, convenhamos, nio é
a realidade que temos. Sobretudo, quem deve decidir sobre
interculturalidade sio os povos discriminados e relegados até
agora, a decisio nio pode mais ser exclusiva das elites. Ora,

22 Ysse conceito trazido por, dentre outros, Boaventura de Sousa Santos,
incide na supervalorizacio de algumas formas de conhecimentos e junto
com o banimento, deslegitimagio, anulagio ou inferiorizagio ativa de outras

epistemologias, demarcando relagdes de poder. Vide: SANTOS; Boaventura
de Sousa; MENESES, Maria Paula, 2010

.
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existe uma tendéncia perniciosa de setores que nao possuem
vivéncia da discriminacéo racial, nem identidade alguma com
as reivindicacées dos movimentos sociais negros, for¢carem um
conceito de interculturalidade negador das especificidades
étnicas afrodescendentes e_indigenas; realizando améalgamas
esses sim, redutores, pois jﬁntam NuIn Mesmo Conjunto e€ssas
cosmovisdes, sob pretexto de busca de interculturalidade. En-
tre 2007 e 2008, quando estava acontecendo a reformulagio
do curriculo da Pedagogia na UFC queriam que eu criasse
um componente curricular que juntasse culturas afrodescen-
dente, indigenas e sertanejas, demgnstra.ndo assim um total
desconhecimento do conceito de relacdes étnico-raciais (o
sertanejo nio € etnial), uma negacdo da riqueza dos universos
étnicos em tela, desconsiderando a diluigdo que significa pro-
curar tratar desses universos numa componente curricular de
64 horas frente a um curriculo de 3200 horas. Nesse contexto,
vemnos que a interculturalidade serve apenas para negar o di-
reito 4 diferenga, sobretudo o direito ao conhecimento apro-
fundado de um legado milenar, algo no minimo irresponsavel
diante da vastiddo do universo de que tratamos.

Felizmente, os Indios, no Brasil, conquistaram, por
meio da Constituicio de 1988, o direito a autonomia e a di-
ferenga, o que lhes permite decidir no curriculo das escolas
indigenas diferenciadas o que querem estudar e aprender dos
nio indios. Obviamente existem embates, porque nem sem-
pre os agentes do estado compreendem o que significa essa
autonomia, mas ela ja é algo garantida pela lei maxima que € a
Constituicio. Inclusive, ja em 1996 eles conseguiram que fos-
se estabelecido o Referencial Nacional Curricular de Educa-
¢io Indigena que mostra explicitamente como essa autonomia
se traduz num enfoque essencialmente indigena no curriculo
das escolas diferenciadas desses povos. Nio deixa de dialogar

SANDRA HAYDEE PETIT



157

com a sociedade envolvente, mas sempre a partir das neces-
sidades e visdes dos proprios Indios. Aprendi muito com os
Indios Tremembé, no Ceara, quando participei com eles da
montagem e execu¢do do Magistério Indigena Diferenciado
Tremembeé, em nivel medio, entre 2001 e 2004. O curriculo
se dizia intercultural, mas toda a base era da cosmovisdo indi-
gena, mais especificamente Tremembé, as aulas s6 aconteciam
nas aldeias e momentos como a danga espiritual do torém
faziam parte do curriculo oficial, todo o modus operand? do
curso era fundamentalmente indigena, mesmo utilizando-se
de dispositivos curriculares nido indios também.

Hoje, em nivel superior, por meio do Magisteério Indige-
na Superior, eles j4 conquistaram um componente curricular
ministrado pelo cacique, que relaciona os saberes tradicionais
da terra, do mar e do céu, de modo transdisciplinar. Isso, sim, é
interculturalidade, pois junto a esses conteudos existem adap-
tacdes de componentes curriculares convencionais de curricu-
los nio indios, e também aprendizados como o uso do com-
putador ou o estudo da legislagio, que nio sio temas indios,
mas que eles consideram ateis a construgio de seus proprios
projetos e ao fortalecimento de sua autonomia. Ao inves desse
tipo de interculturalidade, em que o poder de decisdo sobre
o que pode e deve ser trocado fica com os interessados, a re-
alidade que temos, com relagdo a afrodescendéncia, € de um
total desequilibrio onde a pessoa fica em média 12 anos na
escola estudando apenas a cultura eurocentrada, num contexto
em que a midia, a literatura acessivel e os valores de referen-
cia, também sio eurocentrados e acompanhados de processos
de desvalorizagiio, negacio e até aniquilamento das contribui-
cbes da matriz africana, mesmo sabendo que mais da metade
da populacéo hoje se declara negra (preta e parda segundo o~
IBGE). Quando chega a universidade, apds uns doze anos de

.
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ensino basico, encontra o mesmo apagamento dos referenciais
afro, e quando € criado um componente curricular que poderia
tratar de questdes da afrodescendéncia, sio sugeridas mesclas
com questdes indigenas e até de ordem nio especificamente
étnico-racial, como diversidade sexual ou, ainda, como no caso
referido, um subgrupo populacional nio identificavel como ét-
nico, tudo em nome da interculturalidade.

Diante disso, € urgente a possibilidade de ao menos co-
mecgarmos a reverter esse quadro, permitindo que as pessoas
conhe¢am, de forma valorizada e qualificada, os referenciais
da matriz africana, o que exige consisténcia. Nio se pode acei-
tar aligeiramento, a questio da afrodescendéncia é algo sério!
Nossos antepassados pagaram com suas vidas a imposigio cul-
tural realizada para que hoje nés possamos nos apropriarmos.
‘da cultura a partir da nossa Mie Africa, aquela que até ha pou-
cas décadas, no Brasil, era alvo de proibigdo, criminalizagio e

demais impedimentos.

Entido nao h4 binarismo, e sim tentativa de se trabalhar
uma especificidade, que € a matriz afro, que ndo pode ou
nio deveria ser reduzida a matérias esporadicas nos curricu-
los da universidade ou a semana da consciéncia negra e sim
permear toda ou, ao menos, boa parte do curriculo. A nossa
contribuicio, nesse sentido é ainda pequena porque somos
poucos e ndo temos dominio de todas as areas disciplinares?3,
mas, a partir da compreensio dos valores da cosmovisao afri-
cana podemos incentivar a professora e o professor a buscar e
produzir conhecimento dentro dessa matriz. Sem contar que,
pela propria diversidade da matriz africana e de seus desdo-

23 £ importante informar que, a nivel nacional, temos pesquisas realizadas,
por outros grupos e Nucleos de Estudos Afro-brasileiros, em varias areas
como na Filosofia Africana, Psicologia AfricAna, Matematica, Educagio Fisica
(com a capoeira), Danga etc.
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bramentos afrodiaspéricos, existe toda uma interculturalidade
interna A matriz africana a ser explorada, sabendo-se que a
maioria das pessoas nio faz ideia da amplitude que é esse uni-
verso. Entdo, para nés, no contexto atual, a interculturalidade
que defendemos é essa: diante da gigantesca lacuna existente, -
fazer conhecer minimamente os referenciais afrodescenden-
tes e indigenas, mas de modo separado, para garantir apro-
fundamento, ndo um conteado aligeirado. Dessa forma, hi de
se oportunizar aos educandos e as educandas o contato com
dimensdes fundamentais de sua propria cultura, a qual, como
vemos, ¢ de uma riqueza e diversidade impressionante, nio
redutivel ao referencial brancocéntrico. E a partir desse lugar,
que & um lugar de empoderamento do sujeito até entio poda-
do de seu autoconhecimento, que se pode e se deve processar
a interculturalidade, e ndo, mais uma vez, como um discurso e
pratica de dominacio, que venha impor de novo a referéncia
europeia, s6 que de forma sorrateira, sob cobertura de diilo-
g0, pois esse suposto dialogo continuara considerando que o
outro & que tem que absorver. Nessa pseudo-interculturalida-
de ainda nio ha uma concepc¢ao de circularidade e respeito, e
sim um engodo. |

E: Entéo a Pretagogia tem mais a ver com a apropriaciio
de uma identidade? |

S: Pode chamar isso de identidade, identificacio, subr
jetividade ou autoafirmagio, importa menos o conceito queé o
efeito maquinico de intervencdo na realidade. Apesar de eu
estar trabalhando com processos identitarios, eu uso pouco o
termo identidade, péla influéncia que eu tenho do referencial
deleuziano?*, temo ser considerado uma essencializacio da
negritude, mesmo sabendo que a cosmovisio africana pro-
move a integracdo da alteridade, sugerindo a aceitacio da

24 Sobre o conceito Maquinico em Deleuze, vide: DELEUZE, 1992.
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mescla, mas a mescla nio anula necessariamente a fonte pri-
maria. Prefiro falar em pertencimento a uma matriz africana,
algo que poucos de nds nas Américas podemos negar e que
envolve, além de linhagem bioldgica, uma conexio espiritual
e vivencial a um tronco histdrico e cultural africano, inde-
pendentemente das mesclas culturais que podem ter havido.
Mas existem o que chamo de marcadores das africanidades,
perfeitamente identificAveis na nossa histbria, vivéncia e in-
ser¢io familiar e comunitaria. Parece-me que a conceituagio
do termo afrodescendéncia realizada por Cunha Jr (2007),
também vai nessa diregdo de evitar reduzir esse pertencimen-
to a dimensdes apenas biolbgicas. Seja qual for o conceito
utilizado, o que ndo podemos ter € o que eu vi numa resposta
escrita a uma pergunta que fiz a alunos universitarios que
pleiteavam fazerem parte do meu grupo de pesquisa, sobre
“qual seu pertencimento étnico?”, o aluno responder que era
“salada de frutas”...

Fiquei muito triste com essa resposta, a pessoa nio ti-
nha nogido do que estava respondendo, pois foi de uma extre-
ma banalizagio, € ignorar por demais o valor de uma conexio
ancestral! Seria cbmico se nio fosse tdo triste, pois... Se eu sou
tudo, eu também nio sou nada... Como fica a conexio? |

Na minha familia sempre nutrimos um sentimento de
pertencimento, de orgulho até de sermos negros, de termos
uma histéria, apesar de nio haver nenhum militante do movi-
mento negro entre nos. Isso foi muito importante para eu me
manter forte diante de tantas discriminagdes e desprestigios
induzidos ou explicitos... Mas, realmente, s6 vim me dar conta
da seriedade do que seja ndo ter senso de pertencimento, ndo
saber afirmar sua ascendéncia, quando vim para o Brasil e de-
parei-me, no trabalbho universitirjo, com uma desValorizagio
muito grande do negro, com alunos nordestinos se queixan-

SANDRA HAYDEE PETIT



161

do, na minha frente, que o problema do “atraso” do Nor-
deste era nio termos tido a mesma propor¢io de imigrantes
europeus que as regides do Sul. Ou seja, alunos nordestinos
inferiorizando seu proprio pertencimento €tnico e, por exten-
sdo, 0 meu, visto que sou negra, e ainda sabendo que nessa
regido a maioria é negra, no Ceara sio 64% de pretos e pardos
autodeclarados. . |

Pelas minhas amizades com pessoas de terreiro, passei
a questionar mais sobre minhas préprias lacunas e o pouco
que estava contribuindo para mudar essa concepg¢io pre-
conceituosa. Hoje, com minha inser¢io num terreiro de can-
domblé e pelo banho de africanidade que tomei no Brasil,
compartilho do ponto de vista. de Joseph. Ki-Zerbo (2010)
quando diz: “Viver sem histéria é ser uma ruina ou trazer
consigo as raizes de outros. E renunciar 4 possibilidade de
ser raiz para outros que vém depois. E aceitar, na maré da
evolugdo humana, o papel an6énimo de plincton ou de pro-
tozoario. E preciso que o homem de Estado africano se inte-

resse pela histéria como uma parte essencial do patrimdnio

nacional que deve dirigir, ainda mais porque é pela histé-
ria que ele podera ter acesso ao conhecimento dos outros
paises africanos na 6tica da unidade africana”. Embora ele se
refira ao ser africano, aquilo se aplica a meu ver, a qualquer
ser humano, e ainda mais a nés, afrodiasporicos que fomos

desterrados e precisamos agora fazer 6 caminho de volta, nem

sempre fisicamente, mas simbolicamente, pela assun¢io de
postura afirmativa, de valorizagio desse legado, para nio ter-
mos que simplesmente tomar emprestado de modo acritico as
raizes europeias com seu inevitavel lastro de dominagio. E o
primeiro passo é, sem davida, o trabalho sobre o aato perten-
‘cimento, que nio é a busca de uma identidade fixa, proposito
esse que ji nasce inviidvel no Brasil e nas Américas, de modo

+
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geral, e que é um falso problema, a luta ¢ pela necessidade
da afirmagio cultural e politica de um legado importante que
vive em nosso corpo-memoria e que conceituo como perten-
cimento afro. -

E: Vocé falou que a Pretagogia ndo € uma metodologia,
mas parece-me que ela é rica em dispositivos didaticos, ndo é?

S: Sim, realmente, nés, do gmpo de iniciadoras da Preta-
gogia, Geranilde Costa e Silva, Rebeca de Alcintara Silva Meijer
e ‘eu, temos feito muitas experimentacdes, porque considera-
mos como Virginia Kastrup (2008), que a Pedagogia ¢ inven-
tividade e criag@o. Porque o que faz a diferenga da Pedagogla
na nossa perspecuva, € que a educadora e o educador possuem
um corpo, que € fonte de conhecimento e, sobretudo, de pro-
ducio de conhecimento. Kastrup chama isso o conhecimento
- corporeificado e tem uma formulagdo muito interessante des-
sa ideia: “A corporificagio do conhecimento, inclui, portanto,
acoplamentos sociais, inclusive linguisticos, o que significa que
o corpo nido ¢ apenas uma entidade biologica, mas € capaz de
se inscrever e se marcar historica e culturalmente. Todas essas
ide_i;lé preparam o terreno para o desenvolvimento do segundo

sentido da noc¢do de atuagio: invengio de mundo. Em resumo,

npcio de atuagio aponta para uma dimensdo coletiva que
comparece No corpo, ac mesmo tempo em que indica a parti-
czpa(;ao do corpo na configuragio do mundo que ¢ partilhado
pelo coletivo”. (KASTRUP, 2008, p.105). Vou falar desses dis-
positivos didaticos, trazendo alguns principios que nos guiam
nessa construgio de verdadeiros agenciamentos maquinicos,
como diria Deleuze, ou seja, tentativas de produzir diferenga,
porque nio concordamos com a educa¢do bancéiria e a eterna
reprodugao do mesmo. |

Entio, para comegar, vejo que partimos da prlmelra
pessoa, ou seja, do que René Lourau (1993) chama de impli-
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cagdes, e que Narcimaria Luz (1998) considera de abordagem
desde dentro para fora. Entdo, no meu caso, eu proponho a
elaboracio de um texto escrito, uma narrativa na forma lite-
raria que quiser, sobre sua relagdo com a negritude, com sua
linhagem tanto afroascendente como descendente, mas dou
énfase a ascendéncia, a relagdo com os antepassados, vivos ou
mortos, porque a partir dessas pessoas acessanmos a nossa his-
toria ancestral, e parcelas da histéria do negro e da negra no
Brasil, que tem conexio com a Africa, obviamente, nem que
seja pelos efeitos inegaveis do desterro de milhdes de pessoas
negras para esse pais durante mais de trés séculos. |

A escrita desse texto gera sempre muitas contorgdes,
.pois a maioria nio consegue acessar a sua histdria negra. Falo
em histéria negra, nio com sentido pejorativo, porque, para
mim, ser negra ou negro nio é negativo, € sim motivo de
orgulho e de afirmagio. E negra porque envolve pessoas ne-
gras e a nossa propria negritude, que pode eventualmente

ndo aparecer na hossa pigmentacio, mas que se revela no que

Henrique Cunha chama de afrodescendéncia, que vai para
além da origem biologica, envolve a histéria comum do povo
brasileiro que n3o pode negar seu contato com o negro, me-
tade da populagao brasileira hoje, mas que no passado ja foi
maioria, for¢cando as elites a importar europeus para fugir dos
perigos da onda negra e dos riscos de uma haitianiza¢io do
Brasil?5. S3o artefatos civilizatérios do patrimdnio material e
imaterial desse legado, os valores veiculados por uma filoso-
fia negra baseada na sabedoria dos ancestrais, enfim, & tanta
coisa, mas na hora de escrever, nio sai nada, tamanhos sio o

25 Aqui, assim como em toda a América Latina escravista havia o receio de
que o processo de revolugio dos escravizados haitianos deflagrasse a der-
rocada do sistema e, desse modo, os negros escravizados tomariam o poder,
até porque no inicio do século XIX formavam a maioria da populagio.

+

PRETAGOGIA: PERTENCIMENTO, CORPO-DANCA AFROANCESTRAL ETRADICAO ORAL AFRICANA
NA FORMACAO DE PROFESSORAS E PROFESSORES ~ CONTRIBUICOES DO LEGADO AFRICANO
PARA A IMPLEMENTACAO DA LEI N®10.639/03




164

tabu e a for¢ca do apagamento histérico do negro. Se eu esti-
ver ministrando um semestre de aula, geralmente eu s6 venho
a receber o texto no finalzinho do semestre, apés uma série
de adiamentos do prazo.

Para facilitar esse exercicio de producio literaria, tenho
recorrido principalmente a trés dispositivos. Um é falar da
minha propria historia negra. Assim, tenho percebido com o
decorrer do tempo que é importante eu me apresentar a tur-
ma logo de inicio ndo somente como professora e académica,
mas, sobretudo, com meu ser negra. Para falar, nio fago uso
somente do verbo, mas principalmente da circularidade da
danga afroancestral. Assim, formo uma roda com alunas e alu-
nos e me apresento dancando, com musicas negras seleciona-
das que retratam para mim aspectos das marcas da negritude
em mim, habitos familiares, fatos dos paises e regides onde
vivi e que tém a ver com a histéria negra, como o fato de ser
descendente de haitiano e desse pais ter sido o primeiro a se
libertar da escravizagio em 1804, apds 15 anos guerreando
contra os brancos franceses que obtiveram reforgo dos ingle-
ses, algo que me enche de orgulho. Enfatizo elementos como
esse que me enaltecem como negra, mas também coloco ma-
sica cubana que retrata o racismo. E trago histérias da minha
vida que me emocionam e que estio relacionadas a negritude,
como os aprendizados corporais adquiridos ao longo da vida,
o lago construido através da musicalidade com meus paises
de origem e demais influéncias negras, quando cridvamos co-
reografias em casa, americanas, cubanas, enfim, varias... algo
que minhas sobrinhas também passaram a fazer sob minha
influéncia... Enfim... mostro como a danca veicula valores co-
munitarios fortes... o quahto a danca afroancestral, numa pers-
pectiva de valorizacdo da ancestralidade, nos espiritualiza e
nos empodera como seres criados pelo divino. O importante
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é isso, independentemente do seu credo ou nio credo (ateu),
mas entender o valor espiritual da danc¢a afroancestral.

E: E isso funciona? Qual o efeito que gera essa roda
danc¢ante de apresentacdo? As pessoas conseguem escrever?

S: Como eu disse, a escrita nio acontece imediatamen-
te, si0 necessarias muitas sessdes de regressio... (risos) 1nais
funciona, porque mexo com a emogio e a sensibilidade, que é
O que toca... literalmente... porque existe um contato corporal.
Para cada musica, eu realizo uma danc¢a que todos sdo convi-
dados a reproduzir... chamo para dentro da roda, uma ou duas
pessbas... brinco com elas na roda.. mantemos o contato do
olhar... do toque...por exemplo, segurando as mios uns dos
outros numa ciranda... ou dan¢ando o ritmg salsa em duplas
no centro da roda... rimos bastante... estamos no jogo negro
do qual Sodré fala no livro O Terreiro e a Cidade (1988), por-
que danca e ludicidade no Corpo-Dan¢a Afroancestral estio
geralmente préoximos... |

| Mas, ultimamente gosto de iniciar solenemente com

'uma musica de John Santos y el Coro Folclérico Xindembo,
um grupo cubano que toca misica que mistura santeria (o
candomblé cubano) com ritmos “profanos”, por assim dizer,
do jazz e de outros estilos cubanos. A musica se chama Cari-
dad?® e é uma louvagdo ao orixd Oxum e i sua correspondén-
cia no sincretismo cubano que é Nuestra Seiiora de la Carid ad
del Cobre, ou seja, Nossa Senhora da Caridade do Cobre, 14
carinhosamente chamada de Caridad e Cari. Ndo é uma m-
sica do ritual religioso n3io se canta nos terreiros, & uma (re)
criagio poética com significados religiosos nas entrelinhas.
Essa louvacdo que transita entre a santeria* e o referencial
catolico, na verdade € uma musica de agradecimento 4 Oxum

26 Do cd “Hacia el Amor” de 1996,

.
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pelas gracas que ela nos concede de fertilidade, de beleza, de
ancestralidade, de contato com a natureza, com africanidades,
com amor... | |

A musica apresenta varios de seus simbolos e atributos
na santeria e que sdo bem semelhantes no candomblé... a sa-
ber, as aguas doces e cristalinas, o jacaré, a beleza, a sutileza
de seu movimento, sua realeza discreta e negritude formosa.
A letra dela é muito poética e sensivel e o ritmo & suave e
envolvente! Nio precisa fazer parte da religiosidade afro para
ficar encantado pela misica, até porque como eu disse, ndo é
um canto ritualistico ... Eu acredito muito na linguagem esteti-
ca africana da qual Eduardo Oliveira (2007) trata no livro Fi-
losofia da Ancestralidade, como esse elemento de encantamento
do mundo, dos corpos, do cosmos!

Eu tenho notado que a emogio que eu mesmo trans-
mito e, sobretudo, as minhas escolhas musicais, ajudam mui-
to a transpor a barreira do preconceito existente, justamente
pelb efeito de encantamento que essa estética musical pos-
sui. Nio escondo que sou do candomblé e o que essa musica
me transmite como forga espiritual.. € como ela é realmente
muito solene e bonita, acontece esse efeito de encantamento.
Sdo poucos os que se omitem de participar da roda, embora
possa acontecer... mas ninguém nunca consegue unanimidade
de adesio em tudo.. eu nio sou diferente, mas noto que a
quase totalidade, e por vezes até a totalidade dos alunos, ndo
s6 permanece, como muda de postura, abrindo-se para essa
conexio através do processo de encantamento e essa abertura
dancante do componente curricular propicia isso. A meu ver,
quem rejeita o componente curricular depois desse momento
esta realmente muito enrijecido, deve estar carregando algum
rochedo no coragiio porque ela é realmente envolvente.
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- E: Pode me cantar a musica? Fiquei curiosa agora.
S: Vou tentar, ndo é muito {4cil sem acompanhaiento

musical: : | i

Beroni Abebe Osun
*Beroni Abebe leda
Beroni Abebe Osun
Beroni Abebe leda |
Iya yumo, braka ia ieda | |
Beroni Abebe Osun .

Que hermosa estas, Cari
Como vocé estd linda, Cari
Cuando sales a bailar
; Quando vocé sai para dangar’
| Tu naturaleza tan satil
A sua natureza tao sutil
Como el vaivén del palmar.
Quanto o vaivém da palma
A veces me hace llorar
As vezes me  faz chorar
LAgrimas de alegria.
Lagrimas de alegria.

T4 que me has dado la vida
Vocé gque me deu o presente da vida
Y también lo que es amar
Bem como a graga do que sgja amar
Ay, pero que bonita estas Cari,
Ah, mas que bonita vocé estd Cari.
Hasta los movimentos
Até os seus movimentos
Que evocan los sentimientos
Que evocam os sentimentos
Profundos y espirituales

Profundos e espirituais

.
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Eres la Caridad del Cobre,
Vocé € a Senhora da Caridade do Cobre
Yeye karé omi yeye o,

Suave movimento das dguas doces,
Vienes de la Africa lejana
Vocé vem da longingua A_’ﬁ'ica
Alabarte es mi deseo
Venera-la é meu desejo; |

Pero dicen que ta eres vana
Mas hd quem diga que vocé € vd
Mi Reina Morena
Minha Rainka Morena
No saben que representas
Ndo sabem que vocé representa
La hermosura antillana

A beleza antithana

Que preciosa esta
Que formosa estd

Mi morena Caridad.

Minka morena Caridade.
Iya Modupé

Obrigada minha mde
Tu presencia es celestial

Sua presenga € celeste

TG eres la dama entre damas
Vocé que é dama entre as damas
De la tierra Iyesa
Da terra esd
De la majestade real
Da majestade real
Del agua pura y clara.

Da dgua pura e clara.

*
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Me remoza tu mirar
Seu olhar me remoca
Y me hace sonreir,
E me faz sorrir
Es un milagro sentir
 E um milagre sentir
Tu presencia celestial
A sua presenca celeste.

E: Que lindo poema! Muito espiritual mesmo! E o que
faz depois?

" S: Antes de dancar essa musica, distribuo a letra para
que os alunos saibam de que se trata e para que exercitem
canta-la, mesmo sendo em idiomas estrangeiros (ioruba e es-
panhol). Explico, por exemplo, que o inicio da musica em
ioruba traz o sentido das mulheres gravidas rogar pelas gra-
¢as de Oxum, j4 que é ela a dona da fertilidade, do amor,
da riqueza e da beleza. Assim, vido ficando progressivamen-

te imbuidos da espiritualidade da musica e de seus sentidos

profundos e dos valores embutidos nela. Para isso, explicito
alguns termos e traduzo algumas expressées. Desde a primei-
ra tentativa de cantar, trago algum movimento suave e de facil
execucdo, fazendo uso somente dos pés. Mas na terceira tenta-
tiva de cantar a musica, jA decorada, sem mais texto em maios,
introduzo algumas movimentag¢des simbodlicas que reforgam a
mensagem espiritual, nio se trata de uma coreografia ensaia-
da, mas a transmissio de meu sentimento diante da musica
que comunico e fago partithar.

‘ Como Caridad n3o é uma letra do ritual religios'o e sim
uma (re)criacio original, musicalmente também se apresenta
como uma mescla de estilos, também sua letra traz a mescla
propria do sincretismo. Mas mesmo com essa mescla, o que
se destaca é a africanidade, pois ela passa uma mensagem nas

.
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entrelinhas, que é um pouco a do simulacro, em que os ter-
mos Morena e Caridad trazem uma referéncia ocidental rela-
tivamente superficial, mas o que marca sio os principios da
cosmovisio africana: o culto a ancestralidade, a meméria cole-
tiva, a natureza como forga de (pro)criagio, a proximidade de
Oxum com seu misto de caracteristicas humanas e divinas, a
importancia da danga como vetor de espiritualidade, a relacio
do movimento dang¢ante com determinados elementos € mo-
vimentos da natureza, a referéncia explicita 4 origem africana
e a terra ijexa que também é um ritmo musical, dentre outros
aspectos. . . |

E: Isso pode estar remetendo a pratica de nossos ante-
passados que consistia em fazer acreditar que estavam reveren-
ciando somente santos catblicos, quando, na verdade estavam
comprometidos com seus ancestrais divinizados. Mas, como os
alunos recebem essa abertura do componente curricular?

S: Apos a execug¢do da minha apresentagio dancan-
te, que pode durar mais de uma hora, falamos sobre esses e
outros sentidos da danga, sobre o que significa comegar um
componente curricular com a professora apresentando-se pela
danga. A primeira aula é toda dedicada 4 danca afroancestral
e seus significados... E muito importante abrir o componente
curricular de cosmovisio africana com danca afroancestral, no
processo de aprendizagem, aquilo atribui uma centralidade a
danca... E de grande relevincia comecar pela roda, pela circu-
laridade, pelo sentimento comunitirio que a roda transmite.
Trazer a ideia de ubunsw, ou seja, a nogdo de que eu sb existo
por meio dos outros, algo que a roda significa. Entiio, quan-
do estou me apresentando, com meus referenciais de vida na
roda, fago logo participar o grupo, como comunidade, firman-
do com ele esse lago que nos unirj durante todo o percurso
da formagdo, que é um lago de entrega mutua, algo que Pau-
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lo Freire, também na sua intuicdo afrocatodlica, chama de co-
munhio, de aprendermos todos em comunhio. Depois desse
momento, e durante mais algum tempo, pego'que sejam eles
que tragam musicas e se apresentem, sempre fazendo relagdo
com alguma dimensio da negritude, da africanidade. E, assim,
durante varias aulas,‘podemos reservar um tempo para essas
apresenta¢des dangadas e comentadas. Esse € um dispositivo
didatico importante para que eles sintam o que eu chamo de
Pertencimento afro, que € o situar-se dentro da ancestralidade
africana, saber que se faz parte de uma linhagem que, para
aléem de bioldgica, é de parentesco cultural.
E: E os outros dispositivos?

) S: Qutro € a arvore dos afrosaberes. Durante o Curso de
Especializagdo foram feitas arvores maravilhosas em os cursis-
tas colocaram os seus saberes afro adquiridos ao longo de suas
vidas... Essa metafora da arvore serviu para que perdessem o
medo de se expor.. de buscar raizes tornadas invisiveis ou

intocaveis. Para formar essa arvore, primeiro solicito que le-

vantem individualmente 7 (sete) saberes a cada 7 (sete) anos
de sua vida, relacionados a africanidades, negritude, afrodes-
cendéncia, enfim uso varios termos para que entendam que se
trata dessa matriz africana e seu legado no Brasil, nos nossos
corpos. Algumas coisas sdo mais evidentes de levantar, como
pratos de comidas e musicas, outras sdo mais dificeis por con-
ta dos tabus, sobretudo quando se referem aos abusos da do-
minacio colonizadora e as desvalorizagées. Mas é importante
equilibrar as dimensdes de encantamento e aquelas que tém
a ver com a inferiorizacio do negro e da negra, para ndo ne-
garmos os processos de destitui¢io, mas tampouco focarmos a
ideia de negro coitado e, sim, de forca e resisténcia.

Sempre ha, também, uma dificuldade em conseguir le- -

vantar a quantidade de saberes que peco (sete a cada sete

+
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anos), mas € importante o intento. Essa dificuldade denota a
nossa desconexdo ancestral, o efeito do apagamento histérico
e da desvalorizagio da nossa histéria, € algo triste e doloroso
de se constatar. Mas estou acostumada, sei que faz pérte do
processo de enfrentamento dos traumas originais que foram
os genocidios dos indios e dos negros e que continuam acon-
tecendo sob diversas formas. Depois do levantamento que
parte do individuo, pego que se agreguem em subgrupos para
juntarem os saberes e dai os distribuir na arvore, segundo
seus proprios raciocinios. Por fim, podemos contemplar as ar-
vores e conversar sobre suas configuragdes, as simbologias
relacionadas as diferentes partes da arvore, como raizes, tron-
co, galhos, copa, frutos. Frequentemente, realizamos alguma
produgdo literaria a partir da arvore que a essa altura ja virou
personagem com nome proprio colocado pelo subgrupo. Essa
técnica da arvore de saberes & muito interessante, foi-me ins-
pirada pela técnica de Arvore do conhecimento criada pelo
fundador da Sociopoética, Jacques Gauthier (2012) que se
inspirou da ideia de Arvore de conhecimento virtual de Pierre
Lévy (1995). Essa inventividade Sociopoética me ajuda muito
nas recriagoes!

E: Interessante, essa influéncia da Sociopoética, mas an-
tes de tratar disso, vocé poderia nos falar do terceiro disposi-
tivo que utiliza? | |

S: Outro dispositivo que venho utilizando muito & a
narrativa da histéria da minha familia, que € majoritariamente
negra, trazendo a linhagem materna e a paterna, mostrando
de forma indireta os marcadores da cultura afrodescendente e
da cosmovisdo africana. Inclusive, estou terminando um livro
sobre a Pretagogia, em que inicio com as histérias maternas e

paternas, muito inspirada no comeco .do livro autobiografico
de Flampité B4 (2003), Amkoullel, o Menino Fula, e que ¢
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uma verdadeira mina de informacdes sobre a tradicio oral
africana e a cosmovisdo africana de etnia bambara no Mali. A
partlr das minhas narrativas materna e paterna, peco aos alu-
nos a identificarem o que chamo de marcadores da negritude
€ COSINOovVISio africqna nos meus relatos. Concluido isso, eu
posso pedir para que facam seus proprios relatos, inicialmen-
te, & interessante que o facam oralmente, pois o brasileiro de
modo geral sente-se mais a vontade expressando-se com o
verbo do que pela escrita, uma influéncia, sem davida, afri-
cana. Quando escreve, tende a ter mais fluéncia e gosto pela
poesia e pela narrativa do que pelo texto académico. O que é
‘mais um motivo para produzir literatura, fomentar esse estilo,
;inclusive no texto académico, como Rebeca de Alcantara e
Silva Meijer fez na sua dissertacio (2007) de mestrado que
eu orientei, onde ela criou um personagem e um enredo nar-
rativo para trazer toda a pesquisa na forma de conto. Foi tio
proveitoso que repetiu a experiéncia com a tese de doutorado
(2012) narrada através de varios personagens!

Com esses tipos de exercicio acontecein muitas coisas,

os alunos se abrem. Posso lhe dar alguns exemplos de co-
mentarios onde fazem relacio entre os marcadores da afro-
descendéncia na minha narrativa, com os marcadores de suas
préprias vidas e historias de antepassados, identificando valo-
res da cosmovisdo africana, ja nas primeiras aulas, sem ainda
ter tido tempo de aprofundar, isso ja os ajuda no processo
de pertencimento, como podemos ver nessas anotagdes feitas
pela minha monitora Maria Inez Almeida no componente cur-
ricular de cosmovisio africana:

De partida todos leram o texto sobre a historia ances-
tral da professora, no caso a dimensio materna. Do
texto os graduandos retiraram os marcadores das afri-
canidades que eles identificaram. A leitura fazia ponte
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com a religiosidade, os valores familiares, a danga, en-
tre outros. Os sentimentos exXpressos pelos/as aluno/
as trouxeram muita reflexio sobre os aprendizados da
cosmovisio africana presentes na sua trajetoria. Nas
falas se percebe a profundidade que esse momento
proporcionou: |

~ Vejo a importancia dos valores de familia na minha

vida;

~ ¥ arelagio dos nossos nomes com a visdo dos nossos

pais;

— Os nomes dos meus bisavds sio nomes muito fortes;

seu Antonio, dona Joana...

- Vimos a relaciio com o chio e a nossa ancestralidade;
As influéncias das brincadeiras na educacio das

criangas;

~ O grupo viu a importincia da natureza na vida em

familia e nas vivéncias com o campo;

—~ A minha bisavo, chamada de Miae Preta foi ex-escra-

va e me aproximou das relagdes com a Africa;

— A simbologia das m3os é a nossa arvore;

— Minha fortaleza sio as referéncias que tenho com os

meus vizinhos e parentes; "

- Os meus lagos com a minha comunidade se fortale-

cem na solidariedade e na partilha;

— A Agua que minha mie e meu pai partilhavam [no

bairro] nos faziam ficar fortes na comunidade;

— As festas e as roupas que minha mae costurava me

deram muita alegria e fazia crescer os sentimentos de

solidariedade e de prestigio;

— Os meus parentes contavam histérias € se tornaram

muito conhecidos na comunidade por isso;

— Na nossa infancia, as rezadelras faziam curas com

ramos verdes nas criangas;

- As praticas corporais como a capoeira, o repente € o

- cordel estavam presentes na minha infancia;

- Os remédios caseiros e a fumaga do fogo € muito
forte na minha lembranga;
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— Os artesanatos e as bonecas fazem parte da minha
infancia;

~ Cabelos afros encaracolados me fazem forte;

~ Lembrei das curandeiras, do barro, os chas que cura-
vam com o boldo, o alecrim, mastruz, estio na minha
histoéria;

~ Estilos de dang¢as como o samba, as cantigas de roda,
a capoeira, a arte de luta me fizeram como eu sou hoje;
- A nossa sabedoria, a nossa memoéria, o nosso saber
nos remetem 3s nossas raizes; |

~ Os mitos, o saci, o negrinho do pastoreio, palavras
como; cafundé, crioulo, forrobodod, maracatu, afoxé,
tém tudo a ver com minhas influéncias desde crianca;
- As comidas, mungunzi, vatap4, canjica, ainda hoje
estio na minha cozinha; L |

- As cantigas do Luiz Gonzaga como o “baifo pra mim
e pra tu..”, que meu pai escutava na minha adolescén-
cia me lembra essa influéncia; |

— Eu n#o conhecia sobre a minha raiz e fui preconcei-
tuosa com uma das minhas amigas; |

- Vejo a importancia da nossa raiz, da nossa historia, as
festas, as musicas de tambor...

Nesse exemplo, vemos a multiplicidade de lembrangas
e de referéncias de vida que sido ativadas a partir da discusséo
sobre o relato de vida da minha linhagem materna e paterna.
Sdo desde os lagos de linhagem com uma bisavé preta dos
tempos da escraviddo, praticas de cura, culinirias, dangas e
musicalidades, artesanatos, palavras e rimas da chamada sabe-
doria popular (que na verdade, &€ marcada etnicamente pelas
matrizes africanas e indigenas), artes negras do cabelo, até va-
lores como a simbologia dos nomes atribuidos, a solidarieda-
de, a relacdo comunitaria, o habito da partilha, a relagio com
‘a natureza e a relagio com o chio e a ancestralidade, tudo isso -
levantado numa Unica aula. | |
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Noto, assim, que as doagdes que eu fagco de dimensdes
da minha vida particular, como marcadores da africanidade
tornam a tematica imediatamente familiar, pois nio estamos
mais nos referindo ao africano como o distante, na terceira
pessoa, e sim como parte do nosso convivio didrio e € isso
que traz sentimento de pertencimento. Por isso, ndo acredito
em formacgdes, na qual a formadora e o formador se situam na
exterioridade, onde o docente pretende ensinar sem realizar a
partilha dos marcadores da sua prépria africanidade, que nio
exige pigmentac¢do negra na pele, mas consciéncia e capacida-
de dc identificagdo desses marCado}'es. Essa tematica, acima
de qualquer outra, nio permite se manter numa postura de
espectador ou de pesquisador neutro que s6 objetiva o outro.

E: Mas ndo ha um risco do formador abusar da exposi-
¢do de suas intimidades?

S: Nio se trata de expor intimidades, ninguém vai se
expor como um livro aberto, apenas reconhecer as suas impli-
cagbes motivacionais e da ordem do afeto, o que René Lourau
chamava de implicag¢ées libidinais (1993). O sentido € estrita-
mente educacional, e se limita a exemplos de vida instrutivos
aos objetivos do componente curricular, devendo ajudar os
educandos e as educandas a soltarem suas amarras e reativa-
rem a voz silenciada, o corpo abafado pelas repressdes ao ser
negro, a Ser negra. .

E: Como entra nesse trabalho da Pretagogia a relagdo
com as tradi¢des orais, a diversidade de manifestagoes dessas
tradi¢oes do patrimdnio cultural brasileiro?

S: No meu livro sobre Pretagogia que esta para final de
margo de 2015, eu trato dessa questio, porque a Pretagogia
bebe muito das tradi¢des da oralidade africana, pelo simples
motivo de que elas carregam fortes praticas e simbologias da
cosmovisio africana. Além disso, nos oportuniza colocar esses
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valores na pratica educacional, fundamentando inclusive a di-
datica e sua filosofia. A oralidade africana tal como a define
Hampité B3, envolve as dimensdes educacionais que quere-
mos promover: a espiritualidade entranhada na ciéncia e na
filosofia, a valoriza¢io da ancestralidade, a intergeracionali-
dade, junto com o respeito as especificidades geracionais, a
diversidade e i transversalidade das linguagens corporais e
artisticas: danca, musica, artes plasticas, literatura oral, culina-
ria. A forma de educagio é pela iniciagdo, assim ela valoriza
a experiéncia, a mestria, a senhoridade e a formagdo continu-
ada ao longo da vida. A tradi¢do oral africana ou de matriz
africana (afrodiaspérica), frequentemente envolve o ladico e
0 jogo como na capoeira € nos diversos folguedos, que sio,
p;or sinal, chamados de brincadeiras ou brinquedos. Envolve
a valoriza¢do da natureza e de seus ciclos naturais... Parte de
uma concep¢io de tempo também circular. Sua concepgio de
educacio é eminentemente circular, assim favorece a transver-
salidade dos saberes.

Tomando o exemplo da capoeira, que me ¢ familiar
por eu ser praticante, temos que, nessa tradi¢gio n6és podemos
aprender a literatura oral e a histéria, por meio das cantigas,
aprender artesanato por meio da fabrica¢io dos instrumentos,
a relacio com a natureza, no aprendizado da escolha da arvo-
re beriba no bosque para fabrica¢io posterior do berimbau,
no cultivo da cabaga para realiza¢io do berimbau também, na
filosofia africana, através dos valores de senhoridade, mestria,
iniciag¢do, respeito, espiritualidade, relacio comunitaria. inter-
geracionalidade, etc, repassados no chamado ritual da capo-
eira, e obviamente toda a movimentag¢io que a capoeira exige
como luta dangante, perpassada de valores da ancestralidade.
Sem contar que, ao aprender a tocar, a capoeirista mais com-
pleta, digo no feminino, porque no momento tenho em mente
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Mestra Tizsa?” e Mestra Janja?8, também saber tocar além dos
ritmos da capoeira, os de sambas de roda, maculelé*, afoxé e
outros que dialogam diretamente com a capoeira, sendo que
temos hoje eximios capoeiristas como o Mestre Dinho?9, por
exemplo, que exploram sobremaneira a ampla gama de possi-
bilidades musicais proporcionada pela musicalidade da capo-
eira. Enfim, a partir de uma Gnica manifestagdo, envolvem-se
muitas outras, € algo por demais rico.

. Para a Pretagogia ¢ fundamental conhecer as expres-
sO0es dessas tradigbSes orais, identificar nelas os marcadores
da cosmovisdo africana e extrair desses valores e das praticas
corporais envolvidas, inspira¢Ses concretas para a didatica em
sala de aula, como por exemplo, o uso dos cinco sentidos, a
diversidade de linguagens artisticas, a transdisciplinaridade e
~até a aboli¢do da prépria ideia de disciplina, a partir de um
trabalho baseado em temas geradores, onde diversas dimen-
sdes do conhecimento se fagam presentes concomitantemen-
te, sem a excessiva fragmentagio que nés vemos hoje nos cur-
riculos escolares e universitrios. E também a oportunidade
de chamar mestras e mestres da cultura para dentro da escola,
para nos repassarem seus ensinamentos, e para, também, rea-

27 Mestra Tisza Coelho & carioca e iniciou-se em 1981, com Mestre Garrin-
cha, na capoeira. Fez parte do primeiro grupo de mulheres a se apresentar
no Encontro Nacional de Capoeira no Rio de Janeiro (1984). Esta foi a
primeira vez na histéria que Mestres de capoeira tinham visto 30 mulheres
juntas fazendo tudo na capoeira: tocando todos os instrumentos, jogando
e fazendo Maculelé. E uma das primeiras mulheres da primeira geracio de
Capoeiristas mulheres no Brasil.

%8 Mestra de Capoeira Angola, baiana e umas das fundadoras do Instituto
Nzinga, é da linhagem do GCAP do Mestre Morais. Também ¢ a professora
Rosingela Janja Costa Aratjo da Universidade Federal da Bahia.

29 Msico, educador que tem trabalhos de pesquisa sobre ritmos primitivos
na Africa e Europa. Na busca de aprofundar seus conhecimentos acerca dos
ritmos africanos e latinos, morou na Africa, JPorto Rico e em Cuba. Apresen-
ta-se e faz workshop de bateria e percussdo de ritmos africanos, caribenhos
e popular brasileiro. Vide: http://www.mestredinho.com/
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lizarmos aulas de campo fora da escola, para vivenciarmos as
tradi¢cdes no seu ambiente natural de produgio e de criagio.
Achamos essas tradigbes tio importantés, que as envol-
vemos no evento-formac¢io que realizamos desde 2010 em
torno do baoba da Praca do Passeio Pablico em Fortaleza, o
Memorias de Baob4, que em 2014 teve sua quinta edicdo. A
ideia € de ter sempre brincantes participando no que chama-
mos de roda de formacgdo, em que eles possam ndo somente
mostrar suas artes, mas fazer o pablico entender quais os va-
lores da cosmovisio envolvidos e dar inspiracbes de como
se pode trabalhar com isso na escola, fazendo o puablico se
envolver também naquele momento. Tivemos isso nas rodas
de formacio e também em oficinas. Por exemplo, em 2013 foi
realizada uma oficina de 5 horas com Mestre Amaral3® sobre
tambor de crioula, que foi muito instrutiva para quem quis
entender melhor o fundamento filos6fico do tambor de criou-
la. Assim, vem acontecendo com oficinas como a do Fibio
Simdes Soares3! que ensina a fabricar instrumentos africanos
artesanais, sempre contextualizando, assim a oficina dele tor--
na-se mais do que atividade, € uma aula de historia, geografia,
filosofia e musicalidade, € muita coisa junto, transversal como
é do nosso gosto, bem dentro do espirito da Pretagogia. Isso
acontece também na oficina dele de musicas banto que é ma-
ravilhosa. Em 2014 nés tivemos mais oficinas funcionando
assim, como por exemplo, a da musicalidade na capoeira an-
gola com Mestre Magnata,3? e o aluno Rafael Ferreira®® que

30 Grande dentre os mestres de Tambor de Crioula do Maranhio.

31 Desenvolve varios trabalhos / workshops em torno da vivéncia e constru-
¢do de instrumentos musicais de origem africana, assim como de cantigas
bantu e a influéncia da cultura bantu no Brasil.

32 Mestre de Capoeira Angola da linhagem do Mestre Sabii e Mestre Nb.
Em 2015 comemora 30 anos de capoeira. £ também professor de danga
populares afro-brasileiras.

33 Aluno de Capoeira e Mestrando em Educag¢io na Pés-Graduagio da Uni-
versidade Federal do Ceara.

+
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permitiram que o pablico praticasse as'cantigas de capoeira,
distinguindo ladainhas e corridos, e percebendo sua riqueza,
inclusive reali:zando o que chamamos de produto didatico,
que, nesse caso, foi a elaboragio de uma cantiga de capoeira,
o que certamente deve ajudar tanto na dimensdo de lingua
portuguesa, literatura, historia e artes, no minimo.

As tradigdes orais africanas ou de matriz africana opor-
tunizam, por demais, esses produtos didaticos, que sdo arte-
fatos e obras artisticas, ou de outras areas do conhecimento
(literatura oral com sua diversidade de linguagens; Matema-
tica, Histéria, Geografia, Tecnologia, etc) que nos permitem
realizar hovos aprendizados de modo inventivo e diversifi-
cado, para além da convencional forma bancéria de ensinar,
devendo fomentar a interatividade e a criatividade no sentido
de produgdo de conhecimento, ao invés da simples repeti-
¢ao ou da reproducgdao de um discurso, sempre com &nfase
nos valores da cosmovisdo africana repassados. As tradigdes
orais africanas trabalhadas com fins pedagégicos fortalecem
por demais o curriculo na perspectiva da Pretagogia que & de
produgio de conhecimento vivo tranversalizado a partir de
temas geradores, em que o discente se v€& ativo e construindo
conhecimento muitas vezes coletivo, porque se aprende mais
junto com outros do que solitariamente.

E: Pode nos dizer agora qual a relagio da Pretagogia
com a Sociopoética? |

S: E muito forte, no meu caso e também no caso da Pro-
fessora Rebeca de Alcantara e Silva Meijer, antes de criarmos
a Pretagogia, fomos assiduas sociopoetas e ainda somos, s
que integramos os principios da Sociopoética na Pretagogia,
tivernos a ousadia de deglutir, no bom sentido, a Sociopoética
junto com a Pretagogia partindo da filosofia integradora ban-
tu que considera que tudo que tem forga espiritual nos serve
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e pode fortalecer nosso corpo por isso merece fazer parte,
com as inevitaveis ressignifica¢des. Os cinco principios da So-
ciopoética que sio o fazer coletivo com o ptblico-alvo que se
torna co-participe do processo de producio de conhecimento,
a valorizacao da criatividade e linguagem artistica, a valoriza-
¢io das culturas de resisténcia, o corpo como fonte e produtor
de conhecimento e o cuidado e respeito ao sentido espiritual
dessa producgdo e das relagdes humanas construida, tém total
consonincia com a cosmovisio africana, alids com as culturas
de arkhé em geral, as que se fundamentam na ancestralidade,
como ¢é o caso também das cosmovisdes indigenas. Nio sei até
que ponto o fundador Jacques Gauthier formulou conscien-
tJ_ementé esses principios em termos étnico-culturais, mas néo
ha davida que a Sociopoética é uma ferramenta muito valiosa
para a Pretagogia. '

Além da contribuigio dos cinco principios, o aporte da
Sociopoética € também importante na sua valorizac¢do da filo-
sofia como produ¢io de conceitos. Essa ideia se coaduna bem
- com nosso ponto de vista sobre a Filosofia como mais que um
discurso instituido por fil6sofos profissionalizados ou consa-
grados historicamente pela matriz europeia. 'fodos filosofa-
mos, em qualquer lugar do planeta, sem pretendermos a titulo
de filésofo, podemos construir conceitos e de fato o fazemos
diuturnamente sem mesmo nos darmos conta, no que ele cha-
ma de plano de imanéncia, que é o dominio das praticas e vi-
véncias. Quando esses conceitos sio problematizados, migram
para o plano de consisténcia, transformando-se em conceitos
filoséficos. A Sociopoética problematiza os conceitos a par-
tir do corpo, o que frequentemente gera efeitos maquinicos,
que é uma transformacdo micropolitica do desejo que provoca
mudancgas. Lembrando do artigo de minha autoria e de auto-
ria da Professora Shara Jane de Holanda Costa Adad (2009)

“
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na revista Entrelugares, sad mudangas “que afetam as praticas
soclals nos contextos de insercdo de cada um” um processo de
autoconsciengizag::?io que acontece geralmente pela autoanali-
se e analise coletiva das implicagdes que se ddo nas oficinas,
pelo fato de construirmos pensamento/conhecimento juntos
e assim descobrirmos as nossas proprias costas, ou como diz
Gauthier (2005, p. 269), gracas a “intui¢des repentinas, que
s6 podem acontecer na proximidade fisica das energias mobi-
lizadas pelo pensar juntos.”

A Pretagogia valoriza por demais a construcdo coletiva
do conhecimento, inclusive pela nossa relacio com a educacdo
popular, na qual nés fundadoras temos inser¢io. Em'subgru-
pos e em coletivos maiores ¢ que se atinge de modo geral
maior heterogeneidade e riqueza de ideias, nogdes e conceitos,
" permitindo assim problematizagio e, sobretudo, a constru¢io
de relagSes comunitarias, algo muito valioso na cosmovisio
africana, uma vez que eu sé existo por meio dos outros, ou seja
alimento-me do convivio e da troca. A educagio precisa dessa
dimensdo espiritual para gerar afetos transformadores. |

| Outro aspecto importante da Sociopoética é o de pro-

piciar e valorizar o acesso a imaginagio e ao estranhamen-
to como dimensdes de construgio desse conhecimento, algo
que nos desterritorializa do 6bvio, dos estereotipos e também
suscita as dimensdes abafadas e reprimidas do corpo, as ve-
zes, fortes poténcias ancestrais adormecidas pelo esquecimen-
to institucional. Essa abordagem se torna muito interessante
para se trabalhar a dimensdo étnico-racial, para além de uma
simples conscientizagdo racional. A linguagem do senur, in-
tuir, tocar, fala muito mais do que palavras proferidas a razio
intelectual, linguagens espirituais muito presentes no nosso
Corpo Afroancestral e por isso td6 efetivas nas nossas inter-
vengdes pedagogicas.
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E: Como ¢é realizado esse acesso a imaginag¢do como
construcio coletiva de conhecimento? ‘
S: Essencialmente mediante técnicas artisticas e lingua-

gens corporais tais como: trabalhos com argila, pinturas, inclu-

sive sobre telas, teatro (com muita influéncia dos jogos dra-
maticos de Augusto Boal); criacio de poesias e de musicas;
danca; capoeira; uso de objetos relacionais; uso de metaforas e
‘de simbologias de diversas culturas, etc... sdo infinitas possibi-
lidades, como demonstramos recentemente na coletinea Tudo
que nio inventamos ¢ falso (2014) que reuniu uma mostra
de técnicas trabalhadas sociopoeticamente. Fora essas técnicas,
realizamos também a fusio das praticas corporais e vivenciais
do terapeuta Norval Cruz com a Sociopoética, o que levou a
pesquisas coletivas realizadas ao ar livre, com produgdes de
conceitos filoséficos bem diferenciados. Na tese de doutorado
de Sandro Soares (2011), por exemplo, a producio aconteceu

com vivéncia subindo a serra e apropriando-se da linguagem

mitica dos orixas, também no mangue da praia de Caca e Pesca, .

em Fortaleza, subindo nas raizes invertidas encravadas na lama,
realizando depois esculturas na areia para produzir conceitos
sobre Pedagogia Libertaria. J4 na dissertacio de Mestrado de
Norval Cruz (2009), foi importante a vivéncia lunar, que acon-
teceu A noite, na lua cheia na praia de Abreulindia em Fortale-
za, num percurso envolvendo dunas, mato, lagoas e mar, sendo
o tema dele Consciéncia Corporal e Ancestralidade Africana.

Todas essas experiéncias convergem, desde 2010, no

Memorias de Baoba, evento-formacgio também ao ar livre vol-
‘tado para o piblico de professores da educacido basica e uni-
versitarios, que é uma forma bem diferente de apropriagdo do
conhecimento, j4 que acontece aqui, nessa praca publica, em
contato com um elemento espiritual forte da natureza, que é
o baoba, guardido da memoria ancestral africana.
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E: Sio muitas experiéncias instigantes! Eu diria, bas-
tante inusitadas na Pedagogia. Pena que nosso tempo estd
acabando, o sol esta se pondo e eu vou ter que encerrar essa
entrevista riquissima de informagdes e de vivéncias. Antes de
terminarmos nao posso deixar de fazer uma ultima pergun-
ta, que sempre faz parte das inquietagbes de quem discute
a implementagdo da lei 10.639/03, que € como a Pretagogia
aborda a religiosidade de matriz africana no seu trabalho de
formagido? Mas vou pedir que trate disso de forma bem resu-
mida, porque ja esta tarde.

S: Sim, claro, serei bem breve. O trabalho com a reli-
glOSldade de matriz africana perpassa toda a formagdo com a
Pretagogia, pois a todo momento lidamos com decorréncias
dessa religiosidade, porque se torna simplesmente impossivel
“trabalhar com as culturas envolvidas na cosmovisio africana
sem referéncia a religiosidade como fonte de todas essas ma-
nifestacdes. S6 o grau de entrelagcamento € que difere, mas
na cosmovisdo africana tudo esta tio interligado que fica di-
ficil separar as dimensdes religiosas das ditas profanas. Mas
o que podemos dizer é que a abordagem que fazemos nio
¢ da ordem de apropriagdo de rituais, nem de nada que faga
parte do segredo dos terreiros, muito menos de apologia ou
proselitismo. A €nfase € nos valores de terreiro, na compre-
ensio minima do que € orixa ou vodun* ou inquice*, como
energia espiritual da natureza, aproximagio a mitologia e aos
seus ensinamentos, desconstruindo a ideia de mito como si-
nénimo de mentira ou de supersti¢io, e valorizando seu valor
filos6fico, o que nos leva a questionar o conceito instituido
de filosofia. Sempre que possivel levamos as pessoas a uma
visita 2 um terreiro, respectivamente de umbanda e de can-
domblé, para muitos uma experiéncia inédita. La os alunos
tém a oportunidade de fazer perguntas e tirar muitas nog¢oes
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equivocadas, desmistificando a visio demoniaca que por ven-
tura tenham antes da visita. Dedicamo-nos bastante ao estudo
da figura de Exu, desmistificando as equivaléncias erroneas e
preconceituosas a seu respeito, mostrando que essas religiosi-
dades nio mantém a mesma relacio com o bem e o mal que

o cristianismo, ondé o mal nio é personificado em nenhum

personagem especifico, mas circunstanciado no fluxo de ener-
gias que nos perpassam a cada momento, sendo importante
a potencializagio constante mediante o incremento do axé,
forca vital. No mais, é trabalhar a cosmovisido africana com sua
espiritualidade inerente, mostrando como faz parte da hist6-
ria e do cotidiano de cada pessoa, em maior ou menor grau.
E: E um trabalho dificil diante dos preconceitos que
“atingem essas religiosidades?
S: Sabemos que existe um duplo movimento no Brasil
nesse momento. Por um lado um reconhecimento oficial cada
vez maior da necessidade de trabalharmos em pé de igualdade

as matrizes indigena e africana até hoje relegada ao ostracismo

e ao apagamento. Isso tem se revelado com as conquistas pelos
movimentos sociais negros das politicas pablicas de a¢Ses afir-
mativas, dentre elas, o destaque a lei 10.639/03 que modificou
a LDB em 2003 e as diretrizes nacionais que a regulamentam,
instituindo a obrigatoriedade do ensino desses contetidos. Os
Indios conseguiram em 2008 que sua matriz também fosse
considerada parte do ensino obrigatério na escola através da
lei 11.645/08. Sio avanc¢os muito importantes que refletem
uma sociedade mais aberta, com sede de conhecer e incorporar
de forma legitima sua histéria e culturas escondidas. Por outro
lado, e de modo muito reativo, h4 toda uma mobilizagio por
parte de tendéncias conservadoras e reacionarias, por vezes ate

conscientemente ou inconscientemente saudosas dos tempos -

da escravidio, preocupadas em manter as culturas negras sob
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o manto do estigma. Como a religiosidade de matriz africana é
o elemento de maior resisténcia cultural dos afrodescendentes,
que permitiu a sobreviveéncia de seu conceito de dignidade
humana num contexto de desintegracio dessa humanidade,
atacar a religiosidade permite atingir a afrodescendéncia no
que tem de mais potente, independentemente do credo que
possa adotar hoje, que é a vivéncia e constante atualizagio de
sua ancestralidade, de modo que passe a negar qualquer trago
do que chamo de pertencimento, abragando uma subjetivida-
de colonizada. Projeto de alienacio cultural deveras perverso
mas que a meu ver nada pode diante da forga de resisténcia e
de influéncia do elemento negro, que j4 demonstrou durante
mais de 400 anos sua indestrutibilidade na adversidade. Entdo
nio ¢ tio dificil, é um desafio gostoso e plenamente viavel,

“com abordagens adequadas e tempo suficiente, acontece tudo

de bom e de melhor. |

E: Agradeco pela sua disponibilidade por esse depoi-
mento tdo rico e proficuo! | |

S: Eu que tenho que agradecer, teria muito mais a tra-
tar, notadamente, do meu trabalho com simbologias, como
adinkra, cabaga, melancia, pildo, os trabalhos transversais com
os quatro elementos, o uso da culinaria na sua rela¢do com a
cosmovisdo africana com ingredientes como inhame, pimenta,
banana, cuscuz, quiabo, feijdo fradinho, munguza, amendoim,
etc., o trabalho com a simbologia da arvore, o aprofundamen-
to do conceito de produto didatico... Mas elegi aqui os ele-
mentos que estdo mais diretamente relacionados com o livro
sobre Pretagogia que estou prestes a lanc¢ar, meu primeiro
livro autoral. |

E: Como se intitula e quando sera langado?

S: Pretagogia: Pertencimento, Corpo-Danga Afroan-
cestral e Tradicdo Oral Africana na formacao de profes-
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sores e professoras. Contribui¢es do legado africano & im-

plementagio da Lei n2 10.639/03. Ainda nio tenho a data de

langamento, mas sera provavelmente em margo-abril de 2015.
E: Sem dévida, uma linda forma de abrir o ano letivo!

' S: E o que espero! Enquanto isso teremos essa entre-
vista que muito me honra, pois fazer parte da seleta Revista
Ancestralidades para mim é um sonho sendo realizado. Muito
gratal

E: Obrigada mais uma vez, por essa conversa em lugar
tiao inspirador, foi uma tarde muito gostosa!

“
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CAPITULOV O CORPO \/OZ DISCENTE DA
COSM.VISA. AFRICANA

A coisa mais dificil € o conhecimento de si proprio

(Sotigui Kouyaté)

Q s relatos a seguir sdo de discentes que cursaram o com-
ponente curricular semestral de 64 horas aula Cosmovesdo Afri-
cana e Educagio dos Afrodescendentes no Brasil— Universidade Fe-
‘deral do Cear4 (UFC) entre 2009 e 2013. Tais relatos trazem o
corpo-voz da experiéncia vivida nesse espago-tempo pedagogi-
co da universidade, aqui delimitado a graduac¢io. Ao escrever
‘este livro senti falta de trazer um pouco do resultado do traba-
lho realizado com a Pretagogia com professores em formagio
inicial ou continuada para mostrar as significativas apropria-
¢Oes que acontecem a partir das atividades, das leituras e das
vivéncias propiciadas, apesar desse niao ser o objetivo deste
primeiro livro meu sobre a Pretagogia, de propésito introduté-
rio3*. Mesmo assim, parece-me que o compartilhamento desses
depoimentos escritos da, por si s6, uma ideia da responsabili-
dade que é abrir a caixa de Pandora da nossa ancestralidade
africana, processo esse que muitas vezes amedronta pelo grau
de desconhecimento, de desvalorizacio e de apagamento que
vivenciamos, ainda, dessa fonte de conhecimento nos sistemas
escolar e universitario do pais. Mas, interessante e também ex-

3% Como ressaltado na apresentacio, sobre essa elaboracgio tedrico-pratica,
alguns temas serdo aprofundados e outros serdo introduzidos, apenas, nos
proximos livros.
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tremamente comovente, € perceber o quanto nossa interven-
¢do qualificada pode fazer diferenca, tornando-se, para muitos
que frequentam o referido componente, um divisor de aguas
na sua vida, na forma de ser, de estar e de agir no mundo daf

-em diante, despertando o sentido de autoafirmacio e de em-

poderamento de seu ser negra ou negro. Ser esse que, todos
nos, afrodiaspéricos, possuimos, independentemente da cor da
pele, mas que muitas vezes nio cultivamos e até tentamos ma-
tar, consciente ou inconscientemente.

O componente curricular Cosmovisdo Africana e Educagio
dos Afrodescendentes no Brasi/ propde-se a levar alunas e alunos
a uma viagem de volta as suas raizes africanas, de modo sim-
bélico, vivencial e conceitual, buscando:

* Introduzir a cosmovisio africana (aqui no sentido de res-
saltar valores ancestrais comuns 4 diversidade de culturas
presentes no continente africano e nas afrodiasporas das
Américas);

* Mostrar e valorizar as influéncias da cosmovisio africana na
cultura brasileira;

* Desmistificar estere6tipos negativos da influéncia africana,
notadamente no que diz respeito s marcas culturais da re-
ligiosidade africana tradicional;

* Promover a inter e a transdisciplinaridade no desenvolvi-
mento desse componeﬁte curricular;

* Divulgar a produgio bibliografica e literaria de autores afri-
canos e afrodescendentes;

* Contribuir para a implementagio da lei 10.639/03 na pers-
pectiva de uma abordagem pedagbgica afro-brasileira popu-
lar embasada na cosmovisdo africana, partindo dos princi-

+

pios da Pretagogia.
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Fago, a seguir, uma sele¢io de autoavaliagdes, relatérios
de trabalhos coletivos e de comentirios relativos as vivéncias
e as conceituagSes realizadas nesse compomnente curricular,
contidos na sanfona. A sanfona é um dispositivo avaliativo
que uso nas aulas, nas quais pergunto o que o discente achou
da aula e o que apréndeu naquele dia, deixando-o livre para
responder sem necessidade de identificagio. O objetivo da
sanfona € diagnosticar o que estd sendo compreendido ou
nio nas aulas e como o conteudo esta sendo recebido. A par-
tir desse material, fica perceptivel a leitora e ao leitor quio
importantes sdo as descobertas feitas para a formagio humana
do discente, no sentido de sensibilizar e de instrumentalizar
sua capacidade de frutificar os saberes adquiridos na sua vida
particular e profissional, tocando, sobretudo, os sujeitos da
educacgio, em todos os niveis e modalidades, a partir da apro-
priacdo do corpo afroancestral tedrico-pratico.

No final da apresentac¢io dos depoimentos, realizo breve
comentario ressaltando alguns aspectos da construgao alcanga-
da, chamando a atengio para a Pretagogia e apontando o que
considero, desde minhas experiéncias e vivéncias pessoais e
profissionais, indispensavel para se conseguir tais resultados.

Autoavaliacdes

=D \
“Uma 4rvore sem raiz, nio fica em pé”3>
(Banda Ponto de Equilibrio
Composngao de Hélio Bentes e Andrée Sampaio)

O conhecimento adquirido na disciplina de Cosmo-
visdo Africana serviu para expandir minha visdo cultural da

35 Epigrafe colocada pela discente, é um demonstrativo do cuidado que teve
para elaborar esse texto-manifesto.

L3
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sociedade. Foi uma oportunidade Gnica e enriquecedora de
resgatar.a cultura sequestrada, deturpada e negada aos afro-
descendentes durante tantos anos e que perdura até hoje.

A concepcido de mundo, o olhar particular sobre a socie-
dade pelos africanos, construido atraves de aspectos culturais,
religiosos e principalmente corporais, se manifestando no tra-
balho, tantas vezes associado 4 musicalidade; nos mitos, cum-
prindo um papel pedagogico de transmissio de determinados
ensinamentos; da culinaria, podendo significar a celebragio
de um culto sagrado; assim como a danga, que preza pela
valorizacdo e reconhecimento do altar sagrado primordial,
o corpo. Todos esses valores fazem parte da visdo geral de
mundo pelos africanos que vivem ou que foram sequestrados
da Africa, com o intuito de servir como mio-de-obra escrava,
mas que acabaram tendn um papel muito mais importante.
Contribuiram para a construgio cultural e histérica de uma
nacao, o Brasil |

Esse mesmo pais foi o Gltimo abolir a escravidio de africa-
nos ou afrodescendentes no mundo, e até hoje, esconde como
uma mera consequéncia desse fato, a exclusdo dos negros nas
oportunidades educacionais e de desenvolvimento humano e
economico do pais, reservando para 0s mesmos, posicoes de
segregacio social em espagos precarios, como as periferias do
pais ou estando presentes nos altos indices da superlotagdo do
sistema penitenciario e carcerario, um dos maiores do mundo.
Enquanto isso, uma elite, em sua maioria branca, ocupa os
principais cargos politicos e compde de forma majoritaria as
Universidades Pablicas do pais. As escolas sdo, para tanto, um
meio de exclusdo, que, despreparada para lidar com as fortes
influéncias africanas em nossa cultura, chegam a “expulsar”
(direta ou indiretamente) os estudantes negros que nio se
vém contemplados nas atividades, materiais didaticos e abor-
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dagem dos profissionais docentes, no ambiente escolar. Pelo
contrario, 1a conhecem a falsa histéria de seus antepassados,
apresentados simplesmente como submissos, escravizados e
humilhados pelo homem branco europeu e o seu padrio de
beleza vigente. Muitos, portanto, ndo reconhecem sua des-
cendéncia africana, ou até mesmo a negam, como forma mais
simplificada de enfrentar o sofrimento imposto pelo racismo,
passando assim por um processo de “tentativa de embranque-
cimento”, que nada mais € que se opor aos fundamentos ou
principios da Cosmovisdo Africana.

~ E importante reconhecer a disciplina, ndo como uma
simples oportunidade de aprofundamento de uma bagagem
. cultural e teédrica pessoal, mas como uma forma de minimi-
zar as consequéncias reais?® do racismo, em nossa atividade
docente. Mais do que isso, como uma maneira de descobrir
aspectos tio importantes da propria cultura, e reconhecé-los
~como herang¢a africana, algo de grande importiancia, pois o
fortalecimento da identidade de um aluno pode trazer gran-
des beneficios, ultrapassando os limites da autoestima elevada
e podendo construir seres humanos com mais dignidade e
melhores condi¢des de vida.

Muitas sd3o as possibilidades de implementar a impor-
tante lei de Diretrizes e Bases da Educa¢iao — 10.639/2003, em
nossa sala de aula, valorizando a influéncia linguistica do con-
tinente africano em nossa propria lingua, apresentando as di-
ferentes paisagens nesse abrangente continente, possibilitando
aos alunos um olhar menos homogéneo do continente africano,
como tantas vezes é equivocamente apresentado para nos, valo-
rizando em nossas aulas, os principios da cosmovisio africana,
como valorizando o uso do corpo, da danga e os elementos da

36 Grifo do discente.
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natureza, da culinaria, a oralidade e a _\estética._, todos os meios
de fortalecimento da nossa identidade afrodescendente.

As aulas nessa disciplina foram colocadas como uma for-
ma diferente.de exercer a Pedagogia. Para mim, cada aula signi-
ficava muito mais do que o conhecimento de contetido possibi-
litado por ela, mas uma forma tnica do proprio ato de “ensinar”,
colocando os alunos como centro criador, como sujeitos de seu
proprio conhecimento, uma forma de ensino emancipatério e
desafiador que prezava pelo aprendizado através da experién-
cia, da sensibilidade afetiva, sensorial, de contato fisico com os
outros alunos, de uma relagio préxima e de grande confianga
entre 0s alunos e o educador. Formas de aproximagcio da cultu-
ra africana, tdo proxima e afastada de nos, por vezes.

De acordo com o meu aprendizado adquirido, posso
afirmar que mudei muito, em relagdo ao inicio da disciplina.
Fui tomada, e fui ganha para “a causa” educacional do debate
das africanidades na escola e sua importincia real! Pretendo
prosseguir meus estudos, desenvolver pesquisas na area e me
dedicar a implementagdo da lei, por reconhecer a diferenga da
minha propria experiéncia escolar, caso a lei fosse implementa-
da e meus professores fossem capacitados a contribuir com ela.

Muito Obrigada Sandra, pela inspira¢do3”! |

Coisas que eu aprendi
Durante nossos CDCOHI’I‘OS foi POSSiVCl perc_eber I1ossa

relagdo com o mundo africano, e em particular como a cultura
negra esta infiltrada em minha vida, dentro da minha casa,

37 Essa autoavaliagio é considerada, por mim, um texto manifesto tio valioso
que fala por si s0, dispensando, assim, comentarios em virtude de sua com-
pletude, e por isso, também, esta abrindo as autoavaliagbes.
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no meu trabalho, nos meus familiares, amigos quase tudo em
nossa volta. Através da religiosidade, da culinaria, da musica,
na danga e outras coisas a nossa volta. Observei que essa afri-
canidade esteve sempre presente em minha vida, desde minha
infancia nas brincadeiras, em algumas histérias, nas cirandas.
Com a oficina das irvores dos sete saberes®® foi possivel per-
ceber como somos negros, como trazemos dentro de nds tan-
ta informacéo. Cultura africana de nossos antepassados. Agora
minha arvore tem vida, tem mais cor, brilho e alegria.

Exu & um orixa que abre caminhos, em Pernambuco
existe um municipio com o nome de Exu. A melancia e o inha-
me sdo comidas de origem africana. Calunga* & a boneca pre-
ta que se usa no maracatu. Baoba é uma arvore africana que
foi trazida para Fortaleza em 18963° (a da Praga do Passeio
Pablico em Fortaleza que nds conhecemos e onde realizamos
vivéncias e o evento-curso Memobrias de Baob4, é de 1910, ou
seja, tem 105 anos); na Praca do Passeio Pablico existe um
baoba. O baob4 armazena muita Agua e & uma arvore muito
grande. Existem 17 baobas em Fortaleza.

Vi a cultura como um todo. A Africa e sua cultura tio
presente, tio negada ao mesmo tempo. [...] da riqueza cul-

tural... enfim uma avalanche de Africanidade na minha vida.

38 Técnica que criamos com o nome “Arvore dos meus afrossaberes™ a partir
de uma vivéncia sociopoética elaborada por Jacques Gauthier e que consiste
em pedir ao discente que levante, para cada faixa de sete anos, scte saberes
relativos & negritude e a cultura afro em sua vida. Em seguida, solicita-se
que o discente desenhe uma arvore e transfira os saberes para essa arvore,
distribuindo pelas suas diferentes partes. Objetiva, dentre outros aspectos,
fazer com que o discente descubra a muitplicidade de saberes que possui e
que o hgam as africanidades/negritude.

3% ¥ uma 4rvore de origem africana, especialmente de Madagascar e Senegal,
que foi trazida para o Brasil pelos africanos. E significante nas religiGes tra-
dicionais africanas, sendo considerada uma arvore sagrada.
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Particularmente eu fiz uma avaliagio do meu comporta-
mento como negra, ou melhor, da valorizagio da minha raca, das
contribui¢Ges positivas que a cultura negra deu ao Brasil e ao
mundo. E importante saber que a Africa ndo é s6 um continente
de miséria, mas, tambem de danga, tradi¢des, alegria, resisténcia.

Na verdadec sempre associei o negro ao sofrimento, pre-
conceito, as coisas ruins, talvez por isso, a minha dificuldade.
em me aceitar como negra. K claro que a essa altura da vida
eu ja havia me percebido, mas ndo via fundamentagio positiva
em ser negra e sentir orgulho em sé-la.
| N3o posso dizer que tudo foi magico tudo foi apagado,
[...] porém a mudanga foi significativa.

Além do engrandecimento pessoal me sinto mais segu-
ra para partilhar com outras pessoas e com os alunos a verda-
deira cultura africana em toda sua beleza e seu esplendor, sem
receio de criticas infundadas. |

Na capoeira os movimentos corporais imitando os _bi-
chos*? nos fizeram refletir sobre a sabedoria, resisténcia e for-
ca da cultura africana e de como ela esta integrada ao nosso
cotidiano. ,

Por fim eu confesso que achava bonito capoeira, mas
fazia aquela associagdo pejorativa ao negro, e também achava
que nio tinha ginga, foi tudo por agua abaixo. Achei-me, me
senti a tal. |

=5
Aprendi que: Exu € protetor, abre os caminhos, repre-
senta prote¢io de vida, sexual, €& trapaceiro, se vocé nio lhe
der oferenda ele lhe corresponde do mesmo jeito. Quando
vocé inicia no candomblé vocé e sua cabega sdo entregues ao
Exu que é chamado de o homem da encruzilhada, o Tranca-
Rua, seu dia & segunda-feira, sua cor & vermelho e preto, sua

%0 Refere-se a uma oficina com Mestres de capoeira angola durante uma das aulas.
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comida é farofa de dendé e pipoca, bebe cachaga e azeite de
dendé, ele pode ser brincalhdo ou pirracento, alegre ou mal
-humorado, causar tumulto mas é pacificador, tudo depende
de simpatias ou quisilas* que sentir pelas coisas ou por al-
guém e tem como principal func¢ido ser a comunicag¢io entre o
mundo real e espiriiual; que os orixis ndo tém caracteristicas
de bom ou mal, tem poderes e podem usa-los; que o sacrificio
nio se remete ao martirio, sim aos esforgos, para receber tem
que dar algo de si, é oferenda em que vocé niao pode estar
acima de Deus, tem que ser humilde para fazé-lo e mostrar
que vocé é mais um ser entre outros; que mito na cultura
africana € uma histéria que aconteceu € ndo supersticio e his-
térias mentirosas como a cultura ocidental ' nos transmite; que
as mascaras na Africa t¢ém um valor muito grande em termo
de cultura (ritual) ndo ficam descobertos mas sim guardados
e estio presentes em todo ritual.

Cosmovisio africana é uma visio de um mundo cheio

de tracos coloridos, é o conhecer de suas ancestralidades, um

resgate ao amor aos elementos da natureza, é viver e sentir
toda uma diversidade de cultura, politica e educagio negra. E
entrar em um mundo sem preconceito, racismo e trocar vivén-
cias e ser um inserido, um antropélogo. Cosmovisio africana é
desvendar, abrir uma cortina que esconde toda uma sociedade
que existiu, que existe e mostrar tudo que formou e forma ela.

Aprendi mais sobre os orixas: Ossaim, deus das matas,
conhecedor dos efeitos medicinais das ervas; Nani, orixa anti-
ga que participou da cria¢io do universo, deusa dos pantanos;
Oxbssi, deus da caga e Obaluaé, orixad das doencas. Conheci
suas dancas e cores. Li varios mitos, ficando mais saliente o
de Remédio e Oferenda*!. Pesquisando, encontrei muitos po-

41 Vide trabalho feito com esse mito no capitulo 3.
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emas de autores africanos, que falam sobre tambores, terra,
etc. A partir das fotos que vi, percebi que os africanos em
geral, t8ém um contato muito mais direto com a terra. Conheci
algumas musicas, como Elegibb, da Margareth Menezes, Oni-
lé, do CD cearense Maracatu-ara, além do cd Tecnomacumba,
da Rita Ribeiro*?. Adorei assistir 0 documentario Candombe,
sobre tambores em Uruguai. O momento da danca na sala,
com o grupo de coco, com todos em circulo, foi muito emo-
cionante. A vivéncia em geral, teve muita energia boa. Foi uma
das atividades que mais gostei de realizar.

Gostei da quantidade de vivéncias que tivemos a opor-
tunidade de ter. Raramente professores de outras disciplinas

fazem essa associagdo de forma tdo plena entre teoria e prati-

ca. Para mim realmente foi estranho ter tido acesso a praticas
que ndo a meras teorias. Foi uma 6tima experiéncia.

Aprendi a por em pratica o que a professora busca pas-
sar para todos nés na sua disciplina, um aprendizado baseado
em praticas, vivéncias, e ndo algo relacionado com a educacio
bancaria, condenada por Paulo Freire, ou algo similar a edu-
cacido dos jesuitas. ~

A disciplina de cosmovisio africana foi muito completa,
vivéncias em sala, aula em campo. Na verdade a disciplina
teve foi a mais, e ndo o que faltou: na graduagdo, o professor
da um assunto e o aluno vai atras, e no caso na Cosmovisdo
Africana a professora oferece a casa, um almoco, livros, mate-
riais, da ideias, orienta sobre apresentagio. Nio faltou, teve

foi a mais*3.

42 Atualmente apresenta-se como Rita Beneditte.
43 Essa questdo da ficha de autoavaliacig pergunta sobre o que pode ter
faltado no componente curricular. No caso o/a discente acha que houve algo
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Aprendi a relacionar-me com o(a)s integrantes da disci-
plina, o que é cultura popular, qual a relagio dos povos africa-
nos na formagio do povo brasileiro. As disparidades sbcio-e-
condmicas. O tratamento dado pelos 6rgios governamentais
e nio-governamentais acerca das questdes de raga, género
e cultura. Aprendi d apreciar as apresentagdes dos colegas e
suas dindmicas. Fazer dancgas, capoeira, mascaras, ornamentos,
pinturas, cantos, arte, misica e poesia. Brincamos de poesia,
cantos, maracatus, capoeira, reisados, cocos, a origem e histo-
ria dos orixas, suas caracteristicas e particularidades. O con-
tato com a natureza nas vivéncias e aulas. Além da apreciacdo
da culinaria vegetariana e afro.

——

Percebi uma o6tima oportunidade de compreender me-

lhor os aspectos da cultura africana que estdo arraigados no
Brasil. Os orixas, as indumentarias, a educagdo quilombola, a

culinaria, a capoeira angola, as méscaras, entre outros, tudo

se encontra interligado numa relacao forte e complexa com a
natureza. Além disso, a intera¢io com o outro € com o mundo
fortalece a potencializagio dos vinculos originarios que cons-
titutem o homem. |

Devo acrescentar também, a importincia da aula em
que tratamos das religides africanas, com seus rituais, crengas
e estruturacdo propria. Alguns tragos destas se incorporam, ao
longo do tempo, no cotidiano das pessoas. Contudo, a vivén-
cia direta destas religides € que promove um aprofundamento
espiritual e pessoal.

Menciono o meu terno respeito pela cultura africana,
reconhecendo a insercio de varios elementos “afro” na cul-

a mais pela proximidade gerada nos encontros de preparagio do trabalho
grupal na minha casa. .
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tura brasileira, como fatores de enriquecimento e fortificagio
para cada um de nos.

=
Na disciplina de Cosmovisio africana, estranhei um
pouco da cultura religiosa afrodescendente, apesar de conhe-
cer um pouco. Entender a relagio com os Orixas e manipular
as energias para o bem ou para o mal me causou estranheza
porque fui doutrinado a ter uma imagem separada para cada
caracteristica.

Eu sabia que existiam outras religides, como o Can-
domblé e a Umbanda, mas, nio tinha vivenciado um mo-
mento perto de seus adeptos, acompanhando os costumes e

comportamentos deles. Percebi o quanto sio pessoas normais

.como nos, apesar de viverem de forma diferente. Senti isso,

principalmente, no terreiro de candomblé I1é Asé Olojudola*t.
Aprendi muito sobre a cultura africana e seus desdobra-
mentos pelo mundo, principalmente no Brasil. Com as visitas
que fizemos aos terreiros de Candomblé e de Umbanda pude
perceber o quanto falam mal dessas religides sem saber como
realmente sio. Agora tenho grande respeito e admiragao por
quem faz parte de tais religiGes. |
J4 na vivéncia em Abreuldndia*’, tive a oportunidade
de apre_ride-r um pouco mais sobre a Natureza e vé-la como
“senhora” de nos, e que foi de 1a que nds viemos e para onde

# Como parte da Pedagogia desenvolvida no componente curricular, sem-
pre visitamos um terreiro de candomblé e outro de umbanda. Conversa-
mos com pessoas do terreiro, que repassam informag¢des gerais e principios
relativos aos valores, simbolos e religiosidade do terrelro, desmlstlﬁcando
diversos preconceltos

5 Essa experiéncia se deu numa 4rea de praia e mato, na saida de Fortaleza,
onde, orientados pelo terapeuta corporal Norval Cruz, tivemos uma experién-
cia ao ar livre. Vivenciamos contato com o¢ quatro elementos da natureza no
intuito de apropriagio de alguns fundamentos da filosofia da ancestralidade.
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voltaremos; que devemos sempre reverencia-la e respeita-la
como se deve. Com a apresentagido dos grupos (ar, terra,
dgua e fogo)*® oportunidade de aprender bem mais sobre
Cosmovisio Africana e acompanhar melhor como as pessoas
da turma, incluindo eu, aprendendo bem sobre o assunto
e como estavam aplicando tais conhecimentos no seu dia a
dia. Ao final de tudo, eu fiquei a pensar, como se deu a for-
macio do povo africano? Como serd que ocorreu? Sera que
resistira por muito tempo no imaginario e nos costumes de
seus adeptos?

=

. Meus aprendizados

Uma das coisas que tirei dos orixis foi a de que deve-
mos buscar sempre o que mais nos agrada, mais proporciona
- felicidade. |

O respeito a natureza (plantas, terra, agua, ar), que eu ja
tinha, mas que s6 aumentou;

O prazer da comida: cozinha-la, prepara-la com carinho,
o de uma alimentacdo saudavel e que ndo precise machucar
nenhum animal®’.

46 Naquele semestre, boa parte do trabalho deu-se em referéncia ao dispositi-
vo que eu criei, que foi o estudo transversal da cosmovisio africana mediante
a metafora dos quatro elementos. Assim, os alunos foram divididos em sub-
grupos, gue chamo de comissdes, tendo que aprofundar trés a cinco temdticas
do componente curricular, entrelacando-as com o elemento escolhido.

47 Junto & transmissio da cosmovisio africana, aproveito a oportunidade da
culindria para reforgar no¢des de alimentacio saudavel, dentro da perspectiva
do corpo como altar sagrado necessitando do nosso cuidado ¢ do respeito
aos animais, o0 que nos leva a refletir sobre as consequéncias de sua forma
de criacio e de abate industrial. Formulo, assiin, uma leitura atualizada desse
principio de sacralidade, a partir da minha vivéncia do vegetarianismo, justi-
ficando-a.

L]
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Aprendi muito acerca dos orixas, da Umbanda e do
Candomblé para que possa divulgar mais e ajudar a quebrar
O preconceito com estes, que € muito presente na sociedade.

Muitas coisas que hoje ndo consigo colocar no papel,
mas em pratica.

';:d‘).

A importincia do trabalho coletivo, a importincia do
alimento, das vestimentas. Na verdade tudo esta relacionado,
nada deve ser visto como isolado, pois tudo tem uma impor-
tancia significativa. Uma disciplina que tem como objetivo
apresentar os elementos e as caracteristicas do povo africano
de forma que a partir destes elementos seja possivel identifi-
car suas atuagdes politicas, sociais e econdmicas. A disciplina
nos traz como fatores importantes o trabalho em grupo, a re-
lagio entre alimentos, vestimentas, religido, ou seja, a relagdo
entre cada orixi e suas respectivas comidas, cores, etc. A lite-
ratura que traz como ponto forte as lendas, com objetivo de
apresentar valores da sociedade.

O trabalho em gropo, a coletividade, o respeito ao es-
paco do outro, dinamismo, a busca por novos conhecimentos.
Conhecer novas culturas, novas organizagdes se faz necessa-
rio para nosso crescimento pessoal e profissional.

=

Estranhei a didatica da disciplina que seguindo o modo
como se da a construcdo e transmissio de conhecimento afri-
cano fol muito mais corporal, tanto sentido quanto pensado e,
sobretudo, coletivo. Dangamos, interpretamos, fizemos poesia,
tocamos instrumentos musicais afros, jogamos capoeira, cozi-
nhamos, comemos, construimos mé§caras, etc. Ou seja, muito
diferente do que ocorre normalmente na academia.
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Aprendi n3o apenas na comissio*® da qual participei,
mas em todas, o valor das contribui¢des africanas para a for-
magdo do Brasil. Um valor que é negado e subvertido. Muito
além de contribuigdes biologicas, estéticas, culinarias, todas
s3o importantes, porém o que julgo mais importante é o valor
do respeito a natureza, sem com isso parecer piegas, um res-
peito verdadeiro aoc mundo, ou melhor, aos mundos, que leva
os homens a consciéncia de que precisam de pouco para viver
e dessa forma conseguir a harmonia com o todo. A subversio
ocorre quando a razdo técnica faz isso parecer acomodacio,
sendo que isso & exatamente o contrario, isso é agio, acio de
respeito. |

Concluo provisoriamente que a Cosmovisio Africana
tradicional é uma visio de mundo que une a diversidade em
um todo. O mundo visivel & parte do invisivel, do espiritual,
e os dois estdo juntos, compondo a realidade. Sendo o espiri-
tual também as divindades, oferecer culto a divindade ¢ ofe-
recer culto a natureza. Portanto, o cuidar da natureza é uma
necessidade real uma vez que o mundo esta em uma uniio
inseparavel. Ndo & acomodagdo, nido é falta de intelecgdo, é
uma Cosmovisio, ou seja, uma visio de mundo, um mundo
integral que nio permite separa¢ido que congrega fisico ¢ espi-
ritual ao mesmo tempo. Respeitar a natureza fisica utilizando

48 S3o grupos de trabalhos. No semestre, sio formados esses grupos que
denomino de comissdes, que se encontram comigo para juntos elaborarmos
uma aula a partir do aprofundamento de um tema, escolhido pelo grupo,
sempre, sob orientacdo inicial minha, gerando, frequentemente, mais de um
encontro, inclusive na minha casa, onde distribuo e discutimos os possiveis
recursos, primeiro para o grupo estudar, em seguida para a realizacio da
aula. Para além do planejamento e a execugio de uma aula, o objetivo é
propiciar a construg¢io coletiva do conhecimento, colocando em pratica a
Pretagogia, envolvendo tanto vivéncias como estudos tedricos e buscando,
preferencialmente, propiciar algum produto didatico. Essa proposta alia tro-
ca, dimensio iniciitica e criatividade na montagem da aula. No final solicito
um relatério sobre o planejamento, o que foi feito, resultados e avaliagio.

+

PRETAGOGIA: PERTENCIMENTO, CORPG-DANGCA AFROANCESTRAL E_TRADICAO ORAL AFRICANA
NA FORMAGAO DE PROFESSORAS E PROFESSORES — CONTRIBUICOES DO LEGADO AFRICAND
PARA A IMPLEMENTACAO DA LEI N210.639/03




206

apenas O necessario para viver é respeitar a natureza espiri-
tual, assim o todo. Em suma € uma agdo é ndo acomodacgio.

Foi muito interessante a forma como abordamos os as-
suntos. Tenho"fortes influéncias freireanas em meu processo
de formacdo, sendo assim, as rodas de conversa, a palavra
livre, mas precisa e edificante, realmente foram tragcos mar-
cantes na disciplina para mim. Sobretudo, a valorizagio da
vivéncia como forma essencial de aprendizado.

Voltando para o assunto central que € a disciplina, achei
extremamente rico o formato dos seminarios*?. Geralmente
sentamos e ouvimos falas longas e cansativas, mas nesta meto-
dologia, nés participAvamos cantando, dangando, conversan-
do entre si, comentando, enfim, realmente nos envolviamos
com as tematicas.

=

Uma visdo mais ampla da cultura tradicional africana,
principalmente sobre os orixas, pois antes de cursar tal disci-
plina, meus conhecimentos eram poucos. Percebi a importan-
cia que a religiosidade tem para os povos africanos. Baseados
nessas vivéncias passei a ter mais respeito pela religido e cul-
tura africana. Através das vivéncias percebi a importancia da
ecologia na vida do homem. Vi que estamos interconectados
com a natureza.

A participa¢io de outras pessoas ou movimentos s6 veio
a acrescentar minha formacio, conhecer e estar com essas pes-
soas me abriu os olhos a respeito de alguns medos que tinha
a respeito do EJAS5O, pois as pessoas eram extremamente edu-

*? Como o resto do relato sugere, nio eram seminarios e sim trabalhos em
grupo com abordagem teérico-pritica e participativa, as ja referidas comis-
soes de estudo. ’

50 Refere-se a um semestre em que realizamos vérios encontros com alfabeti-
zandos do Mova Brasil (projeto nacional do Governo que tem como objetivo
a alfabetizacdo de jovens e de adultos) para produgio de conhecimento

SANDRA HAYDEE PETIT



207

cadas e t€ém vontade de aprender, percebi isso no olhar de
admirag¢io delas, isso foi muito significante.

Cosmovisdo africana é tudo aquilo que envolve a cul-
tura e esta em todos os lugares onde tem africanos ou des-
cendentes da Africa e em lugares aos quais eles passaram, é
a ancestralidade deixada pelos antepassados representada na
vida de todos aqueles que vivem em meio a cultura e ligados
aos costumes que de uma forma ou de outra aparece entre
nos, seja na danga, nas comidas, nas crenc¢as, nas rezas, na re-
hglao em tudo existe cosmovisio africana pois o Brasil ¢ rico
em costumes africanos. |

No decorrer da disciplina, aprendi muito sobre a cultu-
ra africana e sua relagio com a cultura brasileira, pois a maio-
ria dos costumes que temos hoje foram trazidos da Africa.
Essa disciplina cosmovisao africana foi importante para nos
ensinar a ver a cultura com um olhar mais critico, sabendo
que os costumes africanos fazem parte da vida de todos nos

de uma maneira pessoal, pois todos nos temos e vivemos essa

cultura desde o nosso nascimento.

=

Gostei de todas as aulas e em resumo a primeira aula
foi incrivel, pois proporcionou uma aproximagio entre os par-
ticipantes até pelo jeito que a aula foi ministrada na casa da
professora e ainda com a culiniria que instigou a curiosidade
dos alunos.

A segunda aula fez lembrar as brincadeiras de roda na
infincia, o desapego a uma aula formal em aula que pode

juntos e em torno do Baoba que se encontra na Praga do Passeio Publico em
Fortaleza, onde alunos da faculdade e alfabetizandos realizaram “Arvores
dos afrossaberes”, conjuntamente, trocando experiéncias, propiciando assim
0 convivio e a integragdo.

L]

PRETAGOGIA: PERTENCIMENTO, CORPO-DANCA AFROANCESTRAL E TRADICAO ORAL AFRICANA
NA FORMACAOQ DE PROFESSORAS E PROFESSORES — CONTRIBUICOES DO LEGADO AFRICANO
PARA A IMPLEMENTACAO DA LEI 4+ 10.639/03




208

acontecer também fora dela e a melancia®! juntamente com
uma vivéncia com troca de experiénéias.

Na terceira aula foi a percep¢ao sobre os objetos esco-
lhidos e como pouco estivamos familiarizados ou esquecidos
de nossas descendéncias [sic] com os objetos e as dangas52.

Na quarta aula os instrumentos tipicos africanos: apren-
demos o que eram, sua Utilid_éde, 08 ritmos, sons, toques. Nos
dividimos e aprendemos a utilizar um deles e depois nos jun-
tamos para partilhar em um todo. A passagem do R4%3 foi
otima e engracado, me lembro que as pessoas que passavam
pelo bosque ficavam olhando e paravam. Adorei.
| Na quinta aula foi as diversas trancinhas que podem
ser feitas no cabelo. Tem umas mais finas e outras grossas e
sdo legais e diferentes. E bom para nés percebermos como a -
cultura africana tem suas belezas que nio sio nem feias e nem
bonitas, apenas diferentes. |

Na sexta aula, tivemos uma aula mais “teérica”, fizemos
leitura e socializamos depois. Foi bom para conhecer uma par-
te histérica e conceitos também.

Na sétima aula foi a capoeira angola vivenciado por va-
rios mestres: Magnata, Armandinho e outros. As suas experi-
éncias e vibra¢des. Foi muito legal e percebemos que pode-
mos brincar com a criatividade e sensacdes. Ah, tambeém teve
a resisténcia daqueles que nio brincaram com o corpo, com
movimentos propostos: talvez pelo medo de arriscar ou se
permitir.

! Criada por Norval Cruz, é uma vivéncia em roda com passagem de uma
melancm, provoca 1ntegra<;ao e consciéncia corporal.
52 Criada por mim, é a vivéncia da Mandala das minhas africanidades, em
que pego para trazerem objetos do cotidiano relacionados as africanidades.
53 Uma vivéncia de consciéncia corporal que focava no exercicio da voz e
da respiragiio, com repeti¢io em coro e na roda, da palavra Ri! O exercicio,
proposto por um dos alunos da turma, promoveu uma conexio entre os
membros da roda, e deles para consigo mesmos.
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Na oitava aula foram entregues alguns papéis com fra-
ses e divididos em grupos para pensarmos e compartilhar no
grupido, foi um trabalho coletivo. ‘

Na nona aula foi uma aula sobre a danca dos orixas. Foi
um momento mais religioso que envolve ritmos, cerimonias
que sdo feitas através da dan¢a, movimentos, etc.

Na décima aula e décima primeira foram as visitas ao
candomblé e umbanda respectivamente. L4 estavam conti-
dos elementos, crencgas, costumes, religido, cu_ltura, tradicSes
e outros elementos tipicos da cultura africana e deu para ter
uma visdo essencialmente sua e nio ja reconhecido por outras
pessoas que apenas criticam sem conhecer a fundo uma etnia.

: A tltima aula foi uma jun¢io de varios momentos: dan-
ca, teatro, culinaria e ervas onde todos participaram e conhe-
ceram todos os momentos envolvidos. Foi uma grande troca
de experiéncias e vivéncias®*.

Foram as aulas dinamicas, curiosas, divertidas, cheias de
vivéncias e experiéncias. Foi uma disciplina interativa e mui-
to interessante, pois todos estavam envolvidos e foi bastante |
diferente das aulas/disciplinas apresentadas na faculdade. E
bastante marcante pela metodologia que a professora desen-
volveu. Adoreeii...

£ uma metodologia bastante apropriada, pois é através
da experiéncia, vivéncia, movimento, dinamicidade ¢ momen-
tos diferentes que prendem a atencdo das pessoas para ter
a curiosidade em conhecer. A toda aula eu tinha vontade e

ficava imaginando como seria a posterior.

54 Momento em que realizamos o trabalho ja descrito das estagdes de apren-
dizagem (capitulos 3 e 4) visando transversalizar o tema cosmovisdo africana
através de varias tematicas interligadas.

+
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RELATORIO DE COMISSAO TERRA IL
JULHO/201155 E COMENTARIOS DAS SANFONAS

Cosmovisdo africana: um conceito em construgio
coletiva

Mdscaras |
Elaboramos e escutamos uma oficina de mascaras com
simbolos do Reisado de Caretas de Bom Sucesso. Dessa forma
transmitimos conteudo ao mesmo tempo em que foi dindmico
e participativo, pois cada aluno fez sua prépria mascara. As-
sim, comungamos com a tradicionalidade africana no sentido
de que em Africa tradicional o conhecimento é vivo.
| E ainda, fizemos uma leitura de um mito Bambara que
relata a criacio do universo, tal leitura foi em circulo € ao som
de atabaque que reproduzia a batida do coragio. Todos le-
ram refor¢ando o carater da oralidade, o circulo representava a
unido do todo e o som a pulsagio da vida. O préprio mito sim-
bolizava e transmitia o conhecimento do universo e do homem
integrados em um, o qual mostra porque a tradigdo africana é
mais natural que técnica, ou seja, a natureza € respeitada por
que é o proprio Deus e 0 homem é parte desse todo. Se se de-
grada a natureza ofende-se Deus e afeta-se 0 homem.

Literatura

Ainda em circulo fizemos a leitura de uma lenda do
povo Achante que conta como surgiu o inhame, alimento ori-
ginario dessa regido. O objetivo era fazer com que as pesso-
as conhecessem a importincia do alimento e percebessem o

55 Exemplo de relatério do trabalho de equipe feito pela comissio de estudo
que se responsabiliza por uma aula. Neste caso estivamos trabalhando a
partir da metéifora dos quatro elementos e esse relatorio é a descrigio da aula
conduzida por uma das duas comissdes formadas relativas ao elemento terra,
fio condutor de todos os temas tratados nesse dia.
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espirito da unio, da coletividade, do trabalho em grupo que
vem sendo mostrado na lenda.

Elementos Estruturantes

Para concluir, destacamos que a sacralidade de todos
os elementos do mundo e a busca por uma harmonia entre
todos os seres junto i questio da ancestralidade que é muito
forte nos aspectos culturais africanos, sendo visto de maneira
forte na religido, no ambito na familia, etc., sio os pontos que
assinalo como essencial nestas sociedades. Mesmo a produgio
dos recursos materiais necessirios a existéncia humana, esta
intrinsecamente vinculada a estes aspectos (ancestralidade e
sacralidade de todos os seres), onde hi um respeito e zelo
‘pelos meios que oferecem os produtos que tornam a vida hu-
mana possivel.

Oferenda

| Para encerrar nosso momento com a turma fizemos a
degustacio de inhames, para que todos conhecessem o sabor
deste alimento que havia sido citado no inicio da aula e tam-
bém como forma de oferenda ao trabalho realizado.

As diversas atividades envolveram um pouco ou uma
parte da maioria das atividades antes executadas, como a an-
cestralidade, a musica, a danca, etc. A atividade de culina-
ria constou da leitura de textos que falavam sobre a histéria
de um orixa que valorizava muito o inhame [Oxoguii], bem
como expds a origem de uma manifesta¢io cultural viva nos
dias de hoje, tanto na Africa, como no Brasil, principalmente
na Bahia [cultos religiosos que envolvem inhame]. Tal mani-
festacdo trouxe e traz em seu bojo sentimentos de amizade,
respeito a espiritualidade, humildade, crenga, perddo e gra-
tiddo, que envolveram dois amigos, uma grande cidade e a

+
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perda e busca da fertilidade do lugar®S.. Eu destaco a par-
ticipagdo efetiva dos alunos durante a preparacio da aula. A
turma literalmente colocou “a mio na massa”. Preparamos o
alimento, cozinhamos, “pilamos o inhame”, buscam_o‘s reviver
todo o processo original do ritual através dos sons de instru-
mentos, de musicas relacionadas ao tema... Essa aula teve um
grande significado para mim, pois fez com que me sentisse fa-
zendo parte de uma familia, de um grupo coeso que realizava
todas as atividades de forma intensa e verdadeira.

Sanfonas de diversas aulas (Obs: cada paragrafo é o
comentario de uma pessoa diferente) |

31/08/2011

Hoje aprendi palavras novas que agora fazem parte do
meu vocabulario. E a aula foi muito gratificante pela interati-
vidade e conhecendo também alguns instrumentos por mim
nunca vistos.

Uma aula de pura energia com o agogd.

14/09/2011

Aprender toda a questdo dos saberes afro-brasileiros ao
longo da vida que as vezes nio percebemos no nosso meio.

Eu pensei que sabia me expressar, mas percebi que ain-
da preciso me liberar mais. Acredito que a disciplina vai me
ajudar a utilizar mais meu corpo.

Aulas de 2009.1

12/03/2009

Aprendi que eu nio estou exatamente consciente de
todo o preconceito que me cerca e precisaria sentir na propria
alma o que ele representa. |

+
5 Mito de Oxoguid em Ellegib6, contada na musica cantada por Margareth
Menezes. ' :
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Essa foi minha primeira aula dessa disciplina. Uma coisa que
gostei foi que aprendi coisas e também comecei a mudar essa
minha mente um pouco “racista”.

16/04/2009
A aula propofcionou-me aprendizagens bastante signi-
ficativa sobre o quanto a terra € importante na cultura africa-
na. Foi show.
A aula nos trouxe uma vivéncia com a terra o que nos
leva a refletir sobre a importincia de ter experiéncias expds a
importincia e a forma como a terra é tida como sagrado para
os africanos. | |
. Aprendi sobre o povo banto, sobrecomo eles reveren-
ciam a terra e aprendi um pouco sobre a histéria deste povo.
Somos filhos da terra e a ela retornaremos. Salve a Mie
Terra!
A relacio que a civiliza¢io banto tem com a terra, pois a
prestigia. A aula foi importante porque nos vivenciamos o que
a cultura banto foi.

23/04/2009

A organizagdo das tribos, as suas necessidades, signifi-
cado da forma (circular) e a sua importancia. Adorei a aula de
hoje... Amei o filme!! |

Bastante interessante a vivéncia da aula com a argila;
bem criativa a forma utilizada para tratar o tema. O filme tam-
bém interessante para conhecermos e entendermos um pouco
mais sobre africanidades. Aprendi um pouco mais sobre as
“tribos” e suas moradas/vivéncias.

A vivéncia de tocar e criar com argila nos remete ao pas-
sado pelo formato proposto. A ideia de circularidade propde -
movimento do ser e criacio coletiva, possibilidades. |

+
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Que construir junto e compartilhar € muito mais rico e
que me falando do outro aprendo de mim, e que estou nos

outros, na comunidade, como elo em mim. MARAVILHOSO
ENCONTRO! °

28/05/2009

A aula de hoje foi muito divertida, pois nés dangamos
tipos de musicas variadas como do Caribe e da Africa, sem
contar que também ouvimos e dangamos misicas como sam-
ba, jongo ou umbigada.

Achei muito interessante a influéncia tio presente nos
ritmos atuais e a dinamicidade da aula.

A aula se resume em energia.

Adorei. A aula conseguiu mexer, soltar e ensinar.

Resgate da historicidade do maracatu. A musicalidade
presente desde sempre... O desconhecimento da nossa histo-
ria com o maracatu.

(Re)Encontro com minha histéria, preconceitos, apren-
dizado como busca constante em minha vida. Constatagio do
pouco que sei e do muito que necessito saber. Presenca do
corpo/cabecga e das emogses, principalmente na ligagio entre
eu e o divino, a natureza, o viver.

Saber das influéncias africanas no nosso cotidiano re-
vela uma histéria cruel que nega a presenga dessa cultura em
nossa vida. | | |

30/04/09

Maravilhosa. Relembrar que s6 eu mesma sou respon-
savel pelo meu corpo, minha tranquilidade ¢ minha qualidade
de vida. Aprendi que muito de mim vem da minha ancestra-
lidade africana. .
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Aulas de 2009.2

Foi mostrada uma religido baseada na felicidade das
pessoas, muito complexa, mas simples ao mesmo tempo, pre-
ocupada com a relagio com a natureza, com a sua energia e
com as pessoas aprenderem a sentir e se sentir no mundo.

Aprendi o respeito a um ritual, as crengas, e de uma
certa forma até respeito a comida. Acho que ji estamos tdo
acostumados com a tecnologia para preparar os alimentos,
que ela passou a ser apenas um complemento do nosso dia,
uma necessidade do corpo, s6 que com essa aula foi diferente,
foi comunhio no preparo, no momento de.comer.

' Essa aula foi simplesmente sensacional. Todo aquele
pré-julgamento sobre as possiveis praticas e objetivos de um
terreiro foi sendo desconstruido.

Primeiro a turma foi instigada a realizar pesquisas e
leituras sobre o tema. (...) Quando finalmente o dia da visi-

ta chegou, era latente o misto de descontragio e curiosidade

para conhecer em loco as instala¢bes do lugar, assim como a
ansia por fazer perguntas... Com certeza aqueles que participa-
ram do encontro sairam com uma visio bem diferente daque-
la apregoada de forma negativa pelo senso comum.

A aula foi gratificante. Aprendi que o corpo ta em movi-
mento para se comunicar. Qu seja: corpo-movimento-vivéncias.

A aula foi muito interessante, uma vez que podemos
refletir sobre os costumes que herdamos de nossos ancestrais
africanos. |

A aula foi muito criativa, a troca de experiéncia foi mui-
to boa para nossa formagédo pessoal.

Aula diferente e interessante, introduzindo-nos nas ba-
ses da cosmovisdo africana.

*
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A aula refletiu sobre os costumes, africanos vividos por
nos, sua importancia em nossa vida em contato com a origem
africana e sua ancestralidade, simbolos etc. |

Foi intetressante conseguir enxergar que oOs costumes
africanos estavam presentes na minha vida ha alguns anos, coi-
sas que antes passavam despercebidas. E bom conhecer e com-
parar o passado e o presente e suas influ€ncias em nossas vidas.

A aula de hoje foi excelente, adorei, gostei da dang¢a em
que espelhamos nossos movimentos nos do colega e gostei
também de relembrar da minha infincia. |

Voltou no tempo, vivenciar a nossa cultura, ancestrali-
dade, pertencimento.

A vida reproduz-se em trés eixos: Oralidade - Circula-
ridade - Movimentos e Sons

Aulas de 2011

21/09/11

A tomar contato de maneira integrada com meu corpo,
que grita de africanidade.

As dangas répresentam a expressdao da palavra retratan-
do o conhecimento e os costumes africanos. |

Conhecer, sentir e vivenciar. Trés coisas que sio impor-
tantes na cultura africana e que podémos estar aprendendo
em cada aula.

A aula foi bem interessante, dangamos varios ritmos e
nos apresentamos de acordo com nosso tema. Aprofundamos
melhor e mais ainda na cultura africana.

Percebi' que a musica brasileira tem como sua raiz a
musica africana.

Refletimos sobre os saberes de 14 a 28 anos e danga-
mos musicas afro, foi bastante rica e diversificada.
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Reflexdes conclusivas de uma rica vivéncia pedagogica

O corpo € inteligente, € preciso confiar nele

(Soutigui Kouyaté)

Esses relatos-apontam vivéncias do que chamamos de
Pretagogia. Experiéncias do meu cotidiano de educadora/for-
madora implicada com o fazer-ser. Assim, procurarei conden-
sar em poucas palavras a for¢a dessa vivéncia aqui circunscrita
apenas as aulas ministradas na graduac¢io, mas sabendo que
tenho muitas outras, na pos-graduagdo, nas pesquisas com
grupos quilombolas, interven¢des para secretarias municipais
ou estaduais, cursos e oficinas em diversos dmbitos. Mas a
" recorréncia na graduacdo permite tecer afgumas reflexdes so-
bre os efeitos da Pretagogia, que vou colocar aqui em duas
direcdes. |

A primeira diz respeito a metodologia com seus dis-
" positivos pedagdgicos, recursos e produgdes didaticas. Parte

do pressuposto de que o corpo é a nossa principal fonte de

conthecimento e de produgido de saberes. Isso se reflete no
trabalho pelo grande namero de atividades que envolvem a
participagido ativa do corpo: danc¢a (inclusive viajando musi-
calmente por diversos ritmos africanos e afrodiasporicos, ndo
somente brasileiros) capoeira, canto, toque de instrumento,
teatro, declamacio, conta¢do de histdrias, artes plasticas (no-
tadamente mascaras, argilas, pinturas), intera¢io com grapos
de brincantes (maracatu, reisado, coco, samba), o contato com

a natureza (vivéncias ao ar livre em praias, quilombos, bos- |

que da propria universidade), jogos, brincadeiras e dinamicas
de sensibilizacio e integracio, producio didatica®?, producio
¢ ¢ao, p

57 Chamamos assim materiais produzidos pelos discentes para incentivar
a interacio e a apropriacio de determinado(s) conhecimento(s), algo que
multiplique e gere saber pela interagdo, promovendo a criatividade.
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literaria em distintos géneros (cordel, poesia, rap, fanzine,
narrativa,- gestualidades ritualisticas criadas (simbélicas)®8, a
viveéncia da culinaria. Destaque também para as visitas aos ter-
reiros que sugerem deslocamentos ndo somente territoriais,
mas, principalmente, das (in)compreensdes historicamente

construidas.

Intuindo a relagdo com a forma de aprendizado na tra-
dig¢do oral africana, alguém resumiu, do seguinte modo, essa
forma vivencial de apreensio do conhecimento: “a vida repro¥
duz-se em trés eixos: oralidade - circularidade — movimento
e sons”. | | .

Junto a essas vivéncias corporais, recorro a textos va-
riados (académicos, literarios, paradidaticos, letras musicais)
que repassam informag¢des de diversas naturezas: histéricas,
geograficas, politicas, nutricionais, miticas, filosoficas, tradi-
cionais, ecologicas etc. Essa experi€ncia de cruzar a vivéncia
corporal com o texto escrito, partindo na maioria das vezes do
corpo e do sensorial, gera efeitos fundamentais, notadamente
desenvolvendo um espirito wbunru pela apropriagao do senti-
do da coletividade (ja que ha mais trabalhos de equipe e de
grupao do que individuais), descentramento e encontro com
o outro diferente, derrubando preconceitos arraigados como
apareceu num dos relatos: “comecei a mudar essa minha men-
te um pouco racista”. Embora nio seja facil erradicar tanta
deturpagio fabricada ao longo de uma vida: “ndo se apaga o
preconceito da noite para o dia, mas acontecem mudangas”.
Houve uma aceitagdo ao encontrar-se com o outro diferente,
o outro de renda mais limitada e de cor mais escura, mudan-
do assim o seu olhar pejorativo: “A participacdo de outras

*8 Sempre com objetivo de apropriagio de uma simbologia, um valor da
cosmovisdo africana, ndo se buscando aqui a simples reprodugio de ritos
religiosos, mas a ressignificagio de mensagens ancestrais profundas.

SANDRA HAYDEE PETIT
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pessoas ou movimentos sé veio a acrescentar minha forma-
¢do, conhecer e estar com essas pessoas me abriu os olhos a
respeito de alguns medos que tinha a respé}to da EJA, pois
as pessoas eram extremamente educadas e tém vontade de
aprender, percebi isso no olhar de admiragido delas, isso foi
muito significante”. - |
O segundo ponto da Pretagogia, que quero destacar
aqui a partir dos comentarios das/dos discentes, € o conceito
de Pertencimento Afro que se depreende de tudo isso e que
remete ao efeito maquinico de apropriagio de conceitos vi-
vidos no corpo, que fazem emergir o sentimento de conexio
com a negritude/africanidade em si.
_ Nota-se o espanto e o nivel de descoberta de um novo
Jmundo, ao mesmo tempo proéximo e distante: “como trazemos
dentro de noés tanta informacio”, percebendo a “importan-
cia das africanidades na proépria vida”, “aprendi que muito
de mim vem da minha ancestralidade africana”, sendo um
“(re)encontro com minha historia, preconceitos”, gerando
um “desvendar “, ou, como foi dito poeticamente “abrir uma
cortina que esconde toda uma sociedade que existiu, que
existe e mostra tudo que formou e forma ela” (grifo meu).
A partir da compreensio de que “os costumes africanos
fazem parte da vida de todos nés, de uma maneira pessoal,
pois todos nés temos e vivemos essa cultura desde o nosso
nascimento”, produz-se desde a apropria¢io de informacgdes
sobre elementos “como saber o que é inhame, calunga, baoba,
Exu”, “informacdes sobre orixas, valores de terreiro, instru-
mentos, vocabulirio”, até encantamento sobre a percepgio da
africanidades em si: “fui tomada”, por “uma avalanche de
africanidades na minha vida” (grifos meus), “agora a minha
arvore [das africanidades] tem vida, tem mais cor, brilho e
alegria”, e mesmo o profundo sentimento de alitoafirmagéio,

+
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inclusive para quem desvalorizava sua negritude: “Na verdade
sempre associei o negro ao sofrimento, preconceito, as coi-
sas ruins, talvez, por isso, a minha dificuldade em me aceitar
como negra. E-claro que a essa altura da vida eu ji havia me
percebido, mas ndo via fundamentagio positiva em ser negra
e sentir orgulho em sé-la. N3o posso dizer que tudo foi magi-
co tudo foi apagado, [...] porém a mudanca foi significativa™.
A pai'tir de elementos como “contato fisico com o ou-

b= 1

tro”, “sensibilidade afetiva e sensorial”, “confianca” as pessoas
se transformam, tornando-se mais espirituais. A beleza disso
se resume na frase “percebi que estou nos outros, na co-
munidade, como elo em mim” (grifo meu). E nessa outra
que destaca o sentimento de familia e de intenso comparti-
lhamento: “Essa aula teve um grande significado para mim,
pois fez com que me sentisse fazendo parte de uma familia,
‘de um grupo coeso que realizava todas as atividades de forma
intensa e verdadeira”.

Promove, sobretudo, algo muito profundo que € uma
(re)conciliagio com a dimensio negra do corpo, dito mais
liricamente: “tomar contato de maneira integrada com meu
corpo que grita de africanidade”.

E também uma percepcio dos processos institucionais
de negagcdo do valor da africanidade: “a subversio ocorre
quando a razdo técnica faz isso parecer acomodagio sendo
que isso € exatamente o contrario, isso é acdo, a¢io de respei-
to”. Politicamente, essa nova atitude implica em reconhecer
a realidade crua dos fatos, a de que ainda ndo temos acesso
efetivo ao reconheci'ment.o e a valorizacdo das contribuigdes
histérico-culturais africanas, algo que s6 pode mudar de den-
tro para fora, para, da autoconsciéncia, chegar a manifestagdo
politica: “saber das influéncias africanas no nosso cotidiano
revela uma histéria cruel que nega a presencga dessa cultura
em nossa vida”.

SANDRA HAYDEE PETIT
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S6 assim é que poderemos perceber “a Africa como
resisténcia, contribui¢io para a' Humanidade” portadora de
“uma visio de mundo integral. que nio permite separagio,
que congrega o fisico e o espiritual a0 mesmo tempo”.

A Espiritualidade de que;o mundo tanto se ressente...
Uma (re)conexio...

Um entrar na roda permeada de axé, jogando, dangan-
do, pretagogizando... € mutto mais!
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~ Abebé: espelho em ioruba (um dos idiomas falados na Nigéria e
que também é o nome de uma etnia). De uso ritual no candomb]e.
Adé: coroa em ioruba. De uso ritual no candomblé.

Afoxé: “Cortejo carnavalesco de adeptos da tradigio dos orixas, ou-
trora chamado ‘candomblé de rua’. O termo se origina no ioruba dfose
(‘encantagio’, ‘palavra eficaz’, ‘operante’)” (LOPES, 2004, p. ‘33).
Aiyé: Mundo Terrestre; Mundo Visivel. |

Arkhé: O termo Arkhé é utilizado por Sodré para caracterizar as
culturas que, tais como a negra, se fundam na vivéncia e no reconhe-
cimento da ancestralidade. - _ |

Azeviche: Aqui referéncia a cor preta escura.

G

Calunga: “Na UMBANDA, cada um dos integrantes da falange de
seres espirituais que vibram na linha de lemanja (OC)” (LOPES,
2012, p. 66). Calunga é também “um boneco pequeno” (LOPES,
2012, p. 66) e ainda, “cada uma das duas bonecas que fazem parte
do cortejo de MARACATU” (LOPES, 2012, p. 66).

Capoeira: “Técnica corporal de ataque e defesa, desenvolvida no
Brasil a partir de fundamentos introduzidos por escravos bantos. -
Expressa-se por meio de uma simula¢io de danca, executado ao
som de cinticos tradicionais conduzidos por berimbau-de-barriga e
outros instrumentos de percussio” (LOPES, 2014, p.166).:

' Cuba: “Pais localizado na extremidade norte do mar das Antilhas”
(LOPES, 2004, p. 218), sua populagio é majoritariamente afrodes-
cendente (63%) e de origem do golfo da Guiné e do Congo. Pelas
suas marcantes tradicdes iorubanas, daomeanas e bantas, é conside-

rado “um dos mais importantes nQcleos culturais da Dlaspora Afri- -
cana (LOPES, 2004, p. 218)™. -
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D »
Daomé: E o que hoje chamamos de Reptblica Popular de Benin,
fica na regiio ocidental da Africa e esta limitado por Burkina Faso e
o Niger ao Norte, pela Nigéria ao leste, pela Golfo da Guiné ao Sul e
pelo Togo ao oeste. Porto Novo & sua capital e seus principais grupos
etnicos sdo: Fons, Iorubas, Adjas, Baribas e Petles. ,
Djembe: ¢ um tipo de tambor oriundo da Guiné que fica na Africa
Ocidental. Esse instrumento musical de percussio é muito antigo e
importante nas culturas africanas, especialmente na regido mandin-
gué, compreendendo os paises da Guiné, do Mali, Costa do Marfim,
Burkina Faso e Senegal. |
D]un Djun: O Djun djun € o nome dado para uma familia de tambo-
res graves, junto ao Djembe da Guiné na Africa Ocidental. Também
¢ chamado de dundun, no ioruba oriundo da Nigéria. Ha trés tipos
de djun djun, sio eles: kenkeni (tambor menor), sangban (tambor
médio) e o edoundounba (tambor maior).

E
Ebo: oferenda.
Epo: &€ um azeite extraido do fruto do dendezeiro e usado para pro-
duzir iguarias em rituais do candomblé.
Erzuli: Loa (equivalente a orixd) do amor na religido de matriz afri-
cana vodu. ‘
Exu: “Seu primeiro papel € o de mensageiro. Ele faz a ligagiio entre
os homens e Orumild {dono do jogo de adivinhacio, Ifa] de quem &
o brago direito; controla as oferendas que Orumila manda fazer e as
leva até seus destinatarios. Se as ordens dadas ndo forem executadas
ou se forem malfeitas, ele pune os culpados (...) Exu mora em diversos
lugares: nas encruzilhadas, nas aberturas, nas entradas, nas soleiras
das portas, nas janelas e nos dngulos de todos os locais. Ele é perigoso
e imprevisivel, mas, quando é tratado como convém, transforma-se
no guardido da porteira, filtrando tudo que vir do lado de fora e que
possa prejudicar os moradores. (...) Sua ligagio com a sexualidade
revela-se por sua representagao falica”. ) (Cossard, 2008, p.38)
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G

Griot e Griote: Sio respectivamente guardides e guardiis da memo-
ria historica dos africanos, mestres/as da palavra, transmitindo valo-
res e conhecimentos ancestrais. Realizam também aconselhamentos
e intermedia¢des em conflitos.

Guiné: No imaginario social do povo Haitiano, todos aqueles vindos
da Africa eram oriundos da Guiné, desse modo, Guiné passou a ser
o pals que representava a Africa.

H |
Haiti: A Reptblica do Haiti Jocaliza-se no mar das Antilhas e ocupa
a parte ocidental da ilha de Hispaniola (a outra parte é a Reptblica
Dominicana). Foi a primeira col6nia espanhola na América, mas em
1697, ocupada pela Franga, teve seu territorio ocidental cedido pela
Espanha a Franc¢a. Segundo pesquisas 95% da populagdo declara-se
negra, enquanto que 4,9% declaram-se mulatos. Sua historia é uma
das mais expressivas da diaspora africana. Foi responsavel pelo mar-
“co inicial da extingdo da escraviza¢do negra nas Ameéricas, a partir do
ano de 1791, com inspiragdo na Revolu¢io Francesa, e conquistando
pela luta dos escravizados, a sua Independéncia em janeiro de 1804,
aparecendo, entio, como a unica nag¢do na historia mundial a ter
origem numa revolta de escravizados, com a Revolu¢io Haitiana. A
Revolugio Haitiana vai “provar que a cadeia de dominagio podia ser
rompida. A partir dela, em todo o continente americano, os escravos
se tornaram mais ousados em suas reivindica¢des e os senhores mais
temerosos. E gracas ao seu exemplo, as revoltas comegaram a explo-
dir por todas as Ameéricas (Lopes, 2004, p. 319)”.

. I

Ijexa: “Uma das ‘nagdes’ da tradig¢do brasileira dos orixas. Por ex-
tensdo, ritmo das dancas de Oxum e Logun»Edé, orixas ijexas, e dos
cortejos dos afoxés (Lopes, 2004, p.337)”. Do termo ioruba ijesa,
subdivisdo da etnia Ioruba na Nigéria que tem por capital a cidade
nigeriana de Ilési e cujo ancestral & Obokun.
IlA: grito caracteristico do orixa.
Joruba: Um dos idiomas falados na Nigéria e Benin e também o -
nome de um dos trés maiores grupos étnicos da Nigeria etnia que
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se espraia do Oeste do pais “para dentro do territério da Republica
do Benin até o Togo, e no Sudoeste, até a cidade de Lagos (LOPES,
2004, p. 344)”. Também idioma usado no ca.ndomble de nagoes
Ketu e Jeje-nagd.

Itan: mito religioso iorub4.

Ijala: cantigas de jibilo dedicadas a Ogum

- Inquice: divindades cultuadas, no Brasil, pelos candomblés das na-
¢bes congo e angola, de origem bantu, do idioma guicongo nkisi que
significa forga natural.

J
Jeje: No Brasil € a nagdo africana, oriunda do antigo Daomé, hoje
‘Benin. O nome de origem ioruba (a]ejl) significa estrangeiro e “é
epiteto com que esse povo distinguia os Fon”, povo do Benin (L.O-
PES, 2004, p. 357).
Jinca: Movimento de Saudacio..

K
Ketu: “Antigo reino de Africa ocidental cujo territério foi cortado
em dois pela fronteira Nigeria-Benin, estabelecida pelo colonialismo
europeu (...) O povo Ketu é um subgrupo dos Iorubas, e seu ances-
tral, segundo a tradigio, é o segundo filho de Oduduwa” (Lopes,
2004, p 372).
Kitula: Em ioruba, flor a desabrochar

L

Laroié: saudacido a Exu.
Loa: Orixa na lingua créole do Haiti.

M

Maculelé: “Folguedo popular de origem baiana, misto de jogo e
danga de bastdes. Provavelmente do quicongo makélele, barulho, al-
gazarra, vozearia, tumulto” (LOPES, 2012, p.152).

Mandinga: Nome étnico que inclui um extenso grupo de povos da
Africa ocidental, falantes de linguas aparentadas, pertencentes ao
grande grupo linguistico Mandé, como os Bambaras da Repuablica do
Mali, os Mandinkas de Gambia e paises vizinhos, ou Ditlas ou Diolas
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do Burkina e Costa do Marfim (...), bem como os Kurankos, Konos
e 0s povos vai de Serra Leoa e Libéria. Segunda sua tradicio, os os
povos mandingas, construtores do grande império do antigo Mali,
sdo originirios da regido do Manden, préxima i fronteira ocidental
do Mali, no curso superior do rio Niger” (LOPES, 2014, p. 414).
Mbira: um instrumento musical de origem milenar no Zimbabwe,
conhecido por varios nomes, como kalimba e quissange no Brasil.
Modupé: Obrigado em iorub4. Os cubanos usam a variante Modupué
na santeria,

N

Nag6: Nome pelo qual se tornaram conhecidos no Brasil, os africa-
nos da Iorubalindia.

Negativa: £ um movimento de resposta de um capoeirista a outro,
onde ele aproxima-se totalmente do chio por meio de uma descida
lateral, conservando-se com uma das pernas flexionada, assentado
sobre um dos pés e as duas mios, enquanto a outra perna fica esten-
dida como prolongamento do corpo.

o
Olérun/Olodumaré: Senhor do Espacgo Infinito; Deus Supremo.
Orun: Mundo espiritual; espago infinito.
Ora Ieié: Sauda¢io a Oxum.
Orix4d: Na tradi¢do iorubana, cada uma das entidades sobrenaturais,
forcas da natureza emanadas de Olorum ou Olofin, que guiam a
consciéncia dos seres vivos e protegem as atividades de manutencio
da comunidade. Algumas vezes representando ancestrais diviniza-
dos (...) No Brasil as religies que cultuam primordialmente os ori-
xas jeje-iorubanos, recebem, regionalmente os nomes de candom-
ble, e batuque, e em Cuba, o de regla de ocha ou santeria (LOPES,
2004, p.499). |
Oxoguia: No candomblé ketu, orixd jovem e guerreiro, fitho de
Oxaluf3, o criador do mundo.
Oxum: Orixa do amor, das dguas doces (rios, lagoas, cachoeiras),
da maternidade, da fertilidade, riqueza, do ouro e da criatividade.
Segunda esposa de Xangd, “personifica a beleza, o charme, a sen-
sualidade. (...) Na beira dos rios, ela se penteia, se pinta, se enfeita
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com jbias, se banha ou se abana. E muito vaidosa e sabe enfeiticar
(). Sua vida sentimental foi muito agitada. Teve amores com Oxal4,
Ogun, Xango Orumila e Odé, de quem teria tido um filho, Logune-
dé” (PALLAS, 2008, p. 52). :

P _
Papa Bondye: € uma forma carinhosa de falar, em créole franceés, de
Deus como um Pai Bondoso.
Papa Doc: em créole, a lingua crioula do Haiti, significa Pai Doutor,
apelido do Presidente Duvalier (1907-1971), em referéncia ao fato
dele ser médico e ter se tornado famoso pelo modo paterno € afetivo
de cuidar da sadde dos camponeses, o que lhe rendeu popularidade.
Chegando ao poder ele se revelou ferrenho ditador, mas sempre se
fez considerar uma espécie de pai da nag:ao Deixou no poder como
sucessor, seu filho Jean-Claude, apelidado de Baby Doc e que se
manteve até 1986.
- Pombagira: Segundo Nei Lopes (2012, p. 203) € uma “entidade da
UMBANDA, espécie de porgio feminina de Exu nagd. [..]. A expres-
sdo pode literalmente ser traduzida como “cruzamento” (mpambu)
de caminhos, estradas (7ji/a) e a entidade, cujo dominio principal
sdao as encruzilhadas abertas, se manifesta também de outras manei-
ras e qualidades, como: Pombagira Maria Padilha, Pombagira das
Almas, Pombagira da Praia, Pombagira Malandra, Pombagira das
Encruzilhadas etc. (cf. FIGUEIREDO, 1983a)”.

Q

Quisilas: Preceitos e interdi¢des alimentares que os iniciados no
candomblé ndo devem infringir para evitar provocar prejuizos Cada
iniciado segue os preceitos e interdiges do seu orixa de cabecga, os
quais se fundamentam nas simbologias dos arquétipos dos orixis e
em itans (mitos religiosos). ‘

. S
Santeria: Em Cuba, denominacio genérica e ndo ortodoxa da tradi-

¢io religiosa resultante da aproximagio dos cultos iorubanos com o
catolicismo. (Nei Lopes, 2004, p. 602).
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_ Vv

Vodun: orixas da Cultura Jéje.

Vodu: “Religido de origem africana difundida a partir do Haiti (...)
uma sofisticada sintese de religides de tradicionais do antigo Daomé,
dos Iorubas e da cultura Kongo, com influéncia do catolicismo roma-
no. (...) O culto se faz dentro dos ritos principais, rada, congo e petro.
O principal sacerdote é chamado houngan e a sacerdotisa mambo”.
(Lopes, 2004, p. 677). O Deus Criador (Gran Met ~Grande Mestre)
entregou o controle do mundo aos loas (literalmente mestres, equiva-
lente aos orixas) que sdo ou guinen (africanos) ou crioulos (nascidos
no Haiti). Os l6as tém como dominio, conforme suas caracteristicas,
um dos quatro elementos terra, agua, fogo ¢ ar. Trabalham quer nas
~linhas africanas rada ou congo, quer na linha haitiana crioula, petro.
Esses seres espirituais “comandam o destino do praticante de vodu,
~desde a época pré-natal até sua vida além da niorte, protegendo-o na
infiancia, curando as doengas, ajudando-o no trabalho. Em contrapar-
tida o voduista deve-lhe obediéncia e oferendas, num compromisso
que nio cessa com a morte, ji que suas obriga¢des sio herdadas por
seus descendentes (LOPES, 2004, p. 678)”.

X

Xangd: Orixa da tradigdo Ketu. Ancestral divinizado, foi filho de
Oranii e Yemanja*. Tornou-se rei do trono de Oyé na Nigéria, sob a
denominac¢io de Alafim Oy6. Dono da justiga, é a ele que se recorre
quando ha contestagdes. “ Xangd € o deus do trovdo, das tempesta-
des, do raio; quando ele esta com raiva, langa chamas pela boca e in-
cendeia as casas. (...) Em sua sacola (laba) guarda as pedras do raio,
edun ara (machados neoliticos) que lan¢a sobre os que o ofendem
(...). Xangd ama a boa comida e a abundincia; é cruel, viril, atrevido
e gozador”. (COSSARD, 2008, p. 46-47).

| Y
Yemanja: Orixd da tradi¢do Ketu. Nasceu num rio mas mora no
mar. “Através da agua, ela da saude, fartura e riqueza a todos, pois,
sem agua, o mundo acaba. Ela também protege o povo do mar: pes- .
cadores, navegantes e 0os que vivem na orla _maritima. No Brasil, seu
culto & muito popular. Sua festa, no Rio de Janeiro, é no dia 31 de-

+
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dezembro, em Salvador, no dia 2 de feveréiro, e em Santos, no dia
15 de agosto Cossard, 2008, p.50)”, em Fortaleza, também-é 15 de
agosto. Em Cuba, na santeria, seu culto é sincretizado com o da
Senhora catélica Virgen de Regla € sua festa na localidade de Regla
acontece todo dia 6 de setembro. Através dessa festa, espera-se uma
purificagio, “ uma energia nova para enfrentar as dificuldades futu-
ras. Ela € o eterno recomegar. Através dela, os fiéis se regeneram e
retomam confilanga (...) é considerada mie de todos os Orixas. De
seus amores com Oxala nasceram, diz-se, Exu, Ogun e Odé; com
Oranii, nasceram Ajak4, Xangd e Egun. Ela teve também uma liga-
¢do com Oxumaré, assim o arco-iris atinge o céu e desce até .o mar”

(COSSARD, 2008, p.50). \
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ANEXO
SOBRE QUEM FOI JAMES BROWN

James Brown: Foi chamado o Pai do Soul: “Famoso pela voz impo-
nente e por seus frenéticos movimentos, Brown se tornou conhecido
por sucessos como ‘I Got You (I Feel Good)’, ‘Papa’s Got a Brand
New Bag’, ‘Please Please Please’ e ‘Living in América’. Sua forma
de cantar e dangar a musica soul o tornou um dos miisicos ameri-
canos com maior influéncia nas décadas de 50 e 60 junto a nomes
como Elvis Presley e Bob Dylan. Ele é considerado nio s6 o pai do
soul mas também uma importante referéncia na criagio de estilos
como o rap, o funk e a miusica disco. Mick Jagger, Michael Jack-
son e David Bowie, entre outros, ja reconheceram varias vezes ter
tido Brown como inspira¢io. Durante cerca de 50 anos de carreira,
Brown gravou mais de 800 cangdes e teve 17 cangdes que chega-
ram ao topo da parada segundo o ranking da revista “Billboard”.

Perfil

James Joseph Brown Jr. nasceu na pequena cidade de Barnwell (Ca-
rolina do Sul) em 3 de maio de 1933, durante a Grande Depressio.
Quando crianga, colheu algodado, dangou para ganhar trocados nas
ruas e engraxou sapatos. Aos 16 anos, foi condenado pur roubo e
mandado para um reformatério juvenil, onde permaneceu por trés
anos. Durante o periodo de detengdo, encontrou o amigo Bobby
Byrd, que tinha um grupo gospel e lhe ensinou muito sobre musica.
Brown ainda chegou a investir nas carreiras de boxeador e de jo-
gador de baseball, mas uma contusio na perna colocou-o defini-
tivamente no caminho da black music. Com Bobby Byrd, montou
em meados da década de 50 um grupo de musica gospel chama-
do “The Famous Flames”. Em 1956 a banda gravou o primeiro hit,
“Please Please Please”. O sucesso nacional s6 veio em 1962, quando
Brown pagou do préprio bolso para gravar o disco ao vivo “Live
at the Apollo”, no Apollo Theater, em Naova York. Com roupas ex-
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travagantes, estilo inconfundivel e a energia das performances que
lhe valeram apelidos como “Soul Brother Number One” e “Mr. Dy-
namite”, Brown gravou entio uma série de hits que influenciaram
toda uma geragdo e mudaram o caminho da misica negra america-
na. Em 1965; gravou dois de seus maiores sucessos “Papa’s Got a
Brand New Bag” e “I Got You (I Feel Good)”. Ao mesmo tempo,
teve importante participagdo no cenario politico americano, princi-
palmente na defesa dos direitos do negros e pobres. Sobre a tema-
tica racial, gravou “Say It Loud - I'm Black and I’'m Proud”, entre
outras musicas que lhe tornaram bastante popular entre os negros.
No inicio da década de 70 gravou outro de seus maiores hits,
“Sex Machine”, e produziu albuns de musicos e amigos. Em
1974, Brown fez um concerto inesquecivel no Zaire como parte
da programac¢io da luta entre Muhammad Ali e George Foreman
pelo titulo mundial de boxe dos pesos pesados. Na segunda me-
tade da década de 70 fez albuns ndo tio bem-sucedidos. Na dé-
cada de 80, reapareceu no cinema com participagdes em filmes
como “Blues Brothers” e “Rocky 4” e no seriado “Miami Vice”.
Em 1985, com o hit “Living in America”, voltou ao topo das para-
das de sucesso”. Morreu em 25/12/2006 em Atlanta (EU). Fonte:
http://www1.folha.uol.com.br/folha/ilustrada/ult90u67154.shtml
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A Sandra, Enfant de 1°Exil
Para Sandra, Filha do Exilio *

Dun sourire fugace vive limmortalisation
De ta vie intérieure vis la sublimation
De um sorriso fugaz viva a imortalizagio
Da sua vida interior viva a sublimacio

De ton prénom assure limmortalisation.
De ton quotidien assume la sublimation
De sew nome assegure a imortalizagdo
Do seu cotidiano assuma a sublimacdo

Du soleil levant vive limmortalisation
De la lune épanouie vis la sublimation
Do amantecer do sol viva a imortalizacio
Da lua desabrochando viva a sublimagdo

De tes actions assure la limmortalisation
De ta renommeée assume la sublimation
Das suas agoes assegure a imortalizagio

Do seu renome assuma a sublimacio

Des chrétiens vivants vive limmortalisation
De ton identité vive la sublimation

De seus cristdos vivos viva a imortalizagdo

Da tua identidade viva a sublimagdo

Dune fleur riante assure limmortalisation

De tes belles victoires assume la sublimation
De uma flor sorridente assegure a imortalizagdo
Das suas belas vitorias assuma a sublimacao

De tes pensées graves vive limmortalisation
De ton humour sagace vis la sublimation
De seus pensamentos graves viva a imortalizacéo
Do sew humor sagaz viva a sublimagio

Antoine Georges Petit
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