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Introducéao

A producéo de um filme € um processo que necessita 0 dominio
de uma diversidade de técnicas e conhecimentos especificos. Desde
o conjunto de técnicas do cinema (filmagem, montagem) até a esfera
artistica da criacdo e producao do filme (fotografia, cenografia,
sonoplastia), além dos recursos humanos e a organizacao do trabalho.

A elaboracédo de qualquer projeto cinematografico passa pela
criacdo de um roteiro com descricdo detalhada da imagem e do audio,
além das indicagdes funcionais que serdo divididas entre os diversos
profissionais (iluminacgao, figurino, angulo das cameras, efeitos
especiais para a edicéao final).

Seja um trabalho artistico (video-arte), clipe musical, campanha
publicitaria, ficcdo ou documentario, a tarefa de escrever um bom
roteiro € indispensavel para se obter um bom resultado final. Ainda
assim, a improvisacao durante as filmagens e as adaptactes feitas
pelo diretor sdo fatores muito comumente encontrados nos sets de
gravacoes.

O passo seguinte estd em organizar o material captado (imagem
e som) e trabalha-lo através de sistemas de edi¢édo (linear e ndo
linear). Nesse momento do trabalho, as imagens sdo avaliadas,
cortadas e aproveitadas para valorizar as passagens entre as cenas

e construir, assim, o sentido narrativo da obra.



Roteiro

O processo de criagcdo de um roteiro exige uma diversidade de
habilidades. Devemos avancar passo a passo. Trata-se de uma
construcdo que obedece uma estrutura légica.

Todo trabalho inicia a partir do argumento , a idéia central, a
concepcado do projeto. E neste momento em que se define a linha
tematica do trabalho e deve ser escrito em, no maximo, dez linhas.
Esse pequeno texto possui forma literaria ainda sem nenhuma
informacé&o técnica para a filmagem, uma espécie de resumo, a
esséncia da idéia.

O argumento também pode ser extraido ou adaptado a partir
de uma obra literaria ja existente ou, ainda, ser inspirado em algum
fato real ou trabalho outrora realizado. A dimensao do argumento € a
de um pequeno conto, com linguagem coloquial. O conflito principal
deve estar explicito no argumento, embora ndo necessariamente
detalhado.

O passo seguinte é desenvolver o tratamento .

O tratamento € um texto desenvolvido a partir do argumento e
gue apresenta pistas narrativas mais detalhadas e aprofundadas. A
forma ainda é literaria. Desta forma, existe a descricdo das cenas, a
definicdo das personagens e do ambiente. O texto toma um corpo
mais denso com o acréscimo de situacdes e a relacdo entre essas

situacoes.



Em seguida é preciso montar o pré-roteiro . Trata-se de um
processo simples e rapido, necessario para facilitar o trabalho de
montagem do roteiro e da decupagem técnica. Nesta fase, o projeto
apresenta como a descricdo das cenas com indicagao resumida do
gue acontece. A dimensao do pré-roteiro é a de um conjunto de frases
curtas na sequéncia em que acontecem as cenas.

Como vimos até agora, o processo de producdo de um roteiro
exige talento para a criacéo e pré-visualizacdo do trabalho através da
escrita. A proxima fase serd reunir as informacgdes técnicas ao texto
narrativo. A escrita do roteiro obedece a algumas regras que o torna
compreensivel pelos diversos profissionais envolvidos na producao do
filme.

Cada fragmento do pré-roteiro deve ser numerado (CENA 1, CENA
2, etc.) ou ser ainda subdividida em pequenas tomadas de acordo com
a necessidade. Durante a escrita do roteiro € necessario indicar o nimero
da cena e um pequeno titulo. Deve-se indicar se a cena é realizada

durante o dia ou a noite, e se o0 ambiente € interno ou externo. Exemplo:

CENA 9 — O encontro das duas familias — exterior, dia

CENA 130 - Discussao - interior, noite



Outras indicacdes importantes relativas aos planos das cameras

sao apresentadas por abreviaturas.

PG — Plano Geral —Enquadramento geral da cena, a captacao de
espacos em seu conjunto

PMC - Plano Meio Conjunto — Enquadramento da figura humana sem
isola-la do ambiente.

PM — Plano Médio ou Plano Proximo — Enquadramento do objeto ou
figura humana em sua totalidade.

PA — Plano Americano — A figura humana é filmada dos joelhos para
cima

PP — Primeiro Plano — A figura humana é enquadrada do busto para
cima

PPP — Primeirissimo Plano — Enquadramento do rosto, geralmente da
boca as sombrancelhas

Detalhe —Termo utilizado para a figura humana ou para objetos. Para
a figura humana, diz respeito a somente uma parte do rosto ou do

corpo ocupando todo o espaco da tela.



Os movimentos de camera também sdo muito comuns e
importantes para focalizar melhor e em fases sucessivas os diversos
elementos que compdem a cena ou para produzir efeitos de

intensificacéo expressiva.

Panoramica — Movimento giratorio da camera que pode ser horizontal
(a direita ou a esquerda) ou vertical (de cima para baixo ou vice-versa).
Travelling (carrinho) — A camera é colocada sobre um suporte movel,
normalmente um carrinho que corre sobre trilhos.

Zoom - Apesar de nao se tratar de um movimento de camera, existe
uma simulac&o de movimento através do jogo das lentes camera.
Dolly ou grua - A camera é colocada na extremidade de um braco
movel sustentado por uma plataforma ajustada em um veiculo.
Camera na mdo — Movimentos obtidos através de deslocamentos do
operador que manobra a camera sem ajuda de suportes ou tripés.

Steadycam — A camera é fixada ao corpo do operador.

Pasolini elaborou uma tipologia das possiveis relactes entre
movimentos de camera e movimento das personagens. Sao dois os

principais “modos de qualificacéo filmica”, como ele chamou:



Qualificacdo Ativa - ocorre quando é a camera que se move
ou prevalece. Nesse caso a camera “age” e o sujeito “sofre”. Prevalece
nos filmes do género “lirico-subjetivo”.

Qualificacdo Passiva - ocorre quando a cAmera esta parada e nao €
percebida. Nesse caso a personagem age e a camera apenas registra.

Prevalece nos filmes de tendéncia realista

Pontos de vista também estao indicados no roteiro através

dos termos:

Plano Baixo - A camera é posicionada abaixo do alvo filmado.

Plano Alto - A camera é posicionada do alto. Na semiética do cinema,
esses recursos servem para demonstrar hierarquias entre as
personagens. Um rei ou um santo geralmente serdo filmados com

Plano Baixo para ressaltar sua elevacéo de poder.

Para efeitos de transicéo:
Fusdo — Passagem entre duas cenas através do efeito de
transparéncia das imagens
Fade in/out — Muito utilizado para inicio e final de uma sequéncia.
Fade in: a imagem aparece aos pouco a partir da tela escura. Fade
out. aimagem some gradualmente até tornar-se totalmente escura.
Corte — Passagem direta entre as cenas

Outros efeitos podem ser explicados sem o uso especifico de termos.



A indicacao de falas e diadlogos das personagens € indicado de
forma semelhante ao texto teatral, porém tem a vantagem de termos a
voz da personagem representando 0 seu pensamento. Nesse caso,
utilizamos o termo (OFF) — entre parénteses logo depois do nhome da
personagem — para indicar que a fala indica a introspeccéo da

personagem. Exemplo:

CENA 134 — O Jantar — Interior, noite
(PP)
SOFIA (OFF) — Espero que ninguém me pergunte onde eu estive

até agora ha pouco. (Voz alta) — Alguém quer salada?

Outra regra muito importante na realizacdo do roteiro é a
convencao de uma pagina por minuto de filmagem. Uma cena muito
longa, por exemplo, pode ser descrita em poucas palavras mas deve
ser representada no roteiro de forma proporcional ao tempo de sua

realizacao.

Exercicios:
1. Assista a um filme e escreva seu argumento em, no maximo, dez linhas.
2. Assista a um filme, seriado, novela ou campanha publicitaria. Escolha uma das
cenas e tente representar sob a forma de roteiro. Seja o mais detalhista possivel.
3. Faca uma pequena adaptacdo, com poucas cenas, a partir de um texto literario.
Visualize mentalmente e por escrito a melhor forma de representar o trecho

escolhido.



Captacao

Antes do trabalho de captagéo propriamente dito, € preciso fazer
a decupagem técnica do roteiro. O processo é simples porém
trabalhoso.

O roteiro deve ser totalmente desmembrado e reorganizado a
partir dos locais onde seréo realizadas as filmagens. Em outras
palavras, a flmagem n&o deve seguir a mesma sequéncia do roteiro.
Por exemplo: cenas noturnas podem ser realizadas em uma mesma
noite, ainda que representem noites distintas. Cenas em uma
determinada locacéo (igreja, escola, etc.) podem ser agrupadas e
realizadas no mesmo dia. Esse tipo de decupagem é principalmente
utilizado pelo diretor do filme.

Durante a decupagem também é preciso fazer uma espécie de
roteiro para os outros profissionais. Deixar claro os dias em que seréo
realizadas determinadas cenas facilita o trabalho dos figurinistas,
cenografos, maquiadores, etc.

Por se tratar de uma fragmentacéo do filme, é indispensavel o
trabalho de um profissional chamado continuista . Sua tarefa é a de
conhecer fluentemente o roteiro e ser um observador minuncioso de
todos os objetos deixados em cena, posicao dos moéveis, reparar se a
janela estava aberta ou fechada, ou seja, pequenos detalhes que fazem
a diferenca quando uma cena tem suas filmagens divididas em mais

de um dia.



Storyboards

Com ainfluéncia da publicidade, a decupagem técnica passou a
ser substituida em parte pelos Storyboards e hoje sdo amplamente
utilizados no cinema e na televiséo. Trata-se de uma visualizagao gréafica
mais ou menos sumaria, que fornece, numa espécie de histéria em

guadrinhos, o esboc¢o dos elementos que entram no enquadramento.

Enquadramento

Algumas regras de composicado fotografica se aplicam a
composicao do enquadramento em video. Sempre tente equilibrar os
diversos elementos em seu quadro e considere cada tomada em
relacdo a seguinte.

N&o se sinta sempre obrigado a colocar seu alvo principal no
centro do quadro. Imagine que seu quadro € dividido igualmente por
duas linhas horizontais e duas verticais. Os quadro pontos onde estas
linhas se cruzam sao frequéntemente os melhores lugares para
posicionar os elementos mais importantes em sua composigao.

Tome cuidado quando fizer tomadas estaticas de pessoas.
Enquadre sua tomada de forma que haja mais espaco de tela na direcéo
em que a pessoa esta olhando do que atras. O resultado sera

confortavel para o espectador.



Manuseando a camera

Temos, hoje em dia, uma facilidade maior de acesso as cameras
se compararmos ha vinte anos atras. As cameras necessitavam de um
suporte apropriado devido ao seu peso e tamanho. A tecnologia
possibilitou carregarmos uma camera digital de altissima qualidade na
palma da mao, com peso nao superior a um quilo.

Mas se por um lado a tecnologia aproximou-nos das cameras,
por outro lado, as nocgdes técnicas de fotografia e enquadramento
permanecem e devem ser respeitadas. Seja qual for o equipamento
utilizado, é preciso evitar deslocamentos bruscos da imagem. A leveza
das cameras de mao, por exemplo, pode ser refletida em uma vibragao
desagradavel da imagem. Na maioria dos casos € recomendado 0 uso
de tripés e suportes para as cameras.

Ao realizar uma panoramica, faca uma tomada estatica no inicio
e no fim. Em cada uma delas mantenha um minimo de 3 segundos
para que o espectador possa absover a imagem. Estime a velocidade
da panoramica permitindo cerca de cinco segundos para o alvo passar
de um lado do quadro do visor ao outro. Evite panoramicas com angulos
superiores a 90° pois podem se tornar cansativas ao espectador.
Pratique os movimentos da camera algumas vezes antes de filmar.

Utilize a lente de zoom para fazer seu alvo parecer maior ou
menor no visor sem mudar a posicao da camera. Porém, evite o efeito
“trombone”, o vai-vem repetitivo do efeito de zoom. Na maioria das
cameras, a velocidade do zoom é determinada por um motor. Os
movimentos de zoom manual sao frequéntemente menos suaves do

gue os motorizados. Se possivel, pratique antes de filmar.






