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APUNTES PARA COLOQUIO DE ESTUDIANTES DE ARTE.

Cuando comenzamos la carera de artes plásticas, recibimos la recomendación de asistir a las conferencias dictadas a propósito del que ya es el penúltimo salón de arte nacional.  Fuimos y vimos que habían invitado a una persona que trabajaba en la documenta de Kasel.  Esta mujer, era la encargada del archivo de la Documenta y venía a exponer la Historia de la exposición a través del archivo de la misma.  Notamos en aquella ocasión que al llegar a la sección de preguntas y comentarios, que las preguntas más recurrentes eran por la posible "opinión" u apreciación que le mereciera el arte colombiano a la institución Kasel.  La cuestión por el "arte latino", por ¿cómo nos ven afuera? era sin duda el mayor interés de los preguntones de aquella conferencia.   La conferencista repitió varias veces que ella no había venido a oficializar comentarios o sentencias de parte de la documenta y que ella sólo trabajaba en el archivo y su objetivo era hablar retrospectivamente de las distintas versiones de la exposición.  No obstante, las personas querían cualquier suerte de apreciación que proviniera de una voz extranjera.  Finalmente, creemos recordar, un poco exasperada,  La "representante del archivo de Kasel" dijo que iba a dar su opinión personal, pero que en ningún caso representaba una postura oficial de La documenta.  "El Arte que he visto que se produce en Colombia, es el arte que se podría  producir en cualquier parte del mundo en este momento".  El silencio del auditorio nos pareció bastante notorio.   No olvidamos este episodio y en el transcurso de la carera, se han desatado toda una serie de discusiones al respecto.  Así que la cuestión de las "practicas artísticas" en relación a la globalización y las implicaciones que esto tiene para nosotros ha sido un gran material de trabajo y debate.  

Nuestras supuestas "propias prácticas" en relación a los grandes discursos de globalización y de pensamiento:  Ahí está nuestra pulsión de duda; de sospecha y de exigencia para con nosotros mismos.  Esto, porque la generalidades de los grandes órdenes de producción, distribución, exhibición, comercialización y jerarquización de los "productos artísticos" nos genera  extrañeza o sospecha.  Es dentro de esa sospecha que intentamos explorar, expandir nuestro posible campo de creación.  Claro que Ya Beuys postuló o advirtió una expansión del arte, la cual de alguna manera filtraría la experiencia artística o plástica a todo ámbito y actividad humana...  con todo y esto, nosotros demandamos, una EXTRAEXPANSIÓN del terreno y del pensamiento.  Cada vez que usemos la palabra "nosotros", no pretendemos referirnos a "Colombia" o "Bogotá", o "ARTISTAS", sino a nosotros estudiantes, gente confundida, ilusionada, inexperta o ignorante.  Hacemos también la siguiente salvedad:  Estamos hoy hablando dos personas aquí en este lugar y frente a este público, que no son necesariamente , "diaspóricas", "exiliadas", "desplazadas", aún cuando vivimos en este país, todo atravesado y magullado por toda suerte de conflictos de orden territorial, humano, económico, político y etc.  De la misma manera en que tampoco somos "turistas del mundo" ni "nómadas".  No pretendemos soportar o alimentar ninguna serie de actitud nacionalista, política, oficial o construcción imaginarias de una nación, pero si nos interesa señalar unos puntos especiales de "resistencia" frente a los relatos llamados posnacionales.  Todo esto relacionado con las prácticas del arte.

Esta pequeña investigación se afirma principalmente en lo que sentimos, esto es, el  lugar de la extrañeza frente a los usos del lenguaje y los discursos, no está exactamente dentro de la lógica de la contradicción ni la dialéctica, sino dentro de los sentimientos.   Del miedo que nos da salir a ejercer esta profesión, o la intuición de que algo anda mal.  O algo así.  Hay, sin duda, una parte nuestra que no está contenida ni advertida en  muchos de los relatos que rigen nuestro comportamiento y la manera en la que pretendemos hacer arte. Es muy fácil para nosotros, consumir toda clase de información, tradición, historias y modas que provengan de "primer mundo" o el llamado "occidente".    Tal y como las escuelas de arte nos lo enseñan, pasa algo similar con la historia del arte. Sin duda, el mundo nos atraviesa, y nosotros atravesamos el mundo.  A pesar de eso, siempre ha quedado esa extraña sensación de que algo falta en ese orden  preciso y estructurado, centenario y complejo, que proviene de ciertos usos del lenguaje.   Esa cosa que no está, ese Agujero negro o "roto" del sistema, parece ser que no es otra cosa que "nosotros".  En fin, esa probable, historia o  cosa no narrada, podría ser el terreno apropiado para la "extraexpansión" que veníamos solicitando.  Una tierra fértil donde el arte pudiera llegar a suceder; que fuera efectivo y que no fuera más un simulacro.

de esta forma, acuñamos una término usado por Mc Luhan, quien es el autor que hasta ahora mejor hemos revisado y que nos  parece  lúcido y pertinente respecto al concepto de globalización.  Por  cuestiones de tiempo no comentaremos aquí gran cosa de sus obras, pero es la palabra "anfibio" la que usaremos para describir de manera somera nuestra condición en el mundo y tal ves bajo el signo de anfibiedad si podríamos pensar en la colectivización de un pensamiento o  una comunidad.  Esta situación anfibia nos resulta grata por ahora, más que llamarnos "multiculturales", "pluriétnicos" o "universalistas".  Seguramente ustedes ya habrán escuchado estos términos circulando por entre los circuitos de información artísticos o sociales.  Con el propósito de entender mejor estos asuntos, hemos seleccionado unas serie de citas de diversos autores que representan diversas opiniones y discursividades frente a estas cuestiones y dialogando y cuestionándose entre sí, esperamos dejar ver nuestra voz.   Muchas gracias.

                                                                                                                                                                                                     La inversión epistemológica fundamental
-   Invertida la imagen que los viajeros europeos solían usar en sus crónicas: en un lugar elevado, desde arriba, donde la mirada absorbe y conoce: 

(porque):
"MONTAR ES AL MISMO TIEMPO POSEER"

Mary-Louise Pratt (Bogotá, marzo de 1996)
La etapa actual  de globalización está reconvirtiendo la prioridad que la modernidad puso en una progresión lineal y temporal de la Historia Universal(constructo occidental) en la: 

Simultaneidad de las historias locales.

(por esto resultan)
 sospechosos

(Los centros de poder del conocimiento.)

EMISORES 

SOSPECHOSOS

(porque):

(frente):

(desde):
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NUESTRAS
"Formas de conocimiento que operan ENTRE los legados metropolitanos del conocimiento (colonialismo)"
(NUESTRAS)

“Si no es posible hacer Historia del (3r)Mundo desde el (3r)Mundo PORQUE la Historia es una disciplina del (1r)Mundo, es necesario no confundir la construcción de la MEMORIA con su disciplinamiento...HISTORIOGRÁFICO”

Gyan Prakash, artículo: “Writing post-orientalism from Indian Historiography, 1990.
“
Si

NO

es

posible

HACER

Historia
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Mundo

porque

la
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es

una
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del

(1r)

Mundo

,

es

necesario

no

confundir

la

construcción

de

la

MEMORIA
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su

disciplinamiento

.

.

. 
(HISTORIOGRÁFICO)
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.el objeto de estudio.
 Conocimiento Subordinado                   

Apuntes tomados de: Espacios geográficos y localizaciones epistemológicas: la ratio entre la localización geográfica y la subalternización de conocimientos.  Walter D. Mignolo
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-“Lo local no requiere definirse, porque se vuelve una anécdota  académica”.

-“Es lo dado, siempre y cuando no lo tratemos de encerrar en los discursos de domesticación de lo nacional”.

Porque  de todos modos, 
“a(A)mérica latina 
(ya)es:

Un concepto operativo artístico”
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Trataron de crear a América latina artísticamente.

¿Quienes?

-Hay preguntas en torno al a noción de latinoamérica.  Latinoamérica es un concepto operativo en donde hay muchas obras artísticas y particularmente aquellas que vemos como parte del canon del latinoamericano.  

  -Hay una fluidez de relaciones entre escenas artísticas en A.L. que JAMÁS va a haber en Asia o en África, y hay una  ANGUSTIA por las implicaciones.  Por la posibilidad de que puedan significar alguna clase de IDENTIDAD.
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EN ESOS TÉRMINOS,

PARA LA

TATE

RESULTA PERFECTAMENTE

PRÁCTICO

Y

ÚTIL

TRABAJAR 
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COMO

SI

EXISTIERA
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Apuntes tomados de Cautéhmoc Medina en una entrevista para la revista Arteria, con Gloria Posada en el 2007.
EL OTORA "OTRO"
(REINVINDICACIÓN DE LO LOCAL FRENTE A LO GLOBAL)

DESTERRITORIALIZACIÓN


DESCENTRALIZACIÓN


ESTADOS POSNACIONALES



TODOS SOMOS UNIVERSALES

TODOS SOMOS EXÓTICOS 
"interculturalistas"

universalidad compartida                                                                                                                                                                                                                                                                                         

"caen los mitos de los estados poderosos"

"revitalización underground"

"nueva etnicidad"

Desaparición del genio nacional. 

NI ETNIA(?)

NI VERNÁCULO(?)

NI NACIONAL(?)

NI FOLKLÓRICO(?)

NI LO SUBALTERNO(?)

SINO LOCAL.

Apuntes tomados de conferencia dictada por Ana María Guasch.
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Cris Ofili
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Antoni Muntadas. On translations. 1996
Respecto a Said y a Lyotard, Bhabha propone “beyond” (beyond the pale, 1993). 
“IN BETWEEN. Aquello que domina son los interticios. Lo que se defiende es el acto de INTERCAMBIO. Vivir en los bordes, en lugares transcisionales.”
Diaspórico
Etnógrafo

Migrante
Turista

Es posible que el desarrollo de una actividad artística que tenga rutas similares a las del ejercicio de la ciencia, no en relación al método científico sino a la capacidad de innovación y creación de medios y de pensamiento sea la manera de salir de el extraño atolladero que nos circunda, y que la emancipación del artista a un nivel de creador y no sólo de emulador hace necesaria una reforma amplia tanto en educación como en ejercicio de la disciplina.  es importante revisar Algo de filosofía de la ciencia (Feyerabend, Pooper. Kuhn), que postulen al científico que trabaje como un artista, que se implemente cierto anarquismo del conocimiento o una especie de ciencia Dadá.  Porque entonces nosotros postularíamos, de forma similar como lo Hiciera Stephen Wilson, un artista que trabaje como un científico, pero no el científico del método, sino el científico que trabaja como un artista, como diría Feyerabend, que Trabaja "contraintuitivamente"...  


	El 29 de Marzo dio comienzo en Ushuaia (Tierra de Fuego, Patagonia Argentina) la 1ª Bienal del Fin del Mundo, con la pretensión de unir mediante el arte los polos norte y sur, interconectándolos y tomando como pretexto que el 1º. de Marzo comenzaba la celebración del Año Polar Internacional.

La idea, gestada por una alianza entre argentinos y brasileños, cuenta con la presencia de 21 países y 69 artistas, y ha conectado en tiempo real los extremos de la tierra, mediante una estación electrónica situada en Ushuaia, otra en el Norte de Canadá y otra en Finlandia, cuya actividad puede seguirse en pantallas situadas en varias de las ciudades participantes.
The Paradigm Confines Tour[image: image1.png]


.  Alicia Herrero
Bio Lab  ¿En Colombia debemos tener nuestros propios transgénicos? ¿Debemos trabajar con células madre o no? ¿Cómo se van a afectar las EPS con la aparición de pruebas genéticas que se compran en los supermercados? ¿En el futuro vamos a permitir exámenes genéticos antes de un contrato laboral o la vinculación a la seguridad social? ¿Van a desaparecer las podadoras de pasto gracias al desarrollo de pastos que frenan su crecimiento? ¿Cómo modificar los genomas de las frutas que exportamos para que no se dañen en los largos trayectos?
[image: image10.jpg]log

w\; =013
Naraona= 0.9,
?erc‘ﬂ

w fﬁmm

Hliones= 3.
Pibaga» o1
Llna +0 %

./rw muﬁ-a\; Seles 6@/@ XD





[image: image11.jpg]



[image: image12.jpg]



Judith Werthein
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En 1966 Paolo Lugari creó el Centro de Investigaciones Ambientales de Las Gaviotas en Vichada, Colombia. El centro basa su reputación internacional en la utilización masiva de energías renovables.

We make Money not art.
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Natalie Jeremijenko

Ahora

podemos

vivir

no sólo

Anfibiamente,

en

mundos

separados

y

distintos,

sino

plural,

simultáneamente,

en

muchos

MUNDOS

Y

CULTURAS

Marshall Mc Luhan.1962.
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