Dr. Bogomir Novak & Andreja Tomažin
Praksa in teorija likovne dejavnosti v dijaškem domu

Povzetek

Članek ima svoj praktični in teoretski del. V praktičnem delu so opisani nekateri slikarski izdelki dijaškega doma Čebelica iz delavnice prostorskega oblikovanja, v teoretskem delu pa je opisan standard likovne pismenosti, motivi za likovno snovanje in nekatere spodbude, ki jih dajeta učitelj v šoli in vzgojitelj v dijaškem domu. Opisali smo tudi klasično teorijo ustvarjalnosti v 4 fazah. V članku sta prikazani dve sliki in so navedene tri tabele. Zlasti so nas zanimale značilnosti likovnega mišljenja, ki ni le intuitivno, ampak je tudi racionalno.   
Uvod

1. Prostor likovnih dejavnosti v Dijaškem domu Čebelica 

To poglavje predstavlja Andreja Tomažin, ki je profesorica biologije in svetovalna delavka v Domu Čebelica, CŠOD.  Dijaški dom Čebelica je eden izmed 23 domov Javnega zavoda  Centra šolskih in obšolskih dejavnosti (CŠOD) v Sloveniji, katerega je Republika Slovenija ustanovila z namenom izvajanja programov Šole v naravi (www.csod.si). Vsebine izvajanja Šole v naravi v domu Čebelica temeljijo na naravoslovnem, družboslovnem in športnem področju.

Umetniško ustvarjalno navdušenje učenci izražajo v vsebinah likovnega izražanja pri slikanju, kiparjenju in prostorskem oblikovanju. V tem prispevku predstavljam delavnico prostorskega oblikovanja. V interakciji z učiteljem razvijajo zmožnost zaznavanja, vizualnega spomina, likovnega mišljenja, domišljije in gibalne spretnosti pri teoretičnem in nato v praktičnem delu. Pogovorijo se o pojmih kot so prostor, načrtovalec/arhitekt, načrt, oblika, velikost, naravni gradbeni materiali, stabilnost, različnost, oblikovanje, okrasni predmeti.. Zamisli v notranjem svetu učencev se aktivirajo najprej verbalno, nato pa se realizirajo v likovnem izražanju z različnimi odpadnimi materiali v naravi v oblikovanju izdelka tridimenzionalne oblike. Učenci tudi ocenjujejo svoje izdelke in tako razvijajo tudi zmožnost oblikovanja meril za kritično vrednotenje svojih in vrstnikovih del.
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Slika 1: metulj

Pojasnitev slike 1. Učenci skupaj z učiteljem v gozdu nabirajo različne odpadne veje, listje, plodove, kamenčke in ostale odpadne predmete. Pri tem razvijajo zmožnost načrtovanja oblik po svoji zamisli. Vizualizirajo si končni izdelek in temu primerno izbirajo predmete. Po nabiranju se zberejo na delovnem prostoru in sestavljajo preproste prostorske tvorbe iz odpadnih predmetov z zlaganjem, s sestavljanjem, vezenjem, gradnjo, oblikovanjem. Na voljo imajo dodatno le vrvico iz naravnega materiala za vezenje. Vsak učenec  izdela svoj izdelek preproste tridimenzionalne oblike. V zaključku kritično vrednotijo svoja in vrstnikova dela. Na sliki 1 vidimo, kaj vse premore ustvarjalni navdih učencev. Čudoviti izdelki ponazarjajo učenčev vidik dobrega opazovanja, celostnega doživljanja in občutenja narave ter okolja, v katerem živi. Izdelki krasijo prostore doma Čebelica, dokler jih učenci ne odnesejo domov. 
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Slika 2: barčica

Podobna razlaga velja za sliko 2. Učenci pri praktičnem delu in z aktivnim sodelovanjem izkustvenega spoznanja odkrivajo in razvijajo svoje sposobnosti, kar je tudi temelj izbire poklicnega dela. Hkrati pridobivajo veščine pozitivnega osebnostnega razvoja, kot tudi pozitiven odnos do narave in okolja v katerem žive. 

2. Nekateri teoretski vidiki likovnega ustvarjanja

Dr. Tacolova že precej časa razvija didaktiko likovnega pouka v Sloveniji. Med drugim piše o pomenu sinteze notranje logike likovnega jezika, in dokazanih otrokovih in mladostnikovih zmožnosti in razvojnih potreb (Tacol, 1996). Kot vemo je bil učitelj doslej pretežno prezentator, sedaj pa igra vedno bolj vloge, ki jih je doslej v najmanjši meri: animator, moderator, supervizor. Ne gre le za to, kakšen obseg raznovrstnega znanja ima, ampak tudi katere kompetence. Z novimi kompetencami dosegamo nove cilje likovnega izražanja, kakor jih prikazuje desna stran tabele1.  

          Tabela1 odnosov med  nekdanjimi in sedanjimi cilji likovnega izražanja 

	Prevladovanje vsebine
	Prevladovanje oblike

	Hierarhični red
	Pluralnost središč

	Prevladovanje vizualnega zaznavanja
	Senzibiliziranje vseh vrst zaznavanja

	Univerzalni motive
	Univerzalno in specifično

	Prevladovanje le ene strani spoznavanja 
	Večplastnost spoznavanja od čutne do duhovne ravni

	Disciplinarni, pretežno likovno praktični ali teoretični 
	Interdisciplinarni pristopi

	Izolirani cilji  
	Integrativni cilji

	Individualni, ljubiteljski
	Komunikacija in sodelovanje med ustanovami

	Disciplina 
	Ustvarjalna disciplina

	Zunanja motivacija
	Zunanja, notranja in interakcijska motivacija


Kot smo videli so kakovostne predvsem inovativne šole, ki se zaradi uvajanja določene nove značilnosti tudi na novo navznoter in navzven povezujejo, organizirajo. Slaba umetnost, znanost ali vera so nepotrebne in nesmiselne. Seveda pa je pogoj novega izražanja širjenje okvirov od zaprtega, rutinskega do najširšega in najbolj odprtega. To je obenem tudi širjenje medijskega prostora. Tudi za razvoj likovne pismenosti ni primerna spodbuda strah, ampak pogum. Če nas v procesu nenehnega tveganja navdaja (in blokira) strah, nismo dovolj zreli, da bi prevzeli vse odgovornosti, ki jih narekuje svoboda.1 
Svoboda je filozofski problem v vsej odprtosti njenih definicij od najbolj indeterminističnih do njene odprave v determinizmu. Vemo pa, da je boljša pozitivna svoboda za (umetniško ustvarjanje) kot negativna svoboda od, ki pomeni tudi motivacijo stran od (motivation away from). Zagovorniki globalne etike vedo, da celovita svoboda vključuje polno odgovornost od čutne do duhovne ravni. »Nedvomno je moč likovne kombinatorike brezmejna in orkester likovnih elementov lahko s končno mnogo glasbili izvaja neomejeno število vibracij in prefinjenih variacijskih drugačnosti.« (Gorjup, 2006) To je pot do globalne slike (big picture), vprašanje je le,  kaj je v njej, kdaj in kje. Barčica iz drevesnega lubja je posebna dragocenost npr. za primerjavo moči drevesa z močjo vetra, ki jo žene iz kraja v kraj. V barčici, ki so jo učenci napravili na delavnici, se učenci učijo povezovanja elementov znanstveno-tehnične in humanistične kulture. V tem je kakovost (likovnega) pouka, ki jo včasih spregledujemo. Videti je, da je to posledica premajhne prepričljivosti in argumentiranosti učiteljev. Njihova kakovost je boljša, če jo razišče pogoje zanjo refleksivna pedagogika (reflective pedagogy). 

Paradigmatski preobrat v znanosti (paradigm shift) je gotovo vplival tudi na didaktično organizacijo likovnega pouka. V 20. stoletju se je razvila vrsta didaktik (Jank, W. & Meyer,  H., 2006). ki so pomembne za celostno zasnovano likovno vzgojo npr. konstruktivistična z učenčevim samostojnim reševanjem likovnih problemov, dialoško-komunikacijska, ki se kaže v komunikaciji med učenci in učiteljem  te pomenijo interpretativni model  

V likovnem ustvarjanju se kaže načela celovitosti, ki jih razlaga geštaltpsihologija. Gestalt ni isto kot slovenski lik’. Pri gestaltu gre za dinamično topološko konstelacijo. Gre za notranjo napetost med elementi. Bistveno je vprašanje, kaj  je v njem določenega in kaj je nedoločeno. Lik ni zgolj vizualen. Gre za relativno samo-reguliran proces z estetsko obliko in imanentnimi preferencami oz. zahtevami. Doslej je veljal za dvodimenzionalnega. Ni zvedljiv, zato ga je težko definirati.   Gre za telo, ki je prožno v prostoru, ker ni dokončana oblika.  Je abstrakten atraktor. Večinoma ne moremo sprejemati v celoti, sicer svoj lik pokvarimo (glej spletne strani: http://www.see-educoop.net/education_in/pdf/tacol-pupils-behavior.pdf.

Vsi gestaltistični principi izhajajo iz osnovnega principa, po katerem je celota več kot je celota delov.2 Najbolj celovita antropološka predpostavka projekta je človek kot bitje (samo)podobe in bitje, ki rad posnema in poustvarja že znane motive in išče še nove. Razlikovali bomo med različnimi vrstami motivov kot so zunanji in notranji, izvirno ustvarjalnimi in poustvarjalnimi – mimetičnimi, znotraj-kulturnimi in medkulturnimi. Že ta načela učenca oz. dijaka motivirajo glede na načrtovano intenzivnost in vztrajnost njegovega  delovanja.  ali se omejuje le na bodisi zunanje spodbude bodisi na notranje vzgibe. 

Vprašanje je, katere sposobnosti so predvidene za učitelja likovnega pouka in kako naj poučuje, da lahko navaja učence k likovni ustvarjalnosti skozi izkustveno-celostno učenje. Kot smo videli v slikah v 1. poglavju je v njih že impliciran model 'izkustvenega transformacijskega učenja', likovnega vizualnega zaznavanja in vizualnega mišljenja z namenom, da bi razložili že obstoječo prakso likovnega pouka in jo spodbudili k nadaljnjemu izboljševanju kakovosti. Te slike izražajo likovno pismenost učencev, določeno kritično mišljenje pri likovnem ustvarjanju, ki se kaže v selekciji tega, kar je bistveno za sliko od tega, kar ni bistveno in zato sploh ni na sliki. Kot vidimo vsaka slika izraža po en motiv. Očitno je, da čim bolj celostne vidike likovnega upodabljanja učitelj uporablja, tem bolj za to  motivira tudi učence. Iz same predstavitve praktičnega dela še ni jasno, kakšno vlogo je odigrala pri tem svetovalka Andreja.  
Na slikah prevladujejo specifični motivi, ki pa se jih da interpretirati splošno kot menjavo letnih časov. Glede na različne načine motiviranja učencev nas zanimajo kriteriji dobrega učitelja na področju likovnega poučevanja. Ni nujno, da je učitelj ali vzgojitelj tudi sam likovni ustvarjalec. Če je, vključuje v vodenje učencev in dijakov tudi lastne izkušnje.  

Cilji likovnega pouka so do določene mere standardizirani, vendar ne tako, da bi bili za vse države enotni. Verjetno je, da ponekod bolj poudarjajo nekatere cilje drugod pa druge. Zato se razlikujejo tudi stili motiviranja. Predvidevamo, da so najsplošnejši cilji v samoizraznosti učencev, v razvijanju njihove sposobnosti oblikovanja, v odprti, sproščeni, prijazni komunikaciji med učenci in učiteljem, kot tudi v inovativni rešitvi likovnega problema v smislu izvirnosti, domiselnosti, bogati domišljiji, vedoželjnosti itn. 

Za transformacijski način učenja domnevamo, da dopušča razvoj človeka kot celovitega biološkega, psihosocialnega, etičnega političnega, duhovnega in estetskega bitja. Verjetno še nekaterih šolah obstajajo preveč utesnjene in premalo odprte razmere na šoli, da bi dovoljevale razmah likovnega pouka in uresničevanje njegovih ciljev. Čim prožnejša učitelj in vzgojitelj, ki razpolagata z različnimi poučevalnimi stili in razumeta, da se učenci in dijaki na najbolj različne načine likovno izražajo, tem laže spodbujata likovne interese.  To tudi pomeni, da samo en način spodbujanja učencev ne more biti zadosten. Nekaterim učencem je bliže samoaktualizacija po Maslowu, drugim soočanje z realnostjo, tretji laže (po)ustvarjajo na osnovi frustracije (P. Russell). 

Motivacije ni treba razumeti le v okviru pozitivne psihologije, tako da učencem daje le afirmativne sodbe. Očitno je možno in smiselno pri likovnem ustvarjanju tudi  premagovati ovire. Vprašanje je le, kdaj kako oz. s kakšnim namenom naj učitelj v učencu sproži kognitivni konflikt. Ko bo posameznik svoje notranje blokade razumel kot razvojne spodbude (P. Russell), bo tudi zunanje ovire razumel kot spodbude. Ko opredmeti svoje sposobnosti, ustvarja pogoje za povratno informacijo od zunaj. To pomeni da je minulo delo pogoj živemu delu in da šele ustvarjanje presežne vrednosti odloča o tem, kaj komu pripada  po teoriji opredmetenja. To pomeni živeti iz lastnih rezerv in rezerv predhodnih generacij.  

Teorije motivacije so sestavni del teorij osebnosti, odločanja in notranjih mehanizmov delovanja. Osebnosti učencev so motivirane z vrednotami, ki jih zastopajo. Če jih učitelj ali vzgojitelj v učence usmerjenem pouku prepoznava, ve tudi, kako naj jih spodbuja. Nekatere osebnosti motivira primanjkljaj, ki bi ga radi odpravili, zamuda, ki bi jo radi dohiteli, slabost, ki bi jo radi nadomestili, druge motivira energija, ki jih žene k popolnosti. Stalno motiviranje je vezano na stalno potrebo izboljševanja zaradi nezadovoljstva z doseženim. To ima osebno transformacijsko vrednost. 
Očitno je, da likovni ustvarjalci vzgajajo bodoče likovne ustvarjalce, ker so jim vzor. Učitelji  likovnega snovanja so bodisi rutinski bodisi inovativni. Vemo, da so rutinski učitelji premalo motivirani za izvajanje aktivnega pouka in organiziranje sodelovanja med učenci samimi ter med učenci in učitelji. Zlasti inovativni, usposobljeni in dobri učitelji likovnega pouka so kos spremembam, ker jih povezujejo s svojim strokovnim, pedagoško-didaktičnim in osebnim razvojem. Zato bomo proučili, v koliki meri lahko učitelji likovnega snovanja navajajo učence na izkustveno transformativno učenje pri likovnem pouku. Predpostavljamo, da že obstaja procesno naravnan učni načrt in da učitelji obvladujejo komunikacijsko didaktiko, ki jim omogoča sodelovanja z učenci v vseh fazah njihovega likovnega ustvarjanja.   

Na podlagi proučitve novih teorij o motivaciji bomo izdelali vaje za izboljšanje obstoječe motivacije z namenom, da bi se učili na daljavo čim bolj celovito in učinkovito. Vprašanje je, ali nove motivacijske teorije odpirajo še nova praktična obzorja.

Motivacijo pri likovnem pouku učitelji povezujejo z didaktičnimi postopki, ki jih uporabljajo, s cilji predmeta, kakor tudi z odprto klimo in kulturo na šolah. Ni vseeno, kako učitelj razvija likovno zaznavanje, predstavljanje in mišljenje in usmerja učence k trajnemu likovnemu snovanju.   

Cviić (1980) izpostavlja naslednjih šest dejavnikov notranjega prebujanja:  kritičnost, samo-potrjevanje, aspiracija, vztrajanje (lat. perseverentia), uspeh in  samostojnost, odgovornost za izobraževanje. Gre tudi za štiri zunanje dejavnike: socialni dejavnik, nagrade in kazni, didaktični dejavnik in tekmovanje. Tudi pri likovnem pouku nastopajo zunanje in notranje dejavnike. Vsak notranji pogoj je povezan z zunanjim in obratno glede na to, koliko kontrole za samokontrolo učenci potrebujejo. Lahko se vprašamo, katere izmed desetih dejavnikov prevladujejo.                          

Motivacija učencev je odvisna od načinov dobrega komuniciranja z učenci in še posebej z razlogi za dober stik (rapport), humor, dobre priprave in prirejanje razstav, spodbujanja pogledov z različnih zaznavnih položajev. Kot vidimo na slikah v 1. delu raznolike situacije služijo za situacijsko učenje (situated learning) pri likovnem pouku.
Pri spremljanju motivacije upoštevamo, da človek ni samo kompleksen, marveč visoko spremenljiv, ima mnogostranske motive, katerih pomen je hierarhično urejen,  ta hierarhija pa se v situacijah od časa do časa spreminja: motivi so v različnih vzorcih, drug pod drugim ali v interakcijah. S pomočjo izkušenj na novo organizira motive v vzorce za zapletenimi interakcijami izvirnih potreb z novimi izkušnjami v organizaciji. Različne motive v različnih organizacijah različno angažiramo. Na različne strategije motivi različno odgovarjajo. 

Na spletnih straneh4 najdemo naslednja motivacijska pravila: 1. postavi višje cilje, a sledi pot; 2. končaj, kar si začel; 3. socializiraj se z drugimi podobnimi interesi; 4. uči se učiti; 5. talenti motivirajo, motivi vodijo k vztrajnosti in ta doseže cilje; 6. pridobivaj znanje, ki navdušuje; 7. prevzemi tveganje. 

Niti v likovni vzgoji niti kje drugje še vedno nimamo teorije vzgoje, ki bi opisala tipičen razvoj učencev. Če hočemo odgovoriti na vprašanje, kako upoštevati razlike v vizualnem mišljenju mladostnikov, moramo najprej vedeti, v katere tipe osebnosti jih lahko uvrstimo.  Pomembno je tudi to, katero mišljenje lahko razvija učitelj pri izvajanju določenega učnega načrta. Likovna vzgoja je v svetu problem zaradi individualizacije pouka, ki se izmika učnemu načrtovanju in usmerjenosti vsake države h koristnosti znanja. Predvidevamo, da je za likovni pouk najprimernejši procesni učni načrt in pristop, ki ne pomeni le premik težišča z vsebin na cilje, pomeni tudi upoštevanje vseh drugih komponent. Pomeni, da se učitelj pogovarja z učenci o vsebinah, metodah in organizaciji pouka, bi ti postali tudi bolj odgovorni za učenje. Pri procesnem pouku dobijo učenci navodila za uporabo postopkov in svoje konkretno mišljenje demonstrirajo npr. pri oblikovanju kipcev. Pri oblikovanju se učenci učijo situacijsko, izkušenjsko, sodelovalno in transformativno. O slednjem govorimo pri tistem učitelju, ki ustvarja tako, kakor  poučuje in narobe. Učitelj likovnega pouka motivira s svojim karizmatičnim nastopom, zato se vseh dejavnikov motiviranja niti ne da izpostaviti.  Za vse starostne skupine še nimamo likovne didaktike. Rabili bi jo za starost mladostnikov od 12-14 let. 

Glede na to, da je za likovno vzgojo pomemben odnos med intuitivnim in racionalnim mišljenjem podajamo v spodnji tabeli alineje različnih vrst mišljenja. 

                                                   Tabela2 različnih vrst mišljenja

	Togo
	Fleksibilno oz. lateralno (po De Bonu)

	Mitično (divje po L. Straussu) ali magično
	Logično

	Konvergentno
	Divergentno

	Pozitivno – optimistično
	Negativno – pesimistično

	Analitično
	Sintetično  

	Levosferično (racionalno)
	Desnosferično (intuitivno)

	Usmerjeno v preteklost – spominsko, reproduktivno
	Usmerjeno v prihodnost –preventivno (profilaktično) 

	Pravilno 
	Zmotno s korekcijo zmot (Soros)

	Prepričevalno in neargumentirano
	Problemsko in argumentirano

	Konkretno
	Abstraktno in konkretno na višji ravni

	Hermenevtično oz. hevristično
	Objektivno

	Enodimenzionalno
	Večdimenzionalno

	Izkustveno oz. eksperimentalno in racionalno, intuitivno
	Fleksibilno, ki vključuje vse vrste

	Redukcijsko – dihotomno
	Ireduktibilno z dopuščanjem tretje možnosti

	Egocentrično
	Decentralizirano

	Akcijsko
	Kontemplativno

	Kavzalno 
	Akavzalno oz. sinhrono

	Samostojno, ustvarjalno in kritično 
	Odvisno, zmedeno, nesistematično in nekritično


                                       Tabela3 odnosov in ciljev likovnega izražanja 

	Hierarhični red
	Pluralnost stališč

	Prevladovanje vizualnega zaznavanja
	Senzibiliziranje različnih vrst zaznavanja

	Univerzalni motivi
	Univerzalni in specifični motivi

	Prevladovanje ene strani spoznavanja
	Večplastno spoznavanje od čutne do duhovne ravni

	Disciplinarni, pretežno likovno praktični ali teoretični
	Interdisciplinarni pristopi

	Parcialni  
	Celostno – procesni

	Individualni, ljubiteljski
	Skupinsko-sodelovalni komunikacijski model

	Zunanja disciplina
	Ustvarjalna disciplina

	Zunanja motivacija
	Zunanja, notranja in interakcijska motivacija


Ustvarjalnost kot pot do vedenja (v likovni umetnosti ni pravilnih in napačnih odgovorov; iskanje novih rešitev je zaželeno in postavljanje novih pravil je cilj). Aktivno ustvarjanje izboljša dojemanje umetnosti in obratno. Dojemanje umetnosti poteka prek procesov  zaznavanja, razumevanja, interpretacija – osmišljanje. Povezuje se lahko z učenjem naravo-slovja z neposredno izkušnjo pri samostojnem izvajanju poskusov (npr. Hiša eksperimentov) kot tudi s šolskimi in obšolskimi dejavnostmi (kakovostno preživljanje prostega časa).

Likovna umetnost je v predmetnike vključena na tri načine: kot obvezni predmet likovna vzgoja in izbirni predmet likovno snovanje v osnovni šoli, v srednji šoli pa na področje likovne umetnosti posegajo predmeti umetnostna zgodovina, likovna teorija in likovno snovanje.3 

3. Sklep

V prispevku smo opisali dva umetniška izdelka iz delavnice dijaškega doma Čebelica in nekaj teorij motivacije, s katerimi se ga da pojasniti. Vsak likovni umetnik gre skozi faze ustvarjalnosti kot so inspiracija, inkubacija, realizacija in preverjanje v praksi. Če se jih že vnaprej ali sproti ne zaveda, jih za nazaj prav gotovo lahko rekonstruira. V članku smo opisovali podobne vloge učitelja v šoli in vzgojitelja v dijaškem domu. Skupno jima je projektno delo. Vendar v šoli igra učitelj še vedno glavno vlogo predstavitelja predpisanih učnih vsebin. V domu pa je vzgojitelj pretežno v vlogi animatorja kot tisti, ki navdihuje.  Pri ustvarjanju igrajo magično vlogo čustva kreatorja (Sartre, 2007)  

Umetniško snovanje je tudi pomembna oblika trajnostnega učenja. Umetnik živi v svojem delu tudi posthumno, ko ga ni več med živimi. Dokaz, da tudi teorije nastajanja in oblikovanja umetniškega dela preživijo njihove avtorje, je tudi dejstvo, da se nanje sklicujemo. V najširšem pomenu veljajo tudi za vzgojo otrok in nas samih. Prva spodbuda je, da že šola, še prej pa posameznik zmoreta več, kajti že določena teorija ustvarjalnosti lahko navdihujoča, če in kadar nagovarja tiste, ki so sprejemljivi za njene spoznavne uvide. Poznamo teorijo petih faz ustvarjalnosti, ki jim lahko sledi vsakdo. Te faze potekajo od navdiha, prek napora, inkubacije, iluminacije in preverjanja veljavnosti rešitve. Navdih je posebna milost, na katero pomotoma ne bi smeli pasivno čakati, ker nam je dana.   

Opombe
1. Spodbudneje  je poročati o tem, kdo je bil nagrajen kot kdo je bil kaznovan. To daje vtis, da prevladujejo permisivne metode vzgoje pred represivnimi, kar je splošna tendenca dijaških domov.       

2. Gestaltistična načela so našteta in ilustrirana na spletnih straneh:  http://www.doc.gold.ac.uk/~ffl/MSC101/Vision/Gestalt.html (najdeno 14. 1. 08).

3. Kot je opisano v prispevku: Ivančič Fajfar, M. & Novak, B (2006) je cilj likovnega snovanja v osnovi spodbujanje k nadaljnji likovni ustvarjalnosti zato ni prav, da se v gimnaziji likovno področje zameji na zgodovino umetnosti, pri kateri likovno snovanje skoraj v celoti izpade.
4. Sedem pravil je opisnih na spletu: C:\Documents and Settings\bnovak\My Documents\Novi-rp\Seven Rules of Motivation.mht

Literatura

- Arnheim, R. (1997) : Visual thinking. University of California Press.

- Butina, M. (1992): Elementi likovne prakse. Ljubljana : Mladinska knjiga, 

- Cviić, Z. (1980). Motivacija učenika u samoupravnoj školi. Rijeka, Otokar Keršovani.

- Colarič, T. (1996): Motivacijski elementi pri likovni vzgoji v 1.in 2. razredu osnovne šole : diplomsko delo. Ljubljana.

- Gorjup, Tomaž (2006): Vključevanje otrok s posebnimi potrebami pri pouku likovne vzgoje / likovno-terapevtski vidik. Otroci s posebnimi potrebami / [uredil Božidar. Nova Gorica : Melior, Educa, 2006.

- Ivančič Fajfar, M. & Novak, B (2006). Sodobne tendence povezovanja šol in muzejev. Šol. kron., 2006, letn. 15(39), št. 1, str. 148-153. [COBISS.SI-ID 24992557]

- Jank, W. & Meyer, H. (2006). Didaktični modeli. 1. izd., 1. natis. Ljubljana : Zavod Republike Slovenije za šolstvo. 

- Huzjan, Z. (2006). Reflection on Teaching, Drawing and Paintaing. In: Tacol, T. (et  al., 2006). Ustvarjalni učitelj : dejavniki osebnostne in strokovne rasti. Creative teacher: factors of  personal and professional growth. Ljubljana, Debora. Pp. 143-160.

- Novak, B. (2007). O smislu domske vzgoje. Spletne strani: http://www.geocities.com/nlpmojster/smisel_dom_vz.rtf. 12 strani.

- Novak, B. (2007). Razmislek, čemu interesne dejavnosti in kakšna je njihova prihodnost. V: Komljanc, N. & Mohor, M. Interes zbudi dejavnost : [zbornik prispevkov]. 1. izd. Ljubljana: Zavod Republike Slovenije za šolstvo, 2007, str. 87-96. [COBISS.SI-ID 1573207]

- Prevodnik, M. (2004). Raziskovalni načrt magistrskega študija likovne pedagogike. Ljubljana, (interno gradivo).

- Štrus, A. & Frelih, Č. (2003). Pomen motivacije pri likovni vzgoji na razredni stopnji : diplomsko delo. Ljubljana : FF.
- Sartre, J. P. (2007). Oris teorije čustev. Ljubljana, Claritas.

- Tacol, T. (1996): Likovno izražanje. Učbeniki  za 5.,6.,7. in 8. razred, Založba Debora, Ljubljana. 

