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Viajero frente al mar de niebla de Caspar David Friedrich (Kunsthale, Hamburgo)

El Romanticismo fue un movimiento cultural y politico que se origind en Alemania a finales del siglo
XVIII como una reaccidon al racionalismo de la Ilustracién y el Neoclasicismo, dandole importancia al
sentimiento. Su rasgo revolucionario es incuestionable. Su caracteristica fundamental es la ruptura
con la tradicién, con el orden y con la jerarquia de valores culturales y sociales imperantes. La libertad
auténtica es su blsqueda constante, por eso es que su rasgo revolucionario es incuestionable. Debido
a que el romanticismo es una manera de sentir y concebir la naturaleza, la vida y al hombre mismo es
que se presenta de manera distinta y particular en cada pais donde se desarrolla; incluso dentro de
una misma nacién se desarrollan distintas tendencias proyectandose también en todas las artes.

Se desarrollé fundamentalmente en la primera mitad del siglo XIX, extendiéndose desde Alemania a
Inglaterra, Francia, Italia, Espafia, Rusia, Polonia, Estados Unidos y las recién nacidas republicas
hispanoamericanas. Posteriormente, se fragmenté o transformd en diversas corrientes, como el
Simbolismo, el Decadentismo o el Prerrafaelismo, subsumidas en la denominacion general de
Post-Romanticismo, una derivacién del cual fue el llamado Modernismo hispanoamericano y espanol.
Tuvo fundamentales aportes en los campos de la literatura, el arte y la musica. Posteriormente, una
de las corrientes vanguardistas del siglo XX, el Surrealismo, llevé al extremo los postulados
romanticos.

El vocablo

La palabra romanticismo viene del adjetivo inglés romantic. Término que se comenzd a usar alrededor
del siglo XVII en Inglaterra para sefialar la naturaleza aventurera y novelesca de los libros de
caballeria llamados romance. En Francia también existia el término roman, con el significado de
narracion extensa, y cuyos significados connotativos eran los mismos.

Posteriormente, la palabra tuvo un cambio semantico, designando el sentimiento que inducian los
paisajes y los castillos en ruinas. John Evelyn en el afio de 1654 alude a dichos paisajes con el
calificativo de "un paisaje muy romantico" refiriéndose a los alrededores de Bath. Similarmente, en el
afio 1666, Samuel Pepys describe un castillo como "el mas romantico".

CARACTERISTICAS
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La balsa de la medusa (1817) de Géricault
El Romanticismo fue una reaccién contra el espiritu racional e hipercritico de la Ilustracion y el
Neoclasicismo, y favorecia, ante todo,

La supremacia del sentimiento frente a la razon.

La fuerte tendencia nacionalista de cada pais.

La del liberalismo frente al despotismo.

La de la originalidad frente a la tradicion grecolatina.

La de la creatividad frente a la imitacion neoclasica.

La de la obra imperfecta, inacabada y abierta frente a la obra perfecta, concluida y cerrada.

Es propio de este movimiento:

Un gran aprecio de lo personal, un subjetivismo e individualismo absoluto, un culto al yo
fundamental y al caracter nacional o Volksgeist, frente a la universalidad y sociabilidad de la
Ilustracion en el siglo XVIII; en ese sentido los héroes romanticos son, con frecuencia, prototipos de
rebeldia (Don Juan, el pirata, Prometeo) y los autores romanticos quebrantan cualquier normativa
o tradicion cultural que ahogue su libertad, como por ejemplo las tres unidades aristotélicas (accion,
tiempo y lugar) y la de estilo (mezclando prosa y verso y utilizando polimetria en el teatro), o
revolucionando la métrica y volviendo a rimas mas libres y populares como la asonante.

Igualmente, una renovacion de temas y ambientes, y, por contraste al Siglo de las Luces
(Renacimiento), prefieren los ambientes nocturnos y luctuosos, los lugares sérdidos y ruinosos
(siniestrismo); venerando y buscando tanto las historias fantasticas como la supersticidon, que los
ilustrados y neoclasicos ridiculizaban.

Un aspecto del influjo del nuevo espiritu romantico y su cultivo de lo diferencial es el auge que
tomaron el estudio de la literatura popular (romances o baladas andénimas, cuentos tradicionales,
coplas, refranes) y de las literaturas en lenguas regionales durante este periodo: la gaélica, la
escocesa, la provenzal, la bretona, la catalana, la gallega, la vasca... Este auge de lo nacional y del
Nacionalismo fue una reaccién a la cultura francesa del siglo XVIII, de espiritu clasico y universalista,
dispersada por toda Europa mediante Napoledn.

El Romanticismo se expandié6 también y renovo y enriquecio el limitado lenguaje y estilo del
Neoclasicismo dando entrada a lo exético y lo extravagante, buscando nuevas combinaciones
métricas y flexibilizando las antiguas o buscando en culturas barbaras y exéticas o en la Edad Media,
en vez de en Grecia o Roma, su inspiracion.

Frente a la afirmacion de lo racional, irrumpid la exaltacién de lo instintivo y sentimental. "La belleza
es verdad"

Evocacion del pasado. Se alejaron de la realidad evadiendo el tiempo. Predominaron en ellos los
sentimientos de tristeza, melancolia, amor a la soledad, escenarios lGgubres, descontento.

Deseo de libertad del individuo, de las pasiones y de los instintos que presenta "el yo", subjetivismo e
imposicion del sentimiento sobre la razon.

EL ROMANTICISMO ESPANOL

El romanticismo llega a Espafia con retraso con respecto al resto de los paises europeos, y no es
particularmente fecundo. Su desarrollo esta condicionado por la situacién politica marcada por el
absolutismo de Fernando VII. El erudito José Joaquin de Mora, exiliado en Francia, envid a los Bochl de
Faber entonces en Cadiz los primeros romances protorromanticos, y mas tarde, durante su exilio en
Londres (1823), junto con Alcald Galiano y Blanco White, fue uno de los impulsores del romanticismo
espafiol. Tras la muerte del monarca y el regreso de los exiliados se sefiala el afio de 1834 como fecha
del triunfo del romanticismo en Espafia. Se estrenan entonces La conjuracién de Venecia, de Martinez
de la Rosa, Macias de Larra y se publican las Poesias de Salas y Quiroga. Algunos criticos sefialan el
fin del auge romantico en las letras espafiolas hacia 1844, afio del estreno del Don Juan Tenorio de
Zorrilla. El principal exponente del romanticismo en Espafia, que supo sintetizar en su vida y su obra
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el espiritu romantico, fue José de Espronceda, considerado por algunos el primer gran poeta espafiol
moderno. Entre sus principales obras cabe mencionar Poesias (1840), donde reline las composiciones
realizadas hasta ese momento, y El diablo mundo (1840).

Manifestaciones culturales

Saturno devorando a sus hijos, una de las pinturas negras de Goya, realizada durante el Trienio Liberal (1820-1823), y que, so capa mitologica, alude a la famosa frase
de Vergniaud poco antes de ser guillotinado: La Revolucion devora a sus propios hijos”

El movimiento literario Sturm und Drag (en aleman: tormenta e impetu) fue el precedente importante
del Romanticismo Aleman. Sturm und Drang desarrollado durante la ultima mitad del siglo XVIII. Los
autores importantes fueron (el joven) Johann Wolfgang von Goethe, (el joven) Friedrich Schiller y
Friedrich Gottlieb Klopstock

El Romanticismo aleman no fue un movimiento unitario. Por ello se habla en las historias literarias
de varias fases del Romanticismo. Una etapa fundamental fueron los afios noventa del siglo XVIII
(Primer Romanticismo), pero las ultimas manifestaciones alcanzan hasta la mitad del siglo XIX. Los
fildsofos dominantes del romanticismo alemdan fueron Johann Gottlieb Fichte y Friedrich Wilheim
Joseph Schelling (los fundadores del Idealismo Aleman). Los autores mas importantes son Novalis,
Ludwig Tieck, Friedrich Schelegel, Clemens Brentano, August Wilhelm Schlegel, Achim von Armin,
E.T.A. Hoffman, y Friedrich Holderlin. Posromantico se puede considerar a Heinrich Heine.

El Romanticismo francés tuvo su manifiesto en Alemania (1813), de Madame de Staél, aunque tuvo
por precursor en el siglo XVIII a Jean - Jacques Rousseau. En el siglo XIX sobresalieron Charles
Nodier, Victor Hugo, Alphonse de Lamartine, Alfred Victor de Vigny, Alfred de Musset, George Sand,
Alexandre Dumas (tanto hijo como padre) , entre otros, son los mayores representantes de esta
estética literaria.

El Romanticismo en Inglaterra comenzd casi al mismo tiempo que en Alemania ; en el siglo XVIII
ya habian dejado sentir un cierto apego escapista por la Edad Media y sus valores poetas falsarios
inventores de heteronimos medievales como James Macpherson o Thomas Chatterton, pero el
movimiento surgidé a la luz del dia con los llamados poetas lakistas (Wordsworth, Coleridge, Southey),
y su manifiesto fue el prologo de Wordsworth a sus Baladas liricas, aunque ya lo habian presagiado en
el siglo XVIII Young con sus Pensamientos nocturnos o el originalisimo Wiliam Blake. Lord Byron,
Percy Bysse Shelley y John Keats son los poetas candnicos del Romanticismo inglés. Después vinieron
el narrador Thomas De Quincey, y Elizabeth Barret Browning y su marido Robert Browning, este
ultimo creador de una forma poética fundamental en el mundo moderno, el monologo dramatico. En
narrativa destacan las novelas sobre la Edad Media inglesa de Walter Scott o las novelas goéticas E/
monje de Lewis o Melmoth el Errabundo, de Charles Maturin.


http://es.wikipedia.org/wiki/Imagen:Goya_-_Saturno_devorando_a_su_hijo.jpg
http://es.wikipedia.org/wiki/Imagen:Goya_-_Saturno_devorando_a_su_hijo.jpg

El Romanticismo italiano tuvo su manifiesto en la Lettera semiseria de Grisostomo del Berchet
(1816) y destaca, sobre todo, por la figura de los poetas Ugo Foscolo, autor del famoso poema Los
sepulcros, y Giacomo Leopardi, cuyo pesimismo se vierte en composiciones como E/ infinito o A Italia.
El romanticismo italiano tuvo también una gran novela histdrica, I promesi sposi (Los novios), de
Alessandro Manzoni.

El Romanticismo estadounidense, salvo precedentes como William Cullen Bryant, proporciond a un
gran escritor y poeta, Edgar Allan Poe creador de una de las corrientes fundamentales del
Posromanticismo, el Simbolismo), y a James Fenimore Cooper (discipulo de las novelas histéricas de
Scott). Se puede considerar un posromantico el originalisimo pensador anarquista Henry David
Thoreau, introductor de ideas anticipadas a su tiempo como la no violencia y el ecologismo, y autor
del famoso ensayo Sobre la desobediencia civil.

El Romanticismo en Rusia, supuso toda una revolucion, pues autorizé como lengua literaria el hasta
entonces poco cultivado idioma ruso. El artifice de esta moda fue el gran poeta Alejandro Pushkin,
acompafiado de numerosos seguidores e imitadores. En la literatura checa destacan los poetas Karen
Hynek Macha y Frantisek Celakovsky y el eslovaco, y también idedlogo del paneslavismo romantico,
Jan Kollar.

El Romanticismo en Portugal fue introducido por Almeida Garret y Alejandro Herculano; puede
considerarse posromantico al gran poeta Antero de Quental.

El Romanticismo en Rumania, tuvo a su maximo exponente que fue Misal Eminescu y entre los
hingaros, sobresalio el poeta Sandor Petofi.

En Espaiia la ideologia romantica tuvo precedentes en los afrancesados ilustrados esparfoles, como se
aprecia en las Noches lugubres de José de Cadalso o en los poetas prerromanticos (Nicasio Alvarez
Cienfuegos, Manuel José Quintana...), que reflejan una nueva ideologia presente ya en figuras
disidentes del exilio, como José Maria Blanco White. Pero el lenguaje romantico propiamente dicho
tardo en ser asimilado, debido a la reaccion emprendida por Fernando VII tras la Guerra de la
Independencia, que impermeabilizé en buena medida la asuncién del ideario romantico.

A pesar de ello, ya en la segunda década del siglo XIX, el diplomatico Juan Nicolds Bohl de Faber
publicd en Céadiz una serie de articulos entre 1818 y 1819 en el Diario Mercantil a favor del teatro de
Calderdn de la Barca contra la postura neoclasica que lo rechazaba, que suscitdé un debate en torno a
los nuevos postulados romanticos. Mas tarde, en el periédico barcelonés El Europeo (1823-1824),
Bonaventura Carles Aribau y Ramoén Lopez Soler defendieron el Romanticismo moderado vy
tradicionalista del modelo de Bohl, negando decididamente las posturas neoclasicas. En sus paginas se
hace por primera vez una exposicion de la ideologia romantica a través de un articulo de Luigi
Monteggia titulado Romanticismo.

Algunos escritores liberales espanoles, emigrados por vicisitudes politicas, entraron en contacto con el
Romanticismo europeo, y trajeron ese lenguaje a la muerte del rey Fernando VII en 1833. La poesia
del romantico exaltado esta representada por la obra de José de Espeonceda y la prosa, por la figura
decisiva de Mariano José de Larra. Un romanticismo moderado encarnan José Zorrilla, poeta y
dramaturgo, autor del Don Juan Tenorio; y el Duque de Rivas, que, sin embargo, escribio la obra
teatral que mejor representa los temas y formas del romanticismo exaltado: Don Alvaro o la fuerza del
sino.

Un Romanticismo tardio, mas intimo y poco inclinado por temas politico-sociales, es el que aparece en
la segunda mitad del siglo XIX, con la obra de Gustavo Adolfo Bécquer, la gallega Rosalia de Castro y
Jaime Ferran, que experimentaron el influjo directo con la lirica germanica de Heinrich Heine y del
folclore popular espafiol, recopilado en cantares, soleas y otros moldes liricos, que se publicd en esta
época.

Sin embargo, hay quienes sostienen que el Romanticismo poético en espafol tuvo manifestaciones
pobres, y que obras mas acordes con esta sensibilidad se encuentran en las crénicas histérico-ficticias
(Tradiciones) del peruano Ricardo Palma. Otros nombres a destacar son el cubano José Maria de
Heredia.

Los lugares donde se reunian los romanticos eran muy diversos. Fuera de las redacciones de las
revistas romanticas, existian determinadas tertulias, como por ejemplo El Parnasilo en Madrid, o, en
Paris, El Arsenal, del cual, si hemos de creer a Alphonse de Lamartine, «era la gloria Victor Hugo y el
encanto Charles Nodier» (Las Noches, de Alfred de Musset, precedida del estudio de dicho poeta por A.
Lamartine. Madrid: Biblioteca Universal, 1898). En este cenaculo reunidnse entre otros Alfred de
Musset, Alfred de Vigny, Boulanger, Deschamps, Emile y Antoine Sainte-Beuve, etc. También los rusos



tuvieron su cenaculo: la Sociedad del Arzamas (La Revolucién y la Novela en Rusia, por Emilia Pardo
Bazan).

ROMANTICISMO MUSICAL

El Romanticismo musical comenzé en Alemania, partiendo de Beethoven y siguiendo por Weber en
1786 y Félix Mendelssohn. Es un estilo musical imaginativo y novelesco. Este movimiento afectd a
todas las artes y se desarrollé sobre todo en Francia y Alemania. La estética del romanticismo se basa
en el sentimiento y la emocion. En el romanticismo se piensa que la musica pinta los sentimientos de
una manera sobrehumana, que revela al hombre un reino desconocido que nada tiene que ver con el
mundo de los sentimientos que le rodea y en el que despojan todos los sentimientos. El estilo
romantico es el que desarrolla la musica de programa y el cromatismo de una forma predominante. Se
da a lo largo de todo el siglo XIX, aunque al principio del siglo XX se entra en el Impresionismo.

De forma diferente a la Ilustracién del siglo XVIII que habia destacado en los géneros didacticos, el
Romanticismo sobresalié sobre todo en los géneros lirico y dramatico; en este se crearon géneros
nuevos como el meldlogo (subgénero teatral unipersonal, es decir protagonizada por una sola persona)
o el drama romantico que mezcla prosa y verso y no respeta las unidades aristotélicas. Incluso el
género didactico parecié renovarse con la aparicion del cuadro o articulo de costumbres. La atencién al
yo hace que empiecen a ponerse de moda las autobiografias, como las Memorias de ultratumba de
Frangois René de Chateaubriand. También surgié el género de la novela histérica y la novela gética o
de terror, asi como la leyenda, y se presté atencion a géneros medievales como la balada y el
romance. Empiezan a escribirse novelas de aventuras y folletines o novelas por entregas.

El espiritu romantico

El estilo vital de los autores romanticos despreciaba el materialismo burgués y preconizaba el amor
libre y el liberalismo en politica, aunque hubo también un Romanticismo reaccionario, representado
por Chateaubriand, que preconizaba la vuelta a los valores cristianos de la Edad Media. El idealismo
extremo y exagerado que buscaba en todo el Romanticismo encontraba con frecuencia un violento
choque con la realidad miserable y materialista, lo que causaba con frecuencia que el romantico
acabara con su propia vida mediante el suicidio. La mayoria de los romanticos murieron jovenes. Los
romanticos amaban la naturaleza frente a la civilizacidn como simbolo de todo lo verdadero y genuino.

El Romanticismo musical es un periodo que transcurridé aproximadamente entre principios de los
afios 1800 y la primera década del siglo XIX llamado modernismo.

El romanticismo musical esta relacionado con el romanticismo, la corriente de cambios en literatura,
bellas artes vy filosofia, aunque suele haber ligeras diferencias temporales, dado que el romanticismo
en aquellas artes y en la filosofia se suele reconocer entre los afios 1780 y 1840. El romanticismo
como movimiento global en las artes y la filosofia, tiene como precepto que la verdad no podia ser
deducida a partir de axiomas, en el mundo habia realidades inevitables que sélo se podia captar
mediante la emocion, el sentimiento y la intuicién. La muasica del romanticismo intentaba expresar
estas emociones y describir esas verdades mas profundas, mientras preservaba o incluso expandia las
estructuras formales del periodo clasico.

El término misica romantica, que podria confundirse con la musica del romanticismo, se entiende
como toda la musica suave o con un atmodsfera ensofiadora. Ese término podria relacionarse con la
palabra romantico que se establecié durante el romanticismo, pero no toda la musica del romanticismo
cumple con estas caracteristicas. Del mismo modo, no toda la musica romantica se puede relacionar
con el periodo romantico.

Influencias extramusicales

Una de las controversias que se planted en el romanticismo fue la relacion entre la musica y textos y
fuentes externas. Si bien la musica con cierto programa (musica programatica) era comun antes del
siglo XIX, el conflicto entre inspiracion formal e inspiracion externa se convirtio en un asunto de
discusion clave en el periodo romantico.

La controversia se inicid en los afios 1830 cuando Hector Berlioz compuso su Sinfonia fantastica, que
se presentd acompanada de extenso texto que describia el programa de la sinfonia, lo que causé que
muchos criticos y académicos opinaran sobre la cuestion. Entre los primeros detractores se encontraba
Francois-Joseph Fétis, director del recién creado Conservatorio de Bruselas, que declaré que la obra



"no era musica". Robert Schumann defendié la obra, pero no el programa, argumentando que la buena
musica no podia verse afectada por malos titulos, pero que los buenos titulos no servian para salvar
una mala obra. Franz Liszt fue uno de los defensores de la inspiracién extra-musical.

A medida que paso el tiempo las diferencias aumentaron, con polémicas azuzadas por ambos bandos.
Para aquellos que creian en la musica "absoluta", la perfeccién formal descansaba en la expresion
musical que respetaba los esquemas trazados en obras previas, sobre todo en la forma sonata que ya
habia sido codificada. Para los impulsores de la musica de programa, la expresion rapsoddica de la
poesia o cualquier otro texto externo, era, en si mismo, una forma. Argumentaban que al involucrar la
vida del artista en la obra seria necesario seguir el curso de la narracidon. Tanto unos como otros
citaban a Beethoven como fuente de inspiracién y justificacion. Esta disputa se resumié como el
conflicto entre los seguidores de Johannes Brahms y Richard Wagner: Brahms era considerado el
pinaculo de la musica absoluta, sin textos o referencias externas, y Wagner, el predicador de la poesia
como proveedora de forma armodnica y melddica para la musica.

Las causas que provocaron esta controversia son complejas. Una de estas causas fue,
indudablemente, la importancia creciente de la poesia romantica, asi como un interés creciente por
canciones que pudieran ser interpretadas en conciertos o en casa. También se ha mencionado la
naturaleza misma de los conciertos, que pasaron de ser presentaciones de una amplia variedad de
obras, a ser mucho mas especializados, lo cual aumentd la demanda de obras instrumentales con
mayor expresividad y especificidad.

Algunos ejemplos notables de inspiracion extra-musical los encontramos en la sinfonia Faust, sinfonia
Dante, y varios poemas sinfénicos de Liszt; la sinfonia Manfredo de Tchaikovsky; la primera sinfonia
de Gustav Mahler; y el Carnaval de los animales de Camille Saint-Saéns. Por otro lado, compositores
como Schubert utilizaron melodias de canciones en obras mas extensas, y otros, como Liszt,
transcribieron arias de épera o canciones en obras puramente orquestales.

Opera romantica (1800-1924)

En la dpera se tendié a relajar, romper o mezclar entre si, las formas establecidas en el barroco o el
clasicismo. Este proceso alcanzd su climax con las 6peras de Wagner, en las cuales las arias, coros,
recitativos y piezas de conjunto, son dificiles de distinguir. Por el contrario, se busca un continuo fluir
de la musica.

También ocurrieron otros cambios. Los castrati desaparecieron y por tanto los tenores adquirieron
roles mas heroicos, y los coros se tornaron mas importantes. A finales del periodo romantico, el
verismo se popularizé en Italia, retratando en la dpera escenas realistas, mas que histoéricas o
mitoldgicas. En Francia la tendencia también se acogid, y quedaron ejemplos populares como Carmen
de Bizet.

Nacionalismo (1850-1967)

Muchos compositores del romanticismo, a partir de la segunda mitad del siglo XIX, escribieron musica
nacionalista, que tenia alguna conexion particular con su pais. Esto se manifesté de varias maneras.
Los temas de las d6peras de Mikhail Glinka, por ejemplo, son especificamente rusos, mientras que
Bedrich Smetana y Antonin Dvorak utilizaron ritmos y temas de las danzas y canciones populares
checas. A finales del siglo XIX, Jean Sibelius escribié Kullervo, musica basada en la épica finlandesa
(la Kalevala) y su pieza Finlandia se convirtié en un simbolo del nacionalismo finés.

Instrumentacion y escala

Como en otros periodos, la instrumentacion siguid mejorandose durante el periodo romantico.
Compositores como Hector Berlioz orquestaron sus obras de una forma nunca antes escuchada,
dandole una nueva prominencia a los instrumentos de viento. El tamafio de la orquesta estandar
aumentd, y se incluyeron instrumentos tales como el piccolo y corno inglés, que antes se utilizaban
muy ocasionalmente. Mahler escribid su octava sinfonia, conocida como la Sinfonia de los miles, por la
masa orquestal y coral que se requiere para interpretarla.

Ademas de necesitar una orquesta mas grande, las obras del romanticismo torndronse mas largas.
Una sinfonia tipica de Haydn o Mozart puede durar aproximadamente veinte o veinticinco minutos. Ya
la tercera sinfonia de Beethoven, que se suele considerar como del romanticismo inicial, dura
alrededor de cuarentaicinco minutos. Y esta tendencia crecié notablemente en las sinfonias de Anton
Bruckner y alcanzé sus cotas maximas en el caso de Mahler, con sinfonias que tienen una hora de



duracién (como es el caso de la primera y la cuarta) hasta sinfonias que duran mas de una hora y
media (como la segunda, tercera o novena).

Por otro lado, en el romanticismo crecié la importancia del instrumentista virtuoso. El violinista Niccolo
Paganini fue una de las estrellas musicales de principios de siglo. Liszt, ademas de ser un notable
compositor, fue también un virtuoso del piano, muy popular. Durante las interpretaciones de los
virtuosos, solian destacar mas ellos que la musica que estaban interpretando.

La raices clasicas del romanticismo (1780 - 1815)

En literatura, se suele decir que el romanticismo se inici6é en los afios 1770 é 1780, con el movimiento
aleman llamado Sturm und Drang. Fue principalmente influenciado por Shakespeare, las sagas
folkcldricas, reales o ficticias, y por la poesia de Homero. Escritores como Goethe o Schiller, cambiaron
radicalmente sus practicas, mientras en Escocia Robert Burns transcribia la poesia de las canciones
populares. Este movimiento literario se reflejo6 de varias maneras en la musica del periodo clasico,
incluyendo la obra de Mozart en la dpera alemana, la eleccidon de las canciones y melodias que se
utilizarian en trabajos comerciales, y en el incremento gradual de la violencia en la expresién artistica.
Sin embargo, la habilidad o interés de la mayoria de los compositores para adherirse al "romanticismo
y la revolucidon" estaba limitada por su dependencia a las cortes reales. Ejemplo de ello es la historia
del estreno de Le nozze di Figaro de Mozart, que fue censurada por ser revolucionaria.

Incluso en términos puramente musicales, el romanticismo tomd su substancia fundamental de la
estructura de la practica clasica. En este periodo se incrementaron los estandares de composicion e
interpretacion, y se crearon formas y conjuntos estandar de musicos. Sin faltar a la razon, E.T.A.
Hoffmann llamod "tres compositores romanticos" a Haydn, Mozart y Beethoven. Una de las corrientes
internas mas importantes del clasicismo es el rol del cromatismo y la ambigiedad armédnica. Todos los
compositores clasicos mas importantes utilizaron la ambigiiedad arménica y la técnica de moverse
rapidamente entre distintas tonalidades sin establecer una verdadera tonalidad. Uno de los ejemplos
mas conocidos de ese caos armonico se encuentra al principio de La Creacién de Haydn. Sin embargo,
en todas estas excursiones la tensidon se basaba en secciones articuladas, un movimiento hacia la
dominante o la relativa mayor, y una transparencia de la textura.

Para los afios 1810 se habian combinado la utilizaciéon del cromatismo y la tonalidad menor, el deseo
de moverse a mas tonalidades para lograr un rango mas amplio de musica, y la necesidad de un
mayor alcance operistico. Mientras Beethoven fue tenido luego como la figura central de movimiento,
compositores como Muzio Clementi o Louis Spohr representaban mejor el gusto de la época de
incorporar mas notas cromaticas en su material tematico. La tensién entre el deseo de mas color y el
deseo clasico de mantener la estructura, conllevé a una crisis musical. Una respuesta fue moverse
hacia la épera, donde el texto podia otorgar una estructura incluso cuando no hubiera modelos
formales. ETA Hoffman, conocido actualmente mas por sus criticas musicales, presentd con su dpera
Undine (1814) una innovacién musical radical. Otra respuesta a esta crisis se obtuvo mediante la
utilizacién de formas mas cortas, incluyendo algunas novedosas como el nocturno, donde la intensidad
armonica en si misma era suficiente para mover la musica adelante.

Romanticismo temprano (1815 - 1850)

En la segunda década del siglo XIX, el cambio a nuevas fuentes para la musica, junto a un uso mas
acentuado del cromatismo en las melodias y la necesidad de mas expresividad armodnica, produjeron
un cambio estilistico palpable. Las razones que motivaron este cambio no fueron meramente
musicales, sino también econdmicas, politicas y sociales. El escenario estaba preparado para una
nueva generacién de compositores que podia hablarle al nuevo ambiente europeo post-napolednico.

En el primer grupo de compositores se suele agrupar a Beethoven, Louis Spohr, E. T. A. Hoffmann,
Carl Maria von Weber y Franz Schubert. Estos compositores crecieron en medio de la dramatica
expansion de la vida concertistica de finales del siglo XVIII y principios del XIX, y esto le dio forma a
sus estilos y expectativas. Muchos saludaron a Beethoven como el modelo a seguir, o al menos a
aspirar. Las melodias cromaticas de Muzio Clementi y las déperas de Rossini, Cherubini y Mehul,
también ejercieron cierta influencia. Al mismo tiempo, la composicion de canciones para voz y piano
sobre poemas populares, para satisfacer la demanda de un creciente mercado de hogares de clase
media, fue una nueva e importante fuente de entradas econémicas para los compositores.

Los trabajos mas importantes de esta ola de compositores romanticos fueron quizas los ciclos de
canciones y las sinfonias de Schubert, las 6peras de Weber, especialmente Oberon, Der Freischiitz y
Euryanthe. Para la época, las obras de Schubert sélo se interpretaron ante audiencias limitadas y sélo



pudieron ejercer un impacto notable gradualmente. Por el contrario, las obras de John Field se
conocieron rapidamente, en parte debido a que era capaz de componer pequefias y "caracteristicas"
obras para piano y danzas.

La siguiente cohorte de compositores romanticos incluye a Franz Liszt, Felix Mendelssohn, Frédéric
Chopin y Hector Berlioz. Ellos nacieron en el siglo XIX e iniciaron pronto la produccién de
composiciones de gran valor. Mendelssohn fue particularmente precoz, escribiendo sus primeros
cuartetos, un octeto para cuerdas y musica orquestal antes de cumplir los veinte afos. Chopin se
abocd a la musica para piano, incluyendo etudes (estudios) y dos conciertos para piano. Berlioz
compondria la primera sinfonia notable luego de la muerte de Beethoven, la mencionada Sinfonia
fantastica.

Al mismo tiempo se establecido lo que ahora se conoce como "dpera romantica", con una fuerte
conexién entre Paris y el norte de Italia. La combinacién de la virtuosidad orquestal francesa, las
lineas vocales y poder dramatico italianos, junto a libretos que se basaban en la literatura popular,
establecieron las normas que contindan dominando la escena operistica. Las obras de Vincenzo Bellini
y Gaetano Donizetti fueron inmensamente populares en esta época.

Un aspecto importante de este parte del romanticismo fue la amplia popularidad alcanzada por los
conciertos para piano (o "recitales", como los llamaba Franz Liszt), que incluian improvisaciones de
temas populares, piezas cortas y otras mas largas, tales como las sonatas de Beethoven o Mozart. Una
de los exponentes mas notables de las obras de Beethoven fue Clara Wieck, que luego se casaria con
Robert Schumann. Las nuevas facilidades para viajar que se ofrecian en la época, gracias al tren y
luego al vapor, permitieron que surgieran grupos internacionales de fanaticos de pianistas virtuosos,
como Liszt, Chopin y Thalberg. Estos conciertos se transformaron en eventos por si mismos. Niccold
Paganini, famoso virtuoso del violin, fue pionero de este fenédmeno.

Entre finales de los afios 1830 y los afios 1840, los frutos de esta generacién fueron presentados al
publico, como por ejemplo las obras de Robert Schumann, Giacomo Meyerbeer y el joven Giuseppe
Verdi. Es importante notar que el romanticismo no era el Unico, y ni siquiera el mas importante, estilo
musical de la época, ya que los programas de los conciertos estaban en gran medida dominados por
un estilo post-clasico, ejemplificado por el Conservatorio de Paris, asi como la musica cortesana. Esto
comenzd a cambiar con el auge de ciertas instituciones, tales como las orquestas sinfénicas con
temporadas regulares, una moda que promovio el mismo Felix Mendelssohn.

Fue en este momento cuando Richard Wagner produjo su primera Opera exitosa, e inicié su busqueda
de nuevas formas para expandir el concepto de los "dramas musicales". Wagner gustaba llamarse a si
mismo revolucionario, y tenia constantes problemas con sus prestamistas y con las autoridades; al
mismo tiempo se roded de un circulo de musicos con ideas parecidas, como Franz Liszt, con quienes
se dedico a crear la "musica del futuro".

Suele indicarse que el romanticismo literario termind en 1848, con las revoluciones que ocurrieron ese
afio y que marcaron un hito en la historia de Europa, o al menos en la percepcion de las fronteras del
arte y la musica. Con el advenimiento de la ideologia "realista", y la muerte de figuras como Paganini,
Mendelssohn y Schumann, y el retiro de Liszt de los escenarios, aparecid una nueva generacion de
musicos. Algunos argumentan que esta generacion deberia llamarse victorianos mas que romanticos.
De hecho, los afos finales del siglo XIX suelen describirse como romanticismo tardio.

Romanticismo tardio (1850-1910)

Al llegar a la segunda mitad del siglo XIX, muchos de los cambios sociales, politicos y econdmicos que
se iniciaron en la era post-napolednica, se afirmaron. El telégrafo y las vias ferroviarias unieron a
Europa mucho mas. El nacionalismo, que fue una de las fuentes mas importantes del principio de
siglo, se formalizd en elementos politicos y linglisticos. La literatura que tenia como audiencia la clase
media, se convirtid en el objetivo principal de la publicacién de libros, incluyendo el ascenso de la
novela como la principal forma literaria.

Muchas de las figuras de la primera mitad del siglo XIX se habian retirado o habian muerto. Muchos
otros siguieron otros caminos, aprovechando una mayor regularidad en la vida concertistica, y
recursos financieros y técnicos disponibles. En los anteriores cincuenta afos, muchas innovaciones en
la instrumentacion, incluyendo el piano de accién "double escarpment”, los instrumentos de viento con
valvulas, y el "rest chin" de los violines y violas, pasaron de ser algo novedoso a estandar. El
incremento de la educacion musical sirvié para crear un publico mas amplio para la musica para piano
y los conciertos de musica mas sofisticados. Con la fundacidén de conservatorios y universidades se
abriéo la posibilidad a los musicos de hacer carreras estables como profesores, en vez de ser



empresarios que dependian de sus propios recursos. La suma de estos cambios puede verse en la
titanica ola de sinfonias, conciertos, y poemas sinfénicos que fueron creados, y la expansion de las
temporadas de dperas de muchas ciudades y paises, como Paris, Londres o Italia.

El periodo romantico tardio también vio el auge de los estilos llamados "nacionalistas" que estaban
asociados con la musica popular (folcldrica) y la poesia de determinados paises. La nocion de musica
alemana o italiana, ya estaba largamente establecida en la historia de la musica, pero a partir de
finales del siglo XIX se crearon los estilos ruso (Glinka, Mussorgsky, Rimsky-Korsakov, Tchaikovski y
Borodin); checo, finlandés y francés. Muchos compositores fueron expresamente nacionalistas en sus
objetivos, buscando componer dépera o musica asociada con la lengua y cultura de sus tierras de
origen.

Post-Romanticismo (1870-1949)

Muchos de los compositores que nacieron en el siglo XIX y continuaron componiendo ya entrado el
siglo XX, utilizaron estilos que estaban en clara conexién con la era musical previa, incluyendo a
Sergei Rachmaninoff, Giacomo Puccini, Richard Strauss y Kurt Atterberg. Por otro lado, muchos de los
compositores que luego fueron identificados como modernistas, escribieron en sus inicios obras con un
marcado estilo romantico, como por ejemplo Igor Stravinsky (es notable su ballet E/ pajaro de fuego),
Arnold Schoenberg y Béla Bartok (El Castillo de Barbazul). Pero el vocabulario y la estructura musical
de finales del siglo XIX no se quedod alli; Ralph Vaughan Williams, Erich Korngold, Berthold
Goldschmidt y Sergei Prokofiev continuaron este estilo de composicién mas alla de 1950.

Aunque algunas nuevas tendencias como el neo-clasicismo o la musica atonal, cuestionaron la
preeminencia del estilo romantico, el interés por utilizar un vocabulario cromatico centrado en la
tonalidad, siguié presente en las obras mas importantes. Samuel Barber, Benjamin Britten, Gustav
Holst, Dmitri Shostakovich, Malcolm Arnold y Arnold Bax, aunque se consideraban a si mismos
compositores modernos y contemporaneos, mostraron frecuentemente tendencias romanticas en sus
obras.

El romanticismo alcanzo un nadir retdrico y artistico alrededor de 1960: todo indicaba que el futuro
estaria formado por estilos de composicion avant garde o con algun tipo de elementos neo-clasicos.
Mientras Hindemith regresaba a estilos mas reconocibles en sus raices romanticas, muchos
compositores se movieron en otras direcciones. Parecia que sélo en la URSS o China, donde habia una
jerarquia académica conservadora, el romanticismo tenia un lugar. Sin embargo, a finales de 1960 se
inici6 un revival de la musica que tenia una superficie romantica. Compositores como George
Rochberg pasaron de la musica serial a modelos basados en Gustav Mahler, un proyecto en el que
estuvo acompafiado de otros como Nicholas Maw y David Del Tredici. Este movimiento se suele
denominar neorromanticismo, e incluye obras tales como la Primera sinfonia de John Corigliano.

Otra area donde el estilo romantico ha sobrevivido, e incluso ha florecido, es en las bandas sonoras.
Muchos de los primeros emigrantes que escapaban de la Alemania nazi fueron compositores judios que
habian estudiado con Mahler o sus discipulos en Viena. La partitura de la pelicula Lo gue el viento se
llevo del compositor Max Steiner, es un ejemplo del uso de los leitmotivs wagnerianos y la
orguestacion mahleriana. La musica de los filmes de la Era dorada de Hollywood fue compuesta en
gran medida por Korngold y Steiner, asi como Franz Waxman y Alfred Newman. La siguiente
generaciéon de compositores para el cine, compuesta por Alexander North, John Williams, y Elmer
Bernstein se baso en esta

tradicion en la composicion de la musica orquestal para cine mas familiar de finales del siglo XX.



Ludwig van Beethoven

LUDWIG VAN BEETHOVEN

Nacion en Bonn, 16 de diciembre de 1770 - t Viena, 26 de marzo de 1827, compositor aleman de
musica académica o musica cldsica. Uno de los mas grandes y admirados de todos los tiempos. Se le
considera como el principal precursor de la transicidon del clasicismo al romanticismo. Su produccion
incluye los géneros pianistico (32 sonatas), de camara (16 cuartetos de cuerda, 7 trios, 10 sonatas
para violin y piano), vocal (lieder y una dpera: Fidelio) y orquestal (5 conciertos para piano y orquesta,
uno para violin y orquesta, oberturas...) Parte Unica de su repertorio lo constituye el genial ciclo de las
Nueve Sinfonias, entre ellas: Tercera Sinfonia, también Ilamada Heroica, en mi bemol mayor, Quinta
Sinfonia en do menor, y la Novena Sinfonia, en re menor, cuya musica del cuarto movimiento, basado
en la Oda a la Alegria de Friedrich von Schiller, ha sido elegida como Himno de la Unién Europea.

Primeros ainos de vida (1770-1787)

Ludwig fue bautizado el 17 de diciembre de 1770 en la ciudad alemana de Bonn, a orillas del Rin, en el
seno de una familia humilde de origen flamenco y de fe catdlica. Su abuelo Ludwig, de Malinas
(Mechelen, hoy Bélgica), se estableciéo en Bonn hacia 1733 y llegd a ser maestro de capilla del principe
elector. Sus padres, Johann van Beethoven y Maria Magdalena Keverich, tuvieron siete hijos, de los
cuales sdlo tres sobrevivieron.

El joven Ludwig demostré un innegable talento; por lo cual su padre, hombre con ansias empresariales
y muy dado a la bebida, le obligd a estudiar musica desconsideradamente, encerrandolo durante
muchas horas y maltratandolo cuando no cumplia con las tareas agobiadoras que le sefialaba. Johann
queria mostrar a todo el mundo que Beethoven era un nifio prodigio como Wolfgang Amadeus Mozart,
por lo que ademds de obligarlo al estudio musical, mintid sobre su edad, dejandolo con dos afios
menos, para que se demostrara su prodigiosidad.

Sus avances en el dominio del piano le llevan a dar su primer concierto a los 8 afios. El embajador
austriaco Waldstein, noble acaudalado y poderoso, ve en él una promesa y lo apadrina, dandole
trabajo como organista suplente. Esta labor le exige dedicacion total: el joven Ludwig pasa entonces
toda su infancia y adolescencia consagrado a la musica, sin juegos ni amigos, “tutelado y en un
ambiente familiar nefasto, factores todos ellos que influirian en su caracter rebelde y romantico”.

A los 11 afios Beethoven era violinista de una pequena orquesta de teatro y a los 13 sustituyd a su
maestro en el érgano de la iglesia.

El primer viaje a Viena (1787-1792)

Beethoven encuentra una via de escape a la presion familiar en 1787 cuando, con 17 afos de edad,
marcha a la capital austriaca apoyado por su mecenas, quien sufraga los gastos que demanda el viaje
y, lo mas importante, le convence de sus posibilidades de éxito. Parece que durante este viaje a
Viena, la capital europea de la Musica, tuvo lugar un fugaz encuentro con Mozart. Sus ilusiones sufren
un duro golpe cuando a las pocas semanas fallece su madre. Entonces se ve obligado a regresar a
Bonn. En esta ciudad Beethoven encuentra un cuadro desolador: su padre se halla detenido por su
alcoholismo y es incapaz de cuidar a sus hermanos menores. El joven Ludwig asume la
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responsabilidad y se ve obligado a mantener a su familia tocando el violin con una orquesta y dando
clases de piano durante cinco afos.

De aprendiz a maestro (1792-1802)

Ludwig van Beethoven

En 1792 el elector de Bonn vuelve a financiar un viaje a Viena, ciudad en la que permanecera el resto
de su vida componiendo, tratando de alcanzar un reconocimiento social a su persona por medio del
arte y sufriendo un mal particularmente terrible para él: la sordera. Eran afios en que las potencias
monarquicas europeas se habian aliado para derrotar a la joven Francia revolucionaria. En una
deslumbrante campafia en el norte de Italia, en la que el ejército austriaco es vencido, adquiere
notoriedad Napoledn Bonaparte, que se va convirtiendo en un idolo entre los sectores progresistas.
En Viena recibe clases del célebre compositor Haydn(autor de 104 sinfonias) y de Salieri, operista
italiano.

Durante este periodo tuvo varios duelos musicales con otros pianistas. El primero fue en 1792 durante
un viaje con la orquesta de la corte, en éste tocé con Franz Sterkel, ejecutando obras de dicho
compositor. En 1800, ocurre el famoso duelo (en el palacio de Lobkowitz) donde Daniel Steibelt lo
reta a que tocasen juntos. En dicha ocasion Beethoven tomo partituras de una obra de éste
modificandolas (al mismo tiempo que las iba tocando) con tanta gracia, que Steibelt declaré que no
volveria a Viena mientras Beethoven viviera alli y abandoné la ciudad, radicandose en Paris.

Con 25 afios de edad da a conocer sus primeras obras importantes: tres trios para piano (Opus 1) y
tres sonatas para piano, entre éstas, la op. 13, “Patética”, y la op. 27 N° 2, “Claro de Luna”; ademas
de lo anterior, ofrece su primer concierto publico como compositor profesional. Viena acoge su musica,
en especial la corte, la nobleza y la iglesia. Por esa época se desliga de Haydn, con el que no
concuerda musicalmente pero a quien, a pesar de esto, dedica los tres trios. Secuencialmente recibe
clases secretas de Schenk y del organista de la corte Albrechtsberger; deja de escribir para la nobleza
y para la iglesia y se establece como compositor independiente. Su musica inicial, fresca y ligera,
cambia para convertirse en épica y turbulenta, muy acorde con los tiempos revolucionarios que vivia
Europa.

Exito y sufrimiento (1802-1824)

Muy pronto Beethoven dejé de necesitar de los conciertos y recitales de los salones de la corte para
sobrevivir. Los editores se disputaban sus obras; ademads, la aristocracia austriaca, quizas
avergonzada por la muerte de Wolfgang Amadeus Mozart en la pobreza, le asigné una pension anual.
Mientras, por un lado, habia resuelto sus necesidades econémicas, por otro lado vivia asustado por la
pérdida de sus capacidades auditivas; debido a ello se entregd a una febril actividad creadora, a la par
de sus penalidades personales producidas por dos desengafios amorosos.

Beethoven no llegd a casarse nunca. Se le atribuyen varios romances, sobre todo entre damas de la
nobleza. Quiza el gran amor de su vida fue Antoine von Birkenstock, casada con Franz Brentano. A
los 26 afios empezod a notar los sintomas de una sordera que mas adelante seria total. A pesar de ello
sigui6 componiendo, y las Ultimas obras fueron terminadas cuando ya se habia quedado
completamente sordo. Cuando Viena se enterd de su mal, el compositor recibié un golpe en su orgullo
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y en su situacién financiera: los aristdocratas no confiarian sus hijas a un sujeto hurafio, con fama de
seductor y, ademas, sordo. En todo caso, fue consolidando un circulo intimo de amigos y admiradores.
La tragedia de su prematura sordera le causd un enorme desanimo (“qué gran humillacion
experimentaba cuando alguien estaba a mi lado oyendo desde lejos la flauta mientras yo, por el
contrario, no podia oir nada... tales situaciones me llevaron al borde de la desesperacién y faltd muy
poco para que acabara con mi vida. Sélo la fuerza del arte me retuvo") agravado por la muerte de su
hermano y su decisién de acoger a su sobrino en contra de la voluntad de su cufiada. En los afios
comprendidos entre 1810 y 1820 dedicd gran parte de sus energias y su tiempo a la batalla legal para
ganar la custodia de su sobrino Karl; al vencer en los tribunales, se dedicé a su formacion musical con
falsas esperanzas. En esta época su ritmo de composicion mengud considerablemente. Después de
1815, Bonaparte es definitivamente derrotado y el canciller austriaco Metternich instaura un régimen
policiaco para impedir rebrotes revolucionarios. Beethoven fue una voz critica del régimen. En esta
época su nombre era muy respetado en el Imperio y en Europa Occidental, sobre todo en Inglaterra.
Pero el ascenso de Rossini y la épera italiana lo colocé en segundo plano.

Ultimos afos en Viena (1824-1827)

Beethoven paso los Ultimos afios de su vida casi totalmente aislado por la sordera, relacionandose
solamente con algunos de sus amigos a través de los "cuadernos de conversacion", que le sirvieron
como medio de comunicacion. Su ultimo gran éxito fue la Novena Sinfonia, ejecutada en 1824. En
los tres afios finales se dedicé a componer cuartetos de cuerda y la grandiosa Missa Solemnis.

La salud del maestro decayd inexorablemente durante su estancia en Gneixendorf, a pesar de los
cuidados de su familia. Su hermano Nikolaus recordaba: "Al almuerzo comia Unicamente huevos
pasados por agua, pero después bebia mas vino, y asi a menudo padecia diarrea, de modo que se le
agrandé cada vez mas el vientre, y durante mucho tiempo lo llevé vendado". Tenia edemas en los pies
y se quejaba continuamente de sed, dolores de vientre y pérdida de apetito.

El 1 de diciembre de 1826 Beethoven y Karl parten para Viena. La premura de la decision determiné
que carecieran de un transporte adecuado y solamente pueden conseguir un viejo carromato
descubierto. El viaje resulta terrorifico para una persona en el estado en que se encontraba:
Beethoven lleva ropa de verano y se ve obligado a pasar la noche en una taberna de aldea donde la
habitacién no tenia calefaccién ni persianas que lo protegieran del frio. Hacia la medianoche sufre un
escalofrio febril y comienza una tos seca acompafiada de sed intensa y fuertes dolores en los costados.
Al maestro no se le ocurre nada mejor que beber grandes cantidades de agua helada que casi acaban
con su vida. Sin embargo, logra recuperarse de su crisis gracias a la atencién del doctor Wawruch y
llegar a la capital.

El 20 de diciembre se le extrajeron fluidos abdominales. Karl permanecié durante todo el mes a su
lado hasta su incorporacion en enero a su regimiento. El joven se habia reconciliado totalmente con su
tio tras el lamentable episodio del suicidio: "Mi querido padre: Vivo satisfecho y sdlo me pesa verme
separado de ti".

Cuando se difundié en Viena el estado terminal de Beethoven, todos sus antiguos amigos que aun
vivian acudieron a su domicilio de la Schwarzspanierhaus para expresarle sus deseos de una pronta
recuperacion, aunque en realidad su propodsito era despedirse del envejecido genio.

A pesar de los cuidados de su médico y el carino de sus amigos, la salud del maestro empeora. El 20
de marzo escribe: "Estoy seguro de que me iré muy pronto". Y el 23, entre los estertores del
moribundo, su amigo Schiller ("Oda a la alegria") exclama: "Aplaudid amigos, comoedia finita est ("La
comedia ha terminado"). Esa misma tarde tomd la pluma para designar a su sobrino Karl legatario de
todos sus bienes.

Al dia siguiente, 24 de marzo, Beethoven recibe la extremauncién y la comuniéon segun el rito catdlico.
Cabe sefalar que las creencias personales de Beethoven fueron muy poco ortodoxas y estuvieron mas
cercanas al panteismo. Esa misma tarde entra en coma para no volver a despertar hasta dos dias mas
tarde. Nikolaus Johann, su cufiada y su admirador incondicional Hlttenbrenner no se separan del
lecho en los préoximos dos dias. Hittenbrenner relata los ultimos momentos del genio: "Permanecio
tumbado, sin conocimiento, desde las 3 de la tarde hasta las 5 pasadas. De repente hubo un
reldmpago, acompanado de un violento trueno, y la habitaciéon del moribundo quedd iluminada por una
luz cegadora. Tras ese repentino fendmeno, Beethoven abrid los ojos, levantd la mano derecha, con el
pufio cerrado, y una expresiéon amenazadora, como si tratara de decir: " iPotencias hostiles, os
desafio!" Cuando dejé caer de nuevo la mano sobre la cama, los ojos estaban ya cerrados..."



Asistieron al entierro mas de 20.000 personas, entre las que se encontraba Schubert, gran admirador
suyo. En su escritorio de trabajo se encontré el Testamento de Heiligenstadt, redactado en 1802, en
donde explica a sus hermanos el porqué de su profunda amargura. También se encontré una
desgarradora carta de amor dirigida a su “amada inmortal” a la que Ilama “mi angel, mi todo, mi yo”.
La identidad de esta dama sigue generando discusiones hasta el dia de hoy, aunque la mayoria de las
tesis apuntan a la propia Antoine.

Recientemente se ha desatado cierta controversia sobre las causas de la muerte. El analisis de un
mechon de su cabello dio como resultado la existencia de altas concentraciones de plomo.
Aparentemente Beethoven ingeria agua contaminada con plomo, que se extraia de un arroyo
campestre creyendo que tenia propiedades curativas.

"
| .

Sonata para piano Op. 109

En su prolifica trayectoria musical, Beethoven dejé para la posteridad un importante legado: nueve
sinfonias, una dpera, dos misas, tres cantatas, treinta y dos sonatas para piano, cinco conciertos para
piano, un concierto para violin, un triple concierto (para violin, violoncelo, piano y orquesta), dieciséis
cuartetos de cuerda, una gran fuga para cuarteto de cuerdas, diez sonatas para violin y piano, cinco
sonatas para violoncelo y piano e innumerables oberturas, obras de cdmara, series de variaciones,
arreglos de canciones populares y bagatelas para piano.

Sinfonias

Beethoven habia cumplido los 30 afios de edad cuando presentéd su Primera Sinfonia (Op. 21),
fascinando a sus contemporaneos por su frescura y originalidad. Mucho se ha hablado de su original
inicio, pues la obra arranca con un acorde distinto a la tonalidad principal de do mayor. En todo caso,
ésta era una de las rubricas del viejo Haydn. En 1803 da a conocer la Segunda Sinfonia en re mayor
(Op. 36), cuya alegria contrasta con la tristeza que vivia el autor. La influencia haydniana se deja
sentir en estas composiciones de juventud.

Dos afios mas tarde, Beethoven rompe todos los moldes clasicos con su Tercera Sinfonia en mi
bemol mayor (Op. 55). Esta sinfonia contiene una de las anécdotas mas interesantes de su vida:
admirador de Napoleodn, el musico de Bonn le consideraba un liberador de los privilegios de las coronas
europeas, por lo que fue bautizada originalmente "Bonaparte". Sin embargo, al enterarse de la
coronacion de Napoledn como Emperador, Beethoven tachd el encabezado y lo cambid por el nombre
definitivo: Heroica: en recuerdo de un gran hombre. Esta sinfonia dura dos veces mas que cualquier
otra de la época, la orquesta es mas grande y los sonidos son claramente anunciadores del
Romanticismo. La obra se compone de un primer movimiento (Allegro con brio) de una duracion
aproximada de 20 minutos: hasta esa fecha no se habia compuesto un movimiento sinfénico tan
extenso. Del II movimiento, una "Marcha funebre" (Adagio assai), se ha dicho que al enterarse de la
muerte de Napoledn, Beethoven comentd "Yo ya escribi musica para este triste hecho". El III
movimiento es un agitado Scherzo (Allegro vivace), en el que se recrea una escena de caza; destaca
el uso de los cornos. El "Finale" (Allegro molto") evoca una escena de danza y es apotedsico, con una
gran exigenca de virtuosismo para la orquesta.

La siguiente sinfonia es muy diferente... La Cuarta Sinfonia en si bemol mayor (Op. 60), 1806
recupera la frescura de sus dos primeras composiciones sinfénicas. En el IV movimiento se muestra
una de las caracteristicas del genio de Bonn: el virtuosismo que demanda de los intérpretes. El Finale
de la Cuarta es muy exigente para el fagot. Esta sinfonia ha sido, segun algunos criticos, injustamente
relegada al lado de sus excepcionales antecesora y sucesora: La grdcil criatura griega en medio de dos
gigantes germanicos.
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En 1808, Ludwig Van compone la colosal Quinta Sinfonia (Op. 67). Esta sinfonia en Do menor
destaca principalmente por la construccién de los cuatro movimientos basados en cuatro notas (tres
corcheas y una negra), las cuales abren la obra y retornan una y otra vez dando a la sinfonia una
extraordinaria unidad. Para el musico significaban "la llamada del destino". El II movimiento es un
hermoso tema con variaciones. El III movimiento, Scherzo, comienza misteriosamente y prosigue
salvajemente en los metales con una forma derivada de la "llamada del destino"; un pasaje tejido por
los pizzicati de las cuerdas se encadena sin pausa con el triunfal IV movimiento, Allegro. La Coda es
memorable. Los romanticos admiraron mucho esta obra y las tres corcheas con una negra del inicio
(équién no las ha escuchado?) son quiza la firma mas personal de Beethoven.

Simultdaneamente compuso la Sexta Sinfonia en fa mayor, conocida como Pastoral (Op. 68). Es dificil
imaginar dos obras tan distintas: toda la fuerza y violencia de la Quinta se convierten en dulzura y
lirismo en la Sexta, cuyos movimientos evocan escenas campestres. Es el mayor tributo dado por
Beethoven a una de sus grandes fuentes de inspiracion: la Naturaleza. Es también su Unica sinfonia
en 5 movimientos (todos con subtitulos: Escena junto al arroyo, Animada reunion de campesinos,
Himno de los Pastores, etc.), tres de ellos encadenados (es decir, que Beethoven elimina las
habituales pausas entre segmentos sinfénicos). Como nota curiosa sefialemos que Walt Disney ilustrd
esta obra en uno de los nimeros de su pelicula Fantasia. Para los puristas fue un sacrilegio anadir
imagenes a la musica beethoveniana.

La Séptima Sinfonia en La mayor (Op. 92) aparece en 1813; el sordo maestro se empecind en
dirigirla en su estreno, con tragicdmicos resultados. Pero la critica reconocié una nueva genialidad de
Beethoven; aun hoy hay expertos que la consideran como la mejor de sus sinfonias. Richard Wagner,
otro ferviente beethoveniano, calificaria a la Séptima como la “apoteosis de la danza” por su
implacable ritmo dancistico y notable lirismo, particularmente hondo en su célebre segundo
movimiento. Es una obra de gran potencia. Al afio siguiente, 1814, Beethoven concluye la Octava
Sinfonia en Fa mayor (Op. 93), cuya brevedad (poco mas de 20 minutos) no eclipsa la compleja
elaboracion que a esta altura habia dejado patente. Es su sinfonia mas alegre y desenfadada. Alguno
la ha llamado: "la Octava de Beethoven... y la Ultima de Haydn". La Octava parece un grato adiés al
mundo clasico, definitivamente superado por él. El genio dejard pasar diez anos para cerrar su ciclo
sinfénico con ua obra maestra total...

En 1824, por Ultimo, Beethoven se consagra con su Novena Sinfonia “Coral” (Op. 125). Su
orquestacion y duracidon es superior a la de la Heroica. Fue la primera sinfonia en incorporar la voz
humana en un deslumbrante final para orquesta, 4 solistas y coro mixto que cantan en aleman los
versos de Friedrich von Schiller: Alegria hermosa chispa divina,/ hija del Eliseo,/ ebrios de entusiasmo
entramos,/ ioh diosa! a tu santuario... Esta obra, mundialmente famosa y objeto de un sinfin de
arreglos y versiones, ha sido declarada recientemente Patrimonio Cultural de la Humanidad por la
UNESCO. El ultimo movimiento de esta sinfonia fue adoptado en 1972 por el Consejo de Europa como
su himno y en 1985 fue adoptado por los jefes de Estado y de Gobierno europeos como himno oficial
de la Unién Europea.

Oberturas

Las 10 oberturas de Beethoven son piezas cortas que, posteriormente, serian ampliadas y trabajadas
para su incorporacion en obras mayores. En el fondo es musica compuesta para musicalizar ballets
(Las criaturas de Prometeo) y obras de teatro: Coriolano de Shakespeare, Egmont de Goethe, etc.
Se trata de composiciones cerradas y uniformes que expresan emociones e ideas llenas de heroismo.
El tema de la libertad estd muy presente en este apartado de la produccién del musico de Bonn. Por
ejemplo, la obertura “Coriolano” (Op. 62) ilustra musicalmente el drama homoénimo de Shakespeare
basado en el héroe que tiene que escoger entre la libertad de conciencia y su lealtad a las leyes
romanas;, “Leonora N° 3” (Op. 72a), por su parte, es la mejor de las cuatro oberturas escritas para la
Opera “Fidelio”. De idéntica valia son “Las Criaturas de Prometeo” (Op. 43) y “Egmont” (Op. 84),
siendo esta ultima un buen ejemplo de la tipica composicion “beethoveniana”, que se puede definir
como “musica vigorosa que empieza de forma fragmentaria, cobra un componente épico a medida que
avanza y finaliza en apoteosis”.

Conciertos

Cada concierto de Beethoven es distinto, y en ello radica gran parte de su encanto y atractivo para los
intérpretes y publico. Beethoven desarrolla una escritura pianistica de gran virtuosismo (recordemos
que él mismo fue un gran virtuoso en su juventud). Quiza el mas famoso sea el Concierto para piano



no. 5 “Emperador”, de 1809, en donde el virtuosismo y el sinfonismo se combinan a la perfeccién. Es
una composicién épica ("sinfonia con piano" la han llamado algunos) que tiene un originalisimo
arranque y soberbias cadencias. El origen del sobrenombre del Concierto N° 5 (Emperador) se debe a
gue durante una de sus interpretaciones mas tempranas, un soldado francés que se encontraba en el
publico, maravillado por el virtuosismo del concierto, se habria levantado gritando "es el emperador”,
en alusion a Napoleon.

El Primer y Segundo Conciertos para piano destacan por su concepcion alegre, mientras que el
Concierto para piano N° 3, de 1801, de tono serio, es de una amplitud y calidad incomparables. Por su
parte, el Concierto para piano N° 4, de 1808, apuesta por la profundidad lirica. En cuanto a los
conciertos en los que participan mas instrumentos, hay que sefalar el Concierto para violin y el Triple
Concierto para violin, violonchelo, piano y orquesta, en donde Beethoven sustituye el sinfonismo por
un entretenimiento muy del gusto de la época, dado a resonancias algo exdticas: Rondd alla polacca
es su ritmico tercer movimiento.

El Unico Concierto para violin (que cuenta ademas con una versidon para piano) fue en su tiempo una
obra controvertida que atrajo poca atencion en su estreno, con el violinista Franz Clement en la parte
solista. Fue solo en 1850, de la mano del violinista Joseph Joachim, amigo de Brahms, que el
Concierto alcanzd notoriedad. La explicacion de esta demora en imponerse es lo complejo de su
interpretacion, que hizo que pocos violinistas se atreviesen a tocarlo por afios, argumentando que la
participacion del violin a la par con la orquesta les restaba protagonismo, lo que se unia a la fuerte
exigencia de Beethoven. Hoy por hoy es una de las obras cumbre del repertorio violinistico,
consideradas como los hitos que sefialan la madurez que requiere un violinista para hacer carrera
internacional. Dentro de esta categoria de obras para violin y orquesta deben incluirse ademas dos
breves Romanzas para violin y orquesta.

Sonatas para piano

Sus 32 sonatas conforman el ciclo mas extenso, complejo y dificil de la historia del pianismo universal.
En ellas se manifiesta la personalidad revolucionaria y de transicion de Beethoven, y el compositor se
sitia como el mas destacado de la forma Sonata del periodo comprendido entre Clasicismo y
Romanticismo. Fiel a la forma sonata, el gran maestro se permite mdas de una innovacién: sonata de
dos, cuatro o cinco movimientos, temas con variaciones, fugas, Scherzos, etc.

Estas sonatas presentan nuevas sonoridades, audaces experimentos, queda encerrado el mundo
interior del compositor y también el recién llegado lenguaje expresivo de la revolucidon romantica. En
la temprana Patética, en la tempestuosa Appassionata, en la brusca y laberintica Hammerklavier, en
las definitivas sonatas op. 110 y 111, se va llegando a las fronteras de la exposicion pianistica, que
seran alcanzadas en el op.120. Beethoven fue uno de los compositores que mas exigid a los
constructores de piano a mejorar la sonoridad y resistencia de los pianofortes decimondnicos.

El inadecuado entrenamiento que tuvo Beethoven en sus primeros afios de estudios musicales, se
refleja en las tres sonatas para piano escritas en 1783. El piano subito, los repentinos arranques, las
figuras de arpegios (ejecutadas a altas velocidades en varias octavas de forma ascendente o
descendente) conocidas como los "cohetes de Mannheim", son caracteristicos de la personalidad
musical y sentimental de Beethoven. El es el primero en usar el acorde de novena sin preparar, y que
se puede observar en el primer movimiento de su sonata op. 27 N° 2 "Claro de Luna", dedicada a otro
de los grandes amores de su vida, la Condesa Giulietta Guicciardi).

Las sonatas para piano de Beethoven transportaron la musica a un nuevo orden. En las del op. 2, se
advierte un aliento y un dominio estructural que rompian con la elegancia dieciochesca. Después de
1800, Beethoven empezd a desarrollar el género con proyecciones romanticas. La Sonata op. 22, en Si
bemol mayor, es la Ultima sonata del primer periodo de composicidon, la cual Beethoven declaré6 como
su sonata preferida. La op. 26 en La bemol (la primera que compuso desde el comienzo del nuevo
siglo), se abre con un tema lento con variaciones, sigue con un scherzo temerario y vertiginoso, una
marcha flnebre "a la muerte de un héroe" y concluye en un final que es un torbellino. A ésta le
siguieron las dos sonatas Quasi una fantasia op. 27 (a la segunda se le suele llamar Claro de Luna)
que formalmente son cualquier cosa, menos convencionales. Los siguientes hitos de su composicion
pianistica coincidieron con la gran crisis que le produjo el agravamiento de su sordera. La brillante
Waldstein (el apellido del conde dedicatorio, mas conocida por Aurora en los paises hispanéfonos) y la
arrolladora Appasionata fueron de concepcidén tan revolucionaria, que hasta el propio Beethoven se
abstuvo de escribir para piano solo, durante algunos afios. Pero la cima de su pianismo son las cuatro
Gltimas de las treinta y dos sonatas, desde la Hammerklavier, hasta la op. 111 en Do menor, la



tonalidad de la que se valia para su musica "Sturm und Drang", como por ejemplo, su Quinta Sinfonia.
Las sonatas exigian un virtuosismo pianistico sin precedentes hasta entonces y eran practicamente
intocables en la época. Liszt fue quien demostré que era "tocable".

En la categoria de obras para piano, el maestro compuso composiciones cortas a las que llamé
bagatelas. La mas famosa es la denominada Para Elisa que, pese a su corta duracién, es una de las
mas conocidas no sélo dentro de la obra de Beethoven, sino de la musica en general.

Opera y masica vocal

El genio de Beethoven se centrd sobre todo en la musica orquestal, compaginandola con la musica de
camara y para piano. También intent6 desarrollar obras vocales, aunque con suerte muy diversa. Por
ejemplo, su Unica épera escrita, “Fidelio”, revisada desde 1805 hasta 1814, fue un fracaso el dia de su
estreno. El genial musico tuvo que esperar hasta la primavera de 1814 (23 de mayo) para ser
aclamado entusidsticamente por un publico enfervorizado. La nueva version representaba para el
publico mas que la recreacion de los principios del Iluminismo, como fue su primer objetivo en 1805,
la celebracién de las victorias sobre Napoledn y como una alegoria de la liberacion de Europa. Fue
entonces cuando, ruborizado ante tales muestras de apoyo y carifio del publico, escribié en su libro de
conversaciones: "Es evidente que uno compone mas bellamente cuando lo hace para el gran publico."
Se trataba, sin duda, del mismo compositor que habia escrito nueve afios atras tras el desastre de su
primer Fidelio: "No compongo para la galeria, que se vayan todos al infierno."

Lo cierto es que Beethoven no mostraria particular interés en escribir 6peras. Un proyecto largamente
conversado con Goethe para transformar en Opera el Fausto no llegaria jamas a concretarse por
razones desconocidas hasta hoy. Sin embargo, algunos autores, basados principalmente en
anotaciones del propio Beethoven, han descrito algunas de sus sinfonias como "6peras encubiertas";
tal caracter ha sido asignado tanto a la "Sexta Sinfonia" como a la "Tercera Sinfonia".

La celebrada Missa solemnis, escrita en 1818, su segunda obra para la iglesia catodlica, es un canto de
fe a Dios y a la naturaleza del hombre. Es una de sus obras mas famosas, compuesta por encargo de
su alumno, el archidugue Rodolfo, nombrado en esa época arzobispo de Olomouc.

La Missa solemnis provocé no pocos problemas a Beethoven. La obra fue estrenada parcialmente junto
con la Novena sinfonia. La version definitiva sdlo seria conocida por completo después de su muerte.
Otras obras corales de Beethoven son la Fantasia para piano, coro y orquesta (Op. 80), la Misa en Do
mayor (Op. 86), asi como numerosos lieder, arias, coros y canones, un ciclo de melodias, una cantata
y el oratorio Cristo en el monte de los Olivos, en 1803.

Cuartetos de cuerda

Hablar del ciclo de los 16 cuartetos de cuerda beethovenianos, es hablar posiblemente del ciclo
cameristico mas trascendente de la historia musical. Hay algunos criticos musicales que incluso opinan
que este género desarrollado por Beethoven es mas representativo que el de las sonatas para piano y
el de las sinfonias. Ciertamente, Beethoven murié componiendo cuartetos... (eterno perfeccionista, los
seguia revisando en el lecho de muerte).

En los cuartetos hallamos una vez mas el desarrollo de Beethoven a través de sus "tres estilos": los
primeros cuartetos, fieles a Haydn, el segundo periodo dominado por los llamados "Cuartetos Rusos",
compuestos por encargo del aristécrata Razumovski; pero los mas significativos son los seis finales,
compuestos entre 1824 y 1827, es decir, correspondientes a la Ultima etapa, la algunas veces llamada
"esotérica". La importancia del género en Beethoven rebasa los limites del Romanticismo, al grado de
gue sus Ultimas obras son una genial anticipacion estilistica y técnica que habra de influir en Dmitri
Shostakovich, Bela Barték y en la escuela dodecafénica austriaca de inicios del siglo XX; los
cuartetos nos muestran al Beethoven mas profundo y original. Es obligado un estudio a fondo de dicho
ciclo para comprender al Beethoven mas revolucionario.

Cuartetos del primer periodo

El op. 18 constituye el primer esfuerzo importante de Beethoven en este complejo género musical y
engloba 6 obras dedicadas a su maestro Joseph Haydn: Aunque evidentemente aqui encontramos
todavia evidencias de los trabajos anteriores de Mozart y Haydn, ya hay un deseo de mostrar la
originalidad que se vera plasmada en sus trabajos posteriores, como el movimiento final del cuarteto
no. 6 en Si bemol Mayor, “La malinconia”, el cual es una introduccién lenta que casi rebasa los limites
tonales para luego dar paso al rondo concluyente.



Cuartetos del periodo intermedio

En el periodo medio, ya contemplamos a un Beethoven maduro, plenamente consciente de su poderio
como creador y artista, asi como en plena lucha contra la sordera.

La primera parte de este periodo medio se constituye con el poderoso opus 59 "Razumovski",
constituido por tres cuartetos. Varios criticos musicales han tratado de ver un ciclo en este grupo de
piezas dedicadas al conde Razumovski, el cual le proporciond a Beethoven acceso a diversas melodias
rusas como motivo de inspiracién, aunque esto no condujo a una influencia definitiva. Hay varios
motivos para creer que el punto de vista ciclico es cercano a la realidad, tomando en cuenta que el
primer movimiento del primer cuarteto es una especie de sintesis de la forma sonata y que
justamente el Ultimo del tercero es una compleja fuga, la cual tiene bastantes elementos de herencia
con respecto al movimiento final de la Sinfonia Jupiter, aunque el desarrollo estilistico del cuarteto se
hallan a anos luz mas adelante de dicha sinfonia mozartiana.

Algunos comentarios

El prototipo del artista romantico, libre y rebelde hasta el fin.

Beethoven corregia muchas veces sus obras, incluso después de ser estrenadas. Su perfeccionismo
era casi obsesivo.

Seguia los esquemas propios de la época, pero adaptandolos a su personalidad. Este camino le llevd a
un sendero que ningun otro musico habia recorrido.

Su influencia en la musica: de Schubert a Berlioz, de Mendelssohn hasta Mahler y adn hoy... sigue
vigente.

A Brahms le complacia que le llamen "La Tercera B alemana". Las dos primeras eran, por supuesto,
Bach y Beethoven.

"El Partendn. La Capilla Sixtina. Las tragedias de Shakespeare. Y las Nueve Sinfonias de Beethoven".
Alguien ha escrito: "épuede haber acaso un nombre tan musical como Beethoven?

"Este sordo escuchaba al infinito" (Victor Hugo).

"Hizo estallar una carga tan profunda de pensamiento y pasién que el mundo vibra todavia con la
explosion" (Schlauffer).

Franz Schubert

FRANZ PETER SCHUBERT

Nacié en Viena, 31 de enero de 1797 - Viena, 19 de noviembre de 1828. Compositor austriaco, uno de
los continuadores del Romanticismo musical iniciado por Beethoven. Gran compositor de lieder (breves
composiciones para voz y piano) y musica de camara.

Uno de los principales musicos austriacos que vivido a comienzos del siglo XIX; fue el Unico nacido en
la capital musical de Europa en lo siglos XVIII y XIX: Viena. Vivié apenas 31 afios de edad, tiempo
suficiente para una obra musical notable por su gran belleza e inspiracion. Su talento crecié a la
sombra de Beethoven, a quien admiraba; murid al afio siguiente (1828) de su idolo. Su existencia fue
opaca; solo después de muerto su arte comenzd a ser reconocido y a conquistar la admiracion de la
critica y el publico.
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Infancia

Hijo de una familia de procedencia humilde, era el duodécimo de catorce hijos. Residia en el barrio de
Liechtental de Viena, donde su padre ejercia de maestro de escuela.

A los once afios entré como cantor en la capilla imperial, consiguiendo una beca que le permitié
estudiar gratuitamente en la escuela municipal de Stadkonvikt. Alli fue alumno de Antonio Salieri y
gracias a la orquesta de la escuela, para la que escribié sus primeras sinfonias, se familiarizd con la
obra de Franz Joseph Haydn y Ludwig van Beethoven.

Juventud

A los 14 afios crea sus primeros lieder y antes de cumplir los 18 ya habia creado una de sus obras
maestras, Gretchen am Spinnrade, el primero de los muchos lieder inspirados en poemas de Johann
Wolfgang von Goethe. A los diecinueve afios habia escrito ya mas de 250 Jieder.

Pese a sus dotes musicales, su padre pretendia que Franz se dedicara a su misma profesion y ejerciera
de maestro. Esto motivé el enfrentamiento entre ambos y el abandono de Franz de la casa paterna.

Madurez

Fuera del hogar de nacimiento y decidido a ganarse la vida con la musica, Franz Schubert se refugio
en la casa de su amigo Franz von Schober. Este fue el inicio de un largo peregrinaje, ya que nunca
consiguid mantenerse so6lo con sus composiciones y sobrevivido gracias a la generosidad de sus
numerosos amigos, que lo fueron acogiendo sucesivamente en sus respectivas casas. Schubert nunca
mantuvo una relaciéon duradera y no tuvo hijos. Pero se adscribié a un circulo intimo de amigos que le
brindé muchas satisfacciones personales, ademas que constituyd un publico fiel y sensible a su arte.
Schubert no consiguid estrenar o publicar ninguna de sus obras operisticas u orquestales. A lo sumo
se interpretaron algunas composiciones vocales o pianisticas en las célebres schubertiadas.

En estos anos Schubert contrajo sifilis. Habitualmente pasd estrechez econdmica. Se volvié
inseparable de sus gafas, que conformaron parte indisoluble de su apariencia, acentuando su
fisonomia timida.

Las schubertiadas

En Viena Schubert llevé una vida bohemia rodeado de intelectuales, amante de las tabernas y de los
ambientes populares, alejado de los salones y de la etiqueta de la nobleza. De este entorno procede el
famoso término de schubertiadas: reuniones de artistas de todos los ambitos que formaban un circulo
brillante y animado dedicado a la musica y a la lectura.

Ultimos afios

Durante sus Ultimos afios escribié piezas magistrales, fruto y reflejo de sus experiencias personales y
siempre con el sello inconfundible de una inagotable inspiracion melddica. Por ejemplo, una tensa
profundidad marca la Wanderer-Fantasie (1822) o La bella molinera (Die schéne Millerin) (1823),
estos ultimos inspirados en poemas de Wilhelm Miuller. Escribiria La muerte y la doncella, uno de sus
cuartetos mas conocidos en 1824, y ya hacia el final de su vida, el intenso dolor y el aislamiento
dejaron su impronta en el Winterreise,(1827), también con textos de Muller.

En 1827, ademas del ciclo de lieder Viaje de invierno (Winterreise), compuso la Fantasia para piano y
violin en Do y los dos Trios para piano (n.° 1 en si bemol, n.2 2 en mi bemol). En 1828 compuso una
coleccion de canciones publicadas péstumamente con el nombre de E/ canto del cisne
(Schwanengesang) que sin ser un verdadero ciclo de canciones, mantiene unidad de estilo entre las
distintas canciones, entre la profunda tragedia y lo modrbidamente sobrenatural. Seis de estas
canciones son sobre versos de Heinrich Heine, cuyo Buch der Lieder aparecié en otofio.

Por aquel entonces, Schubert tenia solamente 31 afios y acababa de matricularse para estudiar fuga.
Pero una sifilis, complicada finalmente con una fiebre tifoidea, lo llevaron a la muerte el 19 de
noviembre de 1828.

El Ultimo deseo de Schubert, ser enterrado al lado de Beethoven, muerto un afio antes, es finalmente
una realidad, ya que en estos momentos, Schubert reposa en el mismo lugar, reservado a musicos
ilustres, donde también se encuentra la tumba de Beethoven, en el Zentralfriedhof (cementerio
principal) de Viena.



Obra musical

Los grandes temas de la musica schubertiana son el amor, el viaje y la muerte, temas tipicamente
romanticos. Su produccion fue clasificada por el critico y musicélogo Deutsch, por eso sus obras
suelen estar acompanadas por la letra D. y un numero, que asigna el orden cronolégico de
composicion.

Schubert es uno de los grandes creadores de melodias; en esto estd a la altura de Mozart. Le llevd
tiempo llegar a dominar la composicidon orquestal; cuando llegé a la cumbre en este aspecto con su
Sinfonia No 9 se podian esperar mas obras maestras, pero la muerte se lo llevd joven (a los 31 afios).
En cambio, Schubert mostrd un talento innato y una rara maestria para la musica de cdmara vy ciertos
géneros considerados injustamente "menores": el lied y la pequefia pieza para piano. Su produccion
total bordea el millar. Una bella melancolia esta presente en gran parte de su obra.

Sinfonias: nueve,La primera, en re mayor,que fue decicada a Franz I. Lang, elector de la escuela
donde estudidé Schubert, la Segunda, también dedicada a Lang, la Tercera, la cual es la mas breve de
todas por su ritmo enérgico, la Séptima, que dejéo muy avanzada pero sin concluir el trabajo ya hecho,
al igual que la incompleta Octava, (llamada precisamente Incompleta o Inconclusa, tiene apenas dos
movimientos, suficientes para ser reconocida como una obra maestra del género sinfonico). La Cuarta
se conoce como Trdgica; la 'Quinta’ es una breve composicion de gran belleza y hermosos temas; la
Sexta, en Do mayor, se conoce como "La Pequefia", para diferenciarla de la Sinfonia No 9, también
en Do, llamada "La Grande" y la cumbre del repertorio orquestal de Schubert. Es una sinfonia muy
admirada entre los romanticos: Schumann, Mendelssohn...

Oberturas: Rosamunda y otros segmentos de musica escénica y proyectos inacabados. Hay que
anotar una de las caracteristicas del compositor vienés: cierta inconstancia que le llevo a dejar sin
concluir muchas composiciones mayores.

Musica de camara: Schubert cuenta con mas de una obra maestra en este campo extenso de su
produccién. Entre los cuartetos, muestra el influjo clasico y, sobre todo, beethoveniano; destaca el
cuarteto conocido como "La muerte y la doncella" por estar basado en el lied homoénimo; trios para
piano, sonatas para violin y piano, el genial Quinteto para cuerdas en do caso casi Unico de
Quinteto escrito para dos violoncelos), el Quinteto "La Trucha", etc.

Musica vocal: Schubert no triunfé6 como operista; en contrapartida, dejé mas de 600 lieder (lied:
palabra alemana equivalente a canciéon en espafiol) compuestos en gran parte sobre poemas de
Goethe (como el hermoso lied "Margarita a la rueca"), Schiller, Muller y otros autores menores. Hay
que anotar que Schubert admiraba la obra de Goethe y le dedicé algunas de sus composiciones, pero
el autor de "Fausto" ni siquiera se digné contestar. El mas famoso lied de Schubert es el "Ave Maria",
habitual en los servicios religiosos. Otros: "La trucha", "La muerte y la doncella", "El rey de los alisos"
(también sobre un texto de Goethe). Son muy destacables los tres ciclos de canciones "La bella
molinera", "Viaje de invierno" y "El canto del cisne". En los ultimos afios se han hecho varias
excelentes grabaciones de estos ciclos.

Obras para Piano: sonatas, algunas inacabadas; los célebres "momentos musicales", bagatelas,
temas con variaciones e impromptus, piezas con cierto aire de improvisacion y que también estan
entre lo mejor de su repertorio.

Actualmente, Franz Schubert es considerado uno de los compositores mas importantes de la Historia
de la Musica; su produccion esta a la altura de la de Brahms y Chaikovsky. Ciertamente su musica es
popular: muchos de sus lieder aun se cantan en las zonas rurales de Austria y Alemania como
auténtica musica popular. El Ave Maria es mundialmente famoso, asimismo algunos temas de sus
sinfonias Quinta, Octava y Novena. En el campo cameristico es un maestro absoluto y en el campo de
la cancidn es inigualable.



Franz Liszt

FERENC (FRANZ) LISZT

Uferents (fsants) List nacié en Raiding, Hungria para cuando aun era parte del Imperio Austriaco, 22 de
octubre de 1811 - Bayreuth, Baviera, 31 de julio de 1886, pianista y compositor hiingaro de la época
romantica de la musica clasica.

Musicalmente, tiene un doble significado: es el creador del poema sinfénico, forma tipica del
romanticismo, y de la moderna técnica de interpretacion pianistica. Es autor de una importante obra
para piano (rapsodias hungaras, estudios, preludios, etc.), de tres conciertos para piano y orquesta y
también de una extensa obra orquestal.

En Paris asistié a un recital del virtuoso del violin Nicolo Paganini (el musico mas famoso de la época),
en 1831, impresionado por su técnica y presentacion surgio en él la idea de convertirse en el Paganini
del piano y pronto se vieron reflejados en el piano los cambios ocasionados por esta influencia.

Liszt mantuvo una relacion estable con la condesa Marie d'Agoult entre 1834 y 1844, con la que tuvo
dos hijas y un hijo. Su hija Cosima llegaria a ser mas tarde la esposa del musico Richard Wagner. En
1847 empezaria su segunda relacion amorosa importante con la princesa Caroline von Wittgestein.
Entre 1840 y 1847 Liszt decide hacer giras de conciertos. En 1840 ademas inventa el recital de piano
tal y como lo conocemos hoy en dia. En 1847 Liszt aceptd el puesto de director musical del duque de
Weimar, aunque anteriormente ya habia sido nombrado maestro de capilla para eventos extraoficiales
y abandoné su carrera como virtuoso del piano. En los afios en Weimar se centra en desarrollar su
faceta compositiva y de esta época destacan entre otras su Sonata en Si menor para piano, sus
poemas sinfénicos, su Missa Solemnis, la Fantasia y Fuga sobre el nombre de Bach y la revision y
edicion final de numerosas obras como los Estudios de ejecucién Trascendente o sus 2 conciertos para
piano y orquesta.

T o e

Liszt al piano en 1886 (basado en una vieja fotografia)

En 1859 Liszt recibi6 en Roma las érdenes menores, pero nunca quiso seguir por ese camino y llegar
al sacerdocio. En los afios 60 y 70 Liszt pasa la mayor parte de su tiempo componiendo obras corales
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y realizando cursos de imparticidon gratuita a un grupo muy selecto de musicos entre los que podemos
destacar a Isaac Albéniz. Liszt paso los ultimos anos de su vida nuevamente en Weimar (entre 1869 y
1886).

Liszt murié en Bayreuth, la ciudad de Wagner durante un festival de este ultimo a los 75 afios de
edad.

Obras principales

12 Estudios de ejecucion trascendental

5 Estudios de concierto

Sonetos del Petrarca

Afos de peregrinaje

Sonata en si menor

Liebestraume, o "Suefios de amor", en especial el N° 3
Rapsodias Hungaras (19), entre ellas, la 22 Rapsodia Hungara, posiblemente su obra mas conocida
Vals Mefisto

2 Conciertos para piano:

Concierto para piano n° 1

Concierto para piano n© 2

Preludios

Preludio y fuga para érgano

La Ideal

Orfeo

Prometeo

Sonata Dante

Sinfonia Dante

Sinfonia Fausto

Tristan e Isolda (Transcripcién para piano)
Rapsodia Espafiola

Anécdotas
En el relato "Edward the conqueror" de Roald Dahl una mujer cree que el gran compositor Franz Liszt
se ha reencarnado en su gato. Este parecia reconocer su propia musica moviéndose con esta al
escucharla.

Filmografia

En 1935 se filmo la pelicula Sueno de amor basada en la vida de este personaje dirigida por Charles
Vidor siendo sustituido a mitad de rodaje por George Cukor tras la muerte del primero. El actor Dirk
Bogarde encarna el papel del pianista y compositor.

Alumnos

Martin Krause (1853-1918)

Isaac Albéniz (1860-1909)
Camille Saint-Saéns (1835-1921)
Alexander Borodin (1833-1887)
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Felix Mendelssohn

FELIX MENDELSSOHN BARTHOLDY

Aleman de origen hebreo, compositor de musica cldsica romantica.

Nacié6 en Hamburgo, el 3 de febrero de 1809 - y murié el 4 de noviembre de 1847 hijo de un
banquero y nieto del famoso filésofo Moses Mendelssohn. Su nombre completo fue Jacob Ludwig Félix
Mendelssohn-Bartholdy. Cuando tenia tres afios, su familia se trasladé a Berlin. Mendelssohn era un
nifno prodigio, que tocaba el piano con maestria y componia piezas musicales. Tuvo una profesora de
piano formada en Paris y un profesor de composicion de Berlin. A los nueve afos hizo su primera
aparicion en publico, cuando participé en un concierto de musica de camara. A los 13 afios compuso
su primera obra publicada, un cuarteto para piano.

En un encuentro con Goethe, el famoso escritor quedd impresionado de la forma en que Mendelssohn
tocaba el piano y le dijo que si algun dia estuviese triste, quisiera que Mendelssohn acudiese a verle
con su musica.

Su Primera Sinfonia la compuso Mendelssohn a los 15 afios, y a los 17 su obertura "Suefio de una
noche de verano", basada en la obra del mismo nombre de Shakespeare, y probablemente la obra mas
conocida de su adolescencia. Un afio mas tarde se representd por primera vez una dpera suya, aunque
ya habia compuesto varias con anterioridad. En 1830 escribié su obertura-concierto "Las Hébridas",
gue se interpreta regularmente en la actualidad. La musica esta inspirada en temas escoceses, pais
gue habia visitado unos afios antes. Esa misma musica influyd en su Tercera Sinfonia, denominada
"Escocesa", que Mendelssohn escribid6 de forma intermitente entre 1830 y 1842. Uno de sus
numerosos viajes por Europa le llevé a Italia, donde se inspird para su Cuarta Sinfonia llamada la
"Italiana", una de sus obras mas conocidas. En total escribié cinco sinfonias.

Mendelssohn compuso también dos Conciertos para Piano que gozan de una gran aceptacion, asi
como un Concierto para Violin, que es una de las obras de la musica cldsica romantica mas
sobresalientes. También escribié Misica de Camara, entre las que se encuentran su conocido octeto
para cuerdas, obras para Piano sélo y dos grandes Oratorios. En estos ultimos se aprecia una gran
influencia de Bach, cuya musica popularizé Mendelssohn ante un publico todavia poco conocedor de la
musica barroca.

En 1842 Mendelssohn compuso musica para determinados pasajes de la obra de Shakespeare "Sueno
de una noche de verano", para la que ya habia escrito la obertura. Una de las piezas de esta obra es la
famosa "Marcha nupcial”, que se sigue tocando en la actualidad en numerosas bodas. Aunque
Mendelssohn no fue un compositor que influyera sobre otros de su tiempo o de épocas posteriores, su
musica fue muy popular en su tiempo y sigue siéndolo en la actualidad. El registro de sus
composiciones comprende 72 obras publicadas en vida y 49 obras pdstumas.

En los Ultimos afios Mendelssohn tuvo una salud precaria. Parece ser que, ademas, la muerte de su
hermana Fanny en mayo de 1847 le sumid en una profunda depresién. Pocos meses después de su
hermana, Mendelssohn murié en Leipzig a los 38 afios de edad.

Un exquisito ambiente intelectual
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Beethoven tenia 38 afios y Schubert 12, cuando, el 3 de febrero de 1809, en Hamburgo, Alemania,
nacié Jacob Ludwig Félix Mendelssohn Bartholdy, una de las personalidades de mayor influencia
en la vida musical de Europa de la primera mitad del siglo XIX. Al igual que Mozart, fue un nifio
prodigio. Nacid, crecié y se educd dentro de una sociedad con poderosa influencia intelectual. De
ancestros judios por linea paterna y materna. Fue hijo del banquero Abraham Mendelssohn y nieto del
fildsofo Moisés Mendelssohn, cuyo padre se apellidaba Mendel, de ahi el apellido Mendelssohn, que
significa “hijo de Mendel”. La madre de Félix, Lea Salomdn, era como el padre, de una gran cultura:
hablaba varias lenguas, tocaba el piano y dibujaba de *modo admirable”, don este uUltimo que heredd
su hijo.

Migraciones en la fe

Mendelssohn tuvo tres hermanos. Los cuatro hijos de la familia Mendelssohn Bartholdy fueron
bautizados y educados como protestantes, a sugerencia de un cufiado del padre, Jacob Salomédn
Bartholdy, quien influyé en los padres de Félix para que cambiaran de religion y adoptaran el apellido
Bartholdy, con la finalidad de evitar el antisemitismo de la sociedad alemana de la época y de este
modo poder desenvolverse sin problemas en ella. La educacion de los hermanos Mendelssohn
Bartholdy fue muy rigida: los padres supieron crear un ambiente adecuado para el desarrollo de sus
hijos, con la finalidad de que aprovecharan la gran cultura que podian darles con sus recursos
econdmicos. Asi, la familia vivia comodamente pero sin ostentacion. Un aspecto importante de la
formacion de los hijos fue que se les ensefd a amar a Dios y a estar muy unidos.

Primeros estudios

Mendelssohn a la edad de 12 afios

Luego del nacimiento de Félix y por razones politicas y comerciales, la familia muda de residencia a
Berlin. A los 6 anos, el nifio Félix comenzd a recibir lecciones de piano con la madre y a los 8 empezdé
a estudiar composicién con Zelter, quien “era un viejito grufidon, pero excelente y severo maestro”.
Empleaba como base de su ensefianza musical “el clavecin bien templado” de Bach, pues admiraba y
difundia entre sus alumnos las obras de este gran maestro. Gracias a su influencia, Mendelssohn
aprecid la musica de Johann Sebastian Bach y afios después se esforzaria por difundirla entre su
publico. El joven musico domind sin dificultad alguna la teoria musical a la vez que aprendia a tocar el
piano. Ademas, no descuidaron su cultura general y le ensefiaron idiomas, dibujo y pintura, por la que
sintié un gran entusiasmo, baile, natacion, equitacion y esgrima. Pronto se convirtié en un nifio
prodigio; practicaba todos los géneros musicales. Podria decirse que muchas de sus composiciones de
esta época sobrepasan el mero ensayo.

Un segundo Mozart

A los 9 afios, Mendelssohn se present6 por primera vez en publico en un concierto de camara. A los 10
afios comenz6 a componer y a los 11 ya habia escrito un trio para piano y cuerdas, una sonata para
piano y violin, cuatro piezas para 6rgano, una opereta comica en tres actos y una cantata. A los 12
compuso cinco cuartetos para cuerdas, nueve fugas, varias piezas para piano y dos operetas. A los 13
tocd en publico un concierto suyo para piano. A los 14 disponia de una orquesta privada, lo que
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estimulaba grandemente su produccion musical. Al cumplir los 15, su épera “Los dos sobrinos” se
ensayd por primera vez con orquesta; ese ano terminé su décimosegunda sinfonia juvenil, que es
anterior a sus cinco sinfonias conocidas; y a los 17 dirigié su primera obra maestra: la obertura de
concierto Suefio de una noche de Verano.

Weber y Goethe

En 1821 el joven Félix habia visto y admirado la 6pera de Weber “El cazador furtivo”; por ello, grande
fue su alegria cuando este compositor se hizo amigo de su familia. La influencia de Weber fue decisiva
en la vocacion profesional del joven Mendelssohn. Y el talento literario de éste fue tan precoz como su
genio musical. El 6 de noviembre del mismo ano, su maestro Zelter lo llevd a visitar a Goethe, de 72
afios, a Weimar. El joven musico, luego, escribié a su madre una carta sobre el sabio poeta: “No me
sorprende que la figura del anciano caballero resulte imponente, Goethe no es mucho mas alto que
papa, pero su aspecto, su lenguaje y su nombre son imponentes. Su pelo no es del todo blanco, su
paso es firme y sus maneras suaves, pero la fuerza de su voz es maravillosa y puede gritar como diez
mil guerreros.” Mendelssohn siempre fue un nifio saludable y vivaz. Su elegante figura, sus cabellos
negros y rizados, sus ojos oscuros y ardientes y su sonrisa seductora, hacian que todo el mundo se
encarifiara con él, asi como de su talento. Goethe se referia carifosamente al nifio como “mi pequefno
David, que me deleita con su musica cuando estoy hastiado del mundo”.

Fanny

Fanny Mendelssohn

Pero Félix no fue el Unico musico de la familia Mendelssohn. También lo fue su hermana Fanny, quien
nacio “con los dedos para tocar fugas de Bach”, segin propia expresion de la madre de los nifios. La
buena situacion econdmica de la familia permitido que los nifios recibieran una sélida cultura general.
Tanto Félix como Fanny estudiaban desde las cinco de la mafiana hasta las ultimas horas de la tarde.
Este horario riguroso era una tradicion familiar desde la época del abuelo fildsofo. El padre de Félix
también fue exigente con su hijo, el cual, desde muy joven, como si fuera lo mas natural, estudid y
trabajo en sus obras con gran aplicacion. Algunos entendidos atribuyen a esto que su salud de
desgastara rapidamente, como la de Mozart, y muriera a la temprana edad de 38 anos.

La sociedad de la época, de clara tendencia paternalista, influyéd grandemente en la familia de los
Mendelssohn Bartholdy: mientras al joven Félix se le alentd, educd y apoyd en su vocacién musical,
cosa un tanto rara para un banquero judio, con Fanny, “por ser mujer”, no paso asi. Su destino era ser
una buena esposa y ama de casa. En 1829 se casé con el pintor Hensel. No obstante, Félix y Fanny,
dada la férrea formacion familiar, fueron un ejemplo de amor fraternal; incluso ella era mejor pianista
que él y Félix siempre valord las criticas que ella le hacia en todo sentido.

Maestro a los diecisiete afios

Podria decirse que los elogios no le faltaron nunca a Félix. Su maestro Zelter se sentia orgulloso de él.
A pesar del éxito musical que tenia Félix, ya se acercaba a la edad en la cual debia optar por una
carrera, y el padre queria estar realmente seguro de que su hijo podia ganarse la vida como mdusico.
Para ello, el banquero llevé a su hijo a Paris en la primavera de 1825, con la intencion de conocer la
opinién del famoso compositor italiano Luigi Cherubini. La opinion de Cherubini no dejé dudas:
“Conseguird mucho; en realidad, ya lo ha conseguido”. Félix Mendelssohn tenia 16 anos de edad. Un
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afio después estrend su obertura para el “Suefo de una noche de verano” de Shakespeare, y ya se le
considerd un maestro. Por aquella época sélo tuvo que lamentar el fracaso de su quinta dpera “Las
bodas de Camacho”, representada en un teatro de segundo orden. También en esa época estudiaba en
la Universidad de Berlin. Uno de sus maestros fue el gran pensador Hegel.

Veladas musicales en Berlin

Durante el verano de 1825, los Mendelssohn cambiaron de domicilio y se instalaron en una elegante
mansién situada en las afueras de Berlin. Este lugar fue fuente de inspiracién de muchas obras del
joven Félix y también fue el centro social y musical de Berlin. En la parte posterior del edificio, existia
un jardin de unos siete acres, que originariamente habia formado parte del coto de caza de Federico el
Grande. En el centro del jardin y en sitio privilegiado, habia una pérgola pintada al fresco con
“capacidad para varios cientos de personas”. Abierta en verano y cerrada con cristales en invierno, se
convertia en teatro y salon de conciertos. A estas veladas musicales en casa de los Mendelssohn
asistieron algunas personalidades muy notables de la época: Humboldt, Hegel, Heyse, Moscheles,
Weber, Chopin, Heine y otros.

Redescubrimiento de Bach

A los 19 anos de edad, Mendelssohn compuso otra obertura “Mar en calma y prospero viaje”. Sus
numerosos éxitos como pianista, director y compositor no consiguieron envanecerlo: prueba de ello
son los esfuerzos que hizo para hacer conocer al publico la obra de Bach, que admiraba gracias a su
maestro Zelter. Félix le propuso a su maestro dirigir en publico la “Pasidon segin San Mateo”. Por
razones técnicas, Zelter considerd imposible la ejecucién de esta obra, pero el impetu de Félix se
impuso y el 11 de marzo de 1829, esta obra fue ejecutada por primera vez desde la muerte de Bach:
Mendelssohn dirigid la orquesta y Zelter los coros. Desde entonces, Bach fue redescubierto para el
gran publico. Por aquella época predominaba la musica de Haydn, Mozart, Weber, Spontini, Rossini,
Gluck, Graun, Fasch y Haendel.

Viaje a Inglaterra

Tiempo después, por consejos de su padre, Félix Mendelssohn emprendid una serie de viajes para dar
a conocer su talento en otras tierras. En abril de 1829, visitd Inglaterra por primera vez y dirigié en
Londres un concierto en la Sociedad Filarmdnica. La ciudad le produjo al joven musico una profunda
impresién: “Es impresionante, ies de locura! Estoy completamente aturdido y confundido. Londres es
el monstruo mas grande y complicado que existe sobre la faz de la tierra”. Los musicos de la
Filarmodnica se sorprendieron al principio de que tuvieran que obedecer a un muchachito y no a un
maduro director. El talento de Félix pronto los hizo olvidarse de prejuicios y el concierto tuvo éxito. Los
criticos aclamaron su musica y su obra. Cinco dias mas tarde, Félix hizo su primera aparicion como
pianista tocando de memoria el “Konzertstlick” de Weber. Félix Mendelssohn escribié a sus padres:
“iPor Jupiter!, yo toco mejor aqui que en Berlin. ¢Y por qué? Porque aqui la gente muestra mas
satisfaccion en escucharme.”

Viaje a Escocia

Una vez que hubo cautivado a toda Londres, extendid su viaje a Escocia, cuyos paisajes le inspiraron
algunas de sus mejores obras: la “Sinfonia escocesa” y la obertura de concierto “Las Hébridas”, mas
conocida como “La gruta de Fingal”. Pero los paisajes escoceses despertaron no soélo su genio musical,
sino también su inspiracion poética. Escribid: “Cuando Dios se pone a pintar paisajes, crea cuadros de
extrana belleza.” De Escocia retornd a Londres, en donde se puso a trabajar en varias obras: una pieza
para 6rgano para el casamiento de su hermana Fanny con el pintor Wiheim Hensel y una opereta para
las bodas de plata de sus padres. Lamentablemente, un accidente de transito le dand una rodilla y
tuvo que guardar cama durante dos meses.

Italia: un sueiio realizado

Una vez restablecido de su accidente, retorné a sus viajes. En otofio de 1830 hizo realidad uno de sus
mas caros anhelos: visitar Italia. Conocié a Berlioz en Roma y a Franz Liszt en Paris. Pero, a donde
quiera que iba, Munich, Viena, Venecia, Bolonia, Florencia, Roma, era el favorito de las reuniones y
mimado por la fortuna: todo el mundo lo halagaba en exceso. Pero nunca cedié al egoismo ni a la
presuncion: era noble y devoto de sus amigos. A los 21 afios de edad, escribié la “Sinfonia La
Reforma” y a los 22 empezd las famosas sinfonias “Italiana” y “Escocesa”. A pesar de su recargado



trabajo, fue metddico con su vida. Su horario era: en las mafianas, musica; en las tardes, visita a los
museos de pintura; y, en las noches, bailes. En los salones de bailes, “con su elegante figura, sus
largos pantalones blancos, su casaca azul y su chaleco de vistosos colores, era la luz central alrededor
de la cual revoloteaban las mariposas mas hermosas de la sociedad italiana”. En cierta ocasién escribié
a su familia: “Asi es; no hago otra cosa que coquetear.” Como Franz Liszt, Mendelssohn también era
enamorado de la belleza femenina, pero, a diferencia de aquel, jamas incurrié en escandalo alguno.

DUSSELDORF Y LEIPZIG
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Acuarela de Mendelssohn, representando a la Gewandhaus

En mayo de 1833, Mendelssohn recibié una invitacion para dirigir la orquesta en el Festival de
Dusseldorf. Luego del éxito obtenido, se le ofrecié el puesto de “director de todos los conocimientos
musicales, publicos y privados, de la ciudad, por un periodo de tres afios”, con un buen sueldo. Félix
Mendelssohn ya era considerado, pues, un musico profesional. Hizo una gran labor; sin embargo, tuvo
problemas con el intendente de la ciudad y prefirid dimitir “antes que someterme a intrigas y
mezquindades”. Pesé en la decisién el hecho de que habia recibido ademds una invitacién para dirigir
en Leipzig; viajé a esa ciudad en 1835, para hacerse cargo de la direccion de la Gewandhaus. En
noviembre de ese afio, a los pocos meses de su llegada a Leipzig, experimenta la primera gran pena
de su vida: su padre muere de un ataque al corazon.

Mendelssohn y Schumann

Poco antes de la tragedia, Mendelssohn habia conocido a otro musico romantico, Robert Schumann, la
amistad que entabld con este musico mitigd en algo el dolor por la pérdida de su padre y amigo.
Schumann admiraba grandemente a Mendelssohn. Durante algin tiempo, fueron inseparables:
Mendelssohn era el genio reconocido y Schumann el desconocido. Lejos de envidias y celos
profesionales, ambos se apoyaron mutuamente: Schumann, desde su puesto de critico musical en un
diario, escribia articulos a favor de las composiciones de Mendelssohn y éste, como director de la
Gewandhaus de Leipzig, prestd su mas generoso apoyo, difundiendo las obras de Schumann. La
amistad de ellos parece ser que fue sincera: Schumann se regocijo6 mucho cuando a Mendelssohn le
confieren el titulo honorario de doctor de la Universidad de Leipzig. Otro hecho que corrobora nuestra
afirmaciéon es que Schumann fue uno de los primeros que felicitaron a Félix Mendelssohn con motivo
de su matrimonio con Cécile Jeanrenaud, la hija del pastor de la Iglesia Francesa Reformada de
Francfort.

Mendelssohn y el amor

En 1837, cuando Mendelssohn se casd con Cécile Jeanrenaud, ésta tenia 17 afos y él 27. “La
excepcional belleza y dulzura de su esposa moderaron los ataques de irritabilidad a los que era
propenso Mendelssohn”. Bajo los cuidados de Cécile, Félix vivié uno de los mejores y mas productivos
momentos de su vida. Transformé la mediocre orquesta de Leipzig en la principal organizacion musical
de Europa. Su nombre llegd a ser una leyenda en numerosos circulos musicales. Musicos de todas
partes acudian en peregrinacidn para visitar al joven musico y para “aprender de sus sabias palabras”.
Centenares de ojos le seguian con gran admiracion cuando, “envuelto en su capa espafiola”, se
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paseaba por las calles del brazo de su amorosa Cécile. La pareja tuvo cinco ninos, con los que su
felicidad aumenté.

Actividad febril

Mendelssohn tenia unos 33 afos y la vida le sonreia: gozaba de incuestionable prestigio e
independencia econdmica. A diferencia de otros habia cosechado muchas glorias en poco tiempo. Algo
lo empujoé a emprender varios trabajos a la vez, con una actividad inusual y febril. Sin abandonar su
puesto en Leipzig, acepto el ofrecimiento del rey Federico Guillermo IV de dirigir el departamento de
musica de la Academia de Artes de Berlin. En 1844, alternd su tiempo entre Leipzig y Berlin, pero
nunca se sintié a gusto en esta Ultima ciudad. Compuso gran cantidad de obras, como el famoso
“Concierto para violin”, trabajé con afan para erigir un monumento a Bach, abrié un Conservatorio de
Mdusica en Leipzig, que seria famoso, dirigio y ejecutd conciertos en Alemania e Inglaterra, muchos de
ellos “a beneficio” o de caracter caritativo.

El desgaste de un genio

Toda esta gigantesca tarea lo dejaria extenuado. En cierta ocasion, sus admiradores casi lo asfixian al
querer felicitarlo. En otra oportunidad, el publico le exigia repeticiones con tal insistencia, que al final
tuvo que disculparse por encontrarse totalmente extenuado. Al final, tantas fatigas terminaron por
mermar su salud. Sufria de severos dolores de cabeza. Por ello Mendelssohn suspendio sus actividades
por un tiempo. Dejé Berlin y se retird a Francfort. En 1845 volviéo al puesto de director de los
conciertos de la Gewandhaus de Leipzig, y con ello a todas sus actividades anteriores: componer,
dirigir, enseiar, etc. En 1846, visitd Inglaterra por ultima vez. Ofrecié conciertos en varias ciudades.
Fue invitado a tocar en el Palacio de Buckingham, en presencia de la reina Victoria y del principe
Alberto. Se le consideraba el mas significativo de los compositores germanos y su influencia era
enorme.

Casa de Mendelssohn en Leipzig, donde murio

Mendelssohn volvié a Leipzig. Por recomendacion médica, aceptd ayuda de otros para cumplir sus
tareas; pero en mayo de 1847 murié de subito su hermana Fanny, victima de embolia cerebral, y el
golpe que le produjo la noticia, le causé un derrame cerebral. Se restablecié transitoriamente y
retornd a su trabajo. Escribié algunas composiciones, dio unos pocos conciertos, pero habia algo en su
arte, que lo hacia diferente de sus épocas anteriores. Sefalé su amigo Henry Chorley: “Cuando lo oi
tocar, senti como si me hubiera despedido para siempre del musico.” La enfermedad del musico era
mental. Violentos dolores de cabeza le provocaban desvanecimientos. Antes de su recaida final,
escribié una cancion mas: “Nachtlied”. Cuando Mendelssohn estaba gravemente enfermo, un gentio se
agolpaba en la puerta de su residencia. Se publicaban boletines cada hora sobre su estado de salud. A
eso de las 21:00 del dia 4 de noviembre de 1847, el compositor se hallaba inconsciente, rodeado por
su familia y amigos. Muri6 a los 38 afios. Seis afios después, su bella esposa lo seguiria.

Obras orquestales

Sinfonias

N.© 1 en Do menor, Op. 11 (1824)

N.° 2 («Lobgesang»), Sinfonia-Cantata en Si bemol Mayor, Op. 52 (1840)
N.° 3 («Escocesa») en La menor, Op. 56 (1830-42)

N.° 4 («ltaliana») en La mayor, Op. 90 (1833)
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N.0 5 («Reforma») en Re menor, Op. 107 (1830-32).

Oberturas

Obertura para El sueifio de una noche de verano en Mi mayor, Op. 21 (1826)

La cueva de Fingal o Las Hébridas en Si menor, Op. 26 (1830-32)

Meeresstille und Glickliche Fahrt (Calma del mar y viaje feliz) en Re mayor, Op. 27 (1828-32)
Mdrchen von der schénen Melusine en Mi mayor, Op. 32 (1833)

Ruy Blas en Do menor, Op. 95 (1839)

Obertura en Do, Op. 101.

Piano

Lieder ohne worte (canciones sin palabras), diversos nimeros de Opus

Piano y orquesta

Capriccio brillant en Si menor, Op. 22 (1832)

Concierto N.% 1 en Sol menor, Op. 25 (1831)

Rondo brillant en Mi bemol Mayor, Op. 29 (1834)

Concierto N.% 2 en Re menor, Op. 40 (1837)

Sérénade et allegro giocoso en Si menor, Op. 43 (1838).

Violin y orquesta

Concierto en Mi menor, Op. 64 (1844).

Varios

Trauermarsch en La menor, Op. 103 (1836)

Marcha en Re mayor, Op. 108 (1841)

13 Sinfonias para orquesta de cuerdas (1821-25).

Piano

Capriccio en Fa Sostenido menor, Op. 5 (1825)

Sonata en Mi Mayor, Op. 6 (1826)

7 Piezas caracteristicas en Mi Menor, Si Menor, Re Mayor, La Mayor, La Mayor, Mi Menor y Mi Mayor,
Op. 7 (pub. 1827)

Rondo capriccioso en Mi Menor, Op. 14

Fantasia Op. 15

3 Fantasias en La menor, Mi menor y Mi Mayor, Op. 16 (1829)

Romanzas sin palabras, Op. 19 (1829), Op. 30 (1833-34), Op. 38 (1837), Op. 53 (1841), Op. 62
(1843-44), Op. 67 (1843-45), Op. 85 (1834-45), Op. 102 (1842-45)

Caprices en La menor, Mi mayor y Si bemol menor, Op. 33 (1833-35) 6 Preludios y fugas, Op. 35
(1832-37) Variaciones serias en Re menor, Op. 54 (1841)

6 Kindersticke, Op. 72 (1842) Variaciones en mi bemol mayor, Op. 82 (1841) Variaciones en Si bemol
mayor, Op. 83 (1841)

3 Preludios y 3 estudios, Op. 104 (1834-38) Sonata en Sol menor, Op. 105 (1821) Sonata en Si bemol
mayor, Op. 106 (1827)

Albumblatt en Mi menor, Op. 117 (1837)

Capriccio en Mi mayor, Op. 118 (1837)

Perpetuum mobile en Do mayor, Op. 119 Otras piezas diversas.

Organo

3 Preludios y fugas, Op. 37 (1833-37) 6 Sonatas, Op. 65 (1839-44)

Fuga en Fa menor (1839)

Preludio en Do menor (1841)

Andante y allegro (1844).

Muasica de camara

Variaciones en Si bemol Mayor para duo de pianos, Op. 83a

Allegro brillant en La Mayor para duo de pianos, Op. 92 (1841)

Duo concertante sobre Preciosa de Weber para dos pianos

Sonata en Si bemol Mayor para piano y violoncelo N.° 1, Op. 45 (1838)
Sonata en Re Mayor para piano y violoncelo n.° 2, Op. 58 (1843)
Variaciones concertantes en Re Mayor para violoncelo y piano, Op. 17 (1829)
Cancidn sin palabras en Re mayor para violoncelo y piano, Op. 109 (1845)
Sonata en Fa Menor para violin y piano, Op. 4 (1825)

Trio en Re menor para piano, violin y violoncelo, Op. 49 (1839)



Trio en Do menor para violin y violoncelo, Op. 66 (1845)

3 cuartetos en Do menor, Op. 1 (1822), Fa menor, Op. 2 (1823) y Si menor, Op. 3 (1824-25) para
piano y cuerdas

2 piezas concertantes en Fa menor y Re menor para clarinete, «cor de basset», trompa y piano, Op.
13y Op. 114 (1833)

7 cuartetos de cuerda en Si bemol Mayor, Op. 12 (1829), en La menor, Op. 13 (1827), en Re Mayor,
Mi menor y Mi bemol Mayor, Op. 44 (1837-38), en Fa menor, Op. 80 (1847) y Op. 81 (1827-47)

2 quintetos de cuerda en La Mayor, Op. 18 (1831) y Si bemol Mayor, Op. 87 (1845)

Sexteto en Re mayor con piano, Op. 110 (1824)

Octeto en Mi bemol Mayor para 4 violines, 2 violas y 2 violoncelos, Op. 20 (1825).

Masica vocal y coral

Voz y 6rgano

3 piezas con solo y coro: Aus tiefer Not, Ave Maria, Mitten wir, Op. 23
3 motetes con coro de mujeres, Op. 39 (1830).
Voz y piano

12 Lieder, Op. 8 (1830)

12 Lieder, Op. 9 (1829)

6 Lieder, Op. 19a (1830)

6 Lieder, Op. 31

6 Lieder, Op. 34 (1834-37)

6 Lieder, Op. 47 (1839)

6 Lieder, Op. 57 (1839-42)

6 Lieder, Op. 71 (1842-47)

3 Lieder, Op. 84 (1831-39)

6 Lieder, Op. 86 (1826-47)

6 Lieder, Op. 99 (1841-45)

6 Duos con piano, Op. 63 (1836-44)

7 Duos con piano, Op. 77 (1836-47)

3 Volkslieder y otras canciones.

Coro a cappella

Cerca de 50 obras, Op. 41, 48, 50, 59, 75, 76, 88, 100, 116 y 120, compuestas entre 1834 y 1847.
Coros con orquesta

Salmo 115 para solo y coro, Op. 31 (1830)
Salmo 42 para solistas y coro, Op. 42 (1837)
Salmo 95 para tenor y coro, Op. 46 (1839)
Salmo 114, Op. 51 (1839)

Salmos 2, 22 y 43 para solistas y coro, Op. 78 (1844)
Salmo 98, Op. 91(1843)

3 motetes para solistas y coro, Op. 69 (1847)
6 Anthems, Op. 79 (1843-46)

Tu es Petrus para coro a 5 voces, Op. III (1827)
An die Kiinstler, Op. 68 (1846)

Kyrie Eleison para doble coro (1846)

Lauda Sion, cantata, Op. 73 (1846)

Paulus, oratorio, Op. 36 (1836)

Elias, oratorio, Op. 70 (1846)

Christus, oratorio inacabado, Op. 97 (1847).
Musica de teatro

Antigona, musica incidental, Op. 55 (1841)

Die erste Walpurgisnacht, Op. 60 (1842)
Suefio de una noche de verano, Op. 61 (1843)
Athalia, Op. 74 (1843)

Oedipus in Kolonos, Op. 93 (1845).

Opera

Die Hochzeit des Camacho, Op. 10 (1825)

Die Heimkehr aus der Fremde, Op. 89 (1829)



Loreley (inacabada), Op. 98 (1847).

Frédéric Chopin, retrato (inacabado) por Eugéne Delacroix.

FRYDERYK FRANCISZEK CHOPIN

En francés, Frédéric Francois Chopin, nacion en el Ciudad de Zelazowa Wola, Polonia el 1° de marzo de
1810 — y murid en Paris el 17 de octubre de 1849 es considerado el mas grande compositor polaco, y
también uno de los mas importantes pianistas de la historia. Su perfeccion técnica, su refinamiento
estilistico y su elaboracién armonica han sido comparadas histéricamente con las de Johann Sebastian
Bach y Mozart por su perdurable influencia en la musica de tiempos posteriores.

Infancia y primeros aios

Nacié en una aldea de Mazovia, a 54 kildbmetros de Varsovia en el centro de Polonia, en una pequeiia
finca propiedad del conde Skarbek, que formaba parte del Gran Ducado de Varsovia. La fecha de su
nacimiento es incierta: el compositor mismo (y su familia) declaraba haber venido al mundo en 1810,
el 10 de marzo y siempre celebré su cumpleafios en aquella fecha, pero en su partida bautismal figura
como nacido el 22 de febrero. Si bien lo mas probable es que esto ultimo fuese un error por parte del
sacerdote (fue bautizado el 23 de abril en la iglesia parroquial de Brochow, cerca a Sochaczew, casi
ocho semanas después del nacimiento), esta discordancia se discute hasta el dia de hoy.

Su padre, Mikolaj (Nicolas) Chopin (Marainville, Lorena, 1771-1844), era un emigrado francés de
lejanos ancestros polacos, que se habia trasladado a Polonia en 1787, animado por la defensa de la
causa polaca, y era profesor de francés y literatura francesa; también era preceptor de la familia del
conde Skarbek. Su madre, Tekla Justyna Kryzanowska (Dlugie, Kujawy, 1782-1868) pertenecia a una
familia de la nobleza polaca venida a menos y era gobernante de la finca. Sin embargo, la familia se
trasladd a Varsovia en octubre del mismo afio, pues su padre habia obtenido el puesto de profesor de
francés en el Liceo de Varsovia. Ambos tuvieron 3 hijos mas: Ludwika (tb. Louise, 1807-¢?), Izabella
(1811-¢?) y Emilia (1812-1827). Frédéric era el segundo hijo y Unico varon.

Frédéric y sus hermanas crecieron en un entorno en el que el gusto por la cultura en general, y la
musica en particular, era considerable. Su primera maestra de piano fue su hermana Ludwika, con
quien luego tocaba duetos para piano a cuatro manos. Al destacar pronto sus excepcionales
cualidades, a los seis afios sus padres lo pusieron en manos del maestro Wojciech Zywny, violinista
amante de la musica de Bach (hecho entonces poco comun) y de Mozart, y que basaba sus
ensefianzas principalmente en ellos.

Un afio mas tarde compuso su primera obra y como el niflo no sabia escribir muy bien, la pieza fue
anotada por su padre. Se trataba de la Polonesa en sol menor para piano, publicada en noviembre de
1817 en el taller de grabado del padre J. J. Cybulski, director de la Escuela de Organistas y uno de los
pocos editores de musica polacos de su tiempo; ese mismo afno compuso otra Polonesa en si bemol
mayor (recuérdese que tenia solo siete anos de edad). A éstas siguieron otras polonesas, ademas de
marchas y variaciones. Algunas de estas composiciones se encuentran hoy perdidas.
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Casa natal de Chopin en Zelazowa Wola

A los ocho afios tocaba el piano con maestria, improvisaba y componia con soltura: dio su primer
concierto publico el 24 de febrero de 1818 en el palacio de la familia Radziwill de Varsovia, donde tocd
el Concierto en mi menor de Vojtech Jirovec. Pronto se hizo conocido en el ambiente local de la
ciudad, considerado por todos como un «nifio prodigio» y llamado el «pequefio Chopin». Comenzo a
dar recitales en las recepciones de los salones aristocraticos de la ciudad, para las familias Czartoryski,
Grabowski, Sapieha, Mokronowski, Czerwertynski, Zamoyski, Radziwill, Lubecki, Zajaczek, Skarbek y
Tenczynski, tal como hiciese Mozart a la misma edad. Asi se gand un numero creciente de
admiradores.

También desde su nifiez se manifestd ya un hecho que marco poderosamente su vida: su quebradiza
salud. Desde nifio habia sufrido inflamaciones de los ganglios del cuello y habia tenido que soportar
frecuentes sangrias.

Adolescencia

En 1822, termind sus lecciones con Zywny y comenzd a tomar clases privadas con el silesiano Joszef
Ksawery Elsner (1769-1854), director de la Escuela Superior de Musica de Varsovia; probablemente
recibié irregulares pero valiosas lecciones de dérgano y piano con el renombrado pianista bohemio
Vilem (Wilhelm) Wirfel (1791-1832). Elsner, (también amante de Bach), se encargé de perfeccionarlo
en teoria musical, bajo continuo y composicion.

A partir de julio de 1823 el jovencito compagind sus estudios con Elsner con sus cursos en el Liceo de
Varsovia (donde ensefiaba su padre), donde ingresé al cuarto ciclo y recibié clases de literatura
clasica, canto y dibujo. Realizd estancias en 1824 y 1825 en Szafarnia, Dobrzyn, donde tuvo un
contacto directo con la musica folclérica polaca y la musica judia. Ahi, presenciando, cantando,
transcribiendo, bailando y tocando en las bandas folcléricas, fue donde sintié, asimilé y comprendidé las
canciones y bailes campesinos: supo lo que realmente era una polonesa, danza cuya estilizacién la
habia convertido en musica superficial y falsa, También por aquel tiempo manifestd interés por el
teatro: escribidé y actud con sus hermanas una comedia titulada Omylka, czyli Mniemany filut (El error,
o el granuja fingido, 1824).

El 7 de julio de 1826 Frédéric completdé sus estudios en el Liceo, graduandose cum laude el 27 del
mismo mes. Al mes siguiente viajo por primera vez fuera de Polonia: fue con sus hermanas a
descansar a Bad Reinertz (actual Duzniki-Zrdoj) en Silesia del Sur. En noviembre del mismo afio se
inscribié en la Escuela Superior de Musica de Varsovia, entonces parte del Conservatorio de Varsovia y
conectada con el Departamento de Artes de la Universidad de Varsovia. Alli continud sus estudios con
Elsner, pero no asistidé a las clases de piano. Elsner, que lo conocia, comprendio su decision, pero fue
muy exigente en las materias tedricas que le ensefd, sobre todo en contrapunto. Gracias a esto,
adquirié una soélida comprension y técnica de la composicion musical. En este tiempo, compuso su
Sonata para piano n° 1 en do menor Op. 4, sus Variaciones sobre el aria «La ci darem la mano» (de la
opera Don Giovanni de Mozart) para piano y orquesta Op. 2 y el Trio para violin, cello y piano Op. 8,
evidentemente obras de mayor envergadura, basadas en formas clasicas (la sonata y las variaciones
concertantes). Elsner escribiria en las calificaciones finales de sus estudios: "talento sorprendente y
genio musical".

En marzo de 1828 el famoso compositor y pianista aleman Johann Nepomuk Hummel llegd a Varsovia
a dar conciertos; Chopin tuvo ocasion de escucharlo y conocerlo. En noviembre del mismo afo se
produjo su segunda salida de Polonia: viajé a Berlin con el profesor Feliks Jarocki, colega de su padre,
para asistir a un Congreso de Naturalistas. En esa ciudad se concentré en conocer la vida musical en
Prusia, escucho en la Singakademie las 6peras Cortez de Gaspare Spontini, I/ matrimonio segreto de
Domenico Cimarosa y Le Colporteur de George Onslow, y quedd fascinado por el oratorio Cécilienfest
de Haendel. Frédéric siempre mantuvo un gran interés por la dpera, estimulado por su maestro Elsner.
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Tres afos antes habia quedado impresionado por E/ Barbero de Sevilla de Gioacchino Rossini. Siempre
en sus viajes se dio tiempo para asistir a representaciones operisticas.
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El célebre virtuoso del violin Niccold Paganini, quien deslumbré a Chopin en 1829.

En mayo de 1829, el célebre violinista italiano Niccold Paganini llegé a Varsovia a dar conciertos.
Chopin acudié a verlo y quedd profundamente deslumbrado por su virtuosismo. Su deuda con él ha
quedado patente en el Estudio para piano Op. 10 n® 1 que componia por esos dias.

Su prestigio local como compositor y pianista ya traspasaba las fronteras de su patria; el violinista
Rodolphe Kreutzer (destinatario de la Sonata para Violin No. 9 de Ludwig van Beethoven), Ignaz von
Seyfried (discipulo de Mozart), los fabricantes de piano Stein y Graff, y el editor Hasslinger, entre
otros, deseaban que el joven diese un concierto en Viena. En 1829 realizé un breve viaje a aquella
ciudad, el primero como concertista en el extranjero. En dos conciertos (el 11 y el 18 de agosto) en el
Teatro Kéarntnertor, presentd sus Variaciones Op. 2 (de dos afios antes) entre otras obras suyas. El
éxito fue apoteodsico y el joven compositor no salia de su asombro por la calida aceptacién de sus
composiciones y su técnica interpretativa por parte del exigente publico vienés. La critica fue
inmejorable, pero algunos criticaron el poco volumen que conseguia en el piano, parte de su estilo de
interpretacién, mas adecuado al salén que a la sala de conciertos. Por otro lado, gracias al éxito de las
Variaciones mozartianas, ésta se convirtid en su primera obra publicada por un editor extranjero,
Haslinger, en abril de 1830.

Chopin tocando frente a la familia aristocratica de los Radziwitt

Después de pasar por Praga, Dresde y Breslau (actual Wroctaw), regresé a Varsovia, donde se
enamord de Konstancja (Konstanze) Gladkowska (1810-1880), una joven estudiante de canto del
Conservatorio, que habia conocido en 1828 en un concierto de estudiantes de Carl Soliva. De esta
primera pasion juvenil nacieron varias obras memorables: el Vals Op. 70 n® 3 y el movimiento lento
de su primer Concierto para piano y orquesta en fa menor. Sobre él reconocid a su amigo Titus
Woyciechowski: Quiza desafortunadamente, tengo mi propio ideal, al que en silencio sirvo desde hace
medio afio, con el que suefio y en cuyo recuerdo he compuesto el Adagio de mi nuevo concierto
(1829). Dicha obra fue estrenada en el Club de Mercaderes de Varsovia en diciembre del mismo afio, y
publicada posteriormente como n© 2, Op. 21. También le informaba a T. Woyciechowski: He
compuesto unos pocos ejercicios; te los mostraré y tocaré pronto; estos «ejercicios» se convertirian
en la primera serie de Estudios Op. 10. Ademads, componia ya sus primeros nocturnos y sus Canciones
para voz y piano sobre poemas de Stefan Witwicki.

Aquel romance fue un ardiente sentimiento, mas no decisivo, pues ya estaba completamente decidido
a ser un compositor y pronto decidié emprender un «viaje de estudios» por Europa. Originalmente
pensd en viajar a Berlin, adonde habia sido invitado por el principe Antoni Radziwilt, gobernador del
Gran Ducado de Poznan designado por el rey de Prusia; Chopin habia sido su huésped en Antoni. Sin
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embargo, finalmente se decidid por Viena, para consolidar los éxitos de su primera gira. Aunque su
correspondencia de este tiempo en Polonia tiene un tono de cierta melancolia, fueron tiempos felices
para él, celebrado por los jovenes poetas y intelectuales de su patria. Konstancja se casaria con otro
hombre en 1830.

Después de tocar varias veces su Concierto en fa menor en veladas intimas, su fama era ya tan
amplia que se le organiz6 un gran recital en el Teatro Nacional de Varsovia el 17 de marzo de 1830, el
primero como solista en ese auditorio, que nuevamente caus6 sensacion. En aquel tiempo trabajaba
en su segundo Concierto para piano y orquesta en mi menor (posteriormente numerado como n° 1,
Op. 11) que estrend el 22 de setiembre en su casa, y comenzaba el Andante Spianato y Polonesa Op.
22. Paralelamente, se producian entonces en Varsovia unos levantamientos y asonadas que fueron
severamente reprimidos y causaron muchas muertes. Estas visiones impresionaron profundamente al
artista, que afios después compondria en homenaje a esos manifestantes su celebérrima Marcha
Funebre (incluida después en la Sonata para piano n° 2 en si bemol menor Op. 35).

Poco antes de su partida, se le organizé un concierto de despedida el 11 de octubre en el mismo gran
teatro, donde, ante una gran audiencia, su amada Konstancja —«vestida toda de blanco, con una
corona de rosas que le iba admirablemente», diria Chopin— canto arias de la épera La donna del lago
de Rossini. Luego él interpretd su Concierto en mi menor y su Gran Fantasia sobre Aires Polacos Op.
13. En la mazurca final, el publico lo ovaciond largo rato de pie. Dias después, en una taberna de
Wola, sus amigos le regalaron una copa de plata con un pufiado de tierra polaca en ella. Su maestro
Elsner dirigido un pequefio coro que cantd una breve composicion propia para la despedida: Zrodzony w
polskiej krainie (Un nativo del suelo polaco). El 2 de noviembre, se marché para perfeccionar su arte,
confiando en volver pronto a su patria, pero no volveria jamas.

Viena y el Levantamiento en Polonia

La toma del arsenal de Varsovia, uno de los primeros sucesos del Levantamiento de noviembre.
Después de pasar por Kalisz —desde donde viajé con su entrafable amigo del Liceo, Titus
Woyciechowsky—, Wroctaw y Dresde, estuvo un dia en Praga y luego enrumbd hacia Viena (a donde
llegd el 22 de noviembre de 1830), para hospedarse en Kohlmarkt 9. Permanecidé ahi hasta el 20 de
julio del afio siguiente. Dias después de llegar, los amigos se enteraron del Levantamiento de
noviembre, la insurreccion polaca contra los rusos, que comenzo el 29 de noviembre; Woyciechowsky
regreso a Varsovia para unirse a los revolucionarios, pero lo convencié de quedarse en Viena.

Su segunda estancia en la capital del Imperio Austriaco no fue ni mucho menos tan feliz. Ya no
llegaba como una joven sensacion del extranjero, sino como alguien que deseaba incorporarse
permanentemente al ambiente musical vienés, y los artistas y empresarios le mostraron indiferencia y
hasta hostilidad. Ademas, no era nada facil conquistar el gusto del bullicioso publico vienés: El publico
sélo quiere oir los valses de Lanner y Strauss escribia en una carta. Por otro lado, la insurreccion
polaca no era bien vista en el Imperio Austriaco. Por todas estas razones sélo dio dos recitales en
Viena durante esos ochos meses, con modesto éxito.

Debido a ello, su estado de animo decayd, ademas emocionalmente se llené de ansiedad por la
situacién de su pais y de su familia. Sus sentimientos nos son conocidos por sus cartas y sus diarios.
En un momento abandond sus planes de seguir su carrera; escribié a Elsner: En vano Malfatti trata de
convencerme de que todo artista es un cosmopolita. Incluso, si asi fuera, como artista, apenas soy un
bebé, como polaco, tengo mas de veinte afios; espero por lo tanto que, conociéndome bien, no me
reprochara usted que por ahora no haya pensado en el programa del concierto:se referia a un


http://es.wikipedia.org/wiki/Imagen:Marcin_Zaleski_Wziecie_Arsenalu_600.jpg
http://es.wikipedia.org/wiki/Imagen:Marcin_Zaleski_Wziecie_Arsenalu_600.jpg

concierto benéfico que dio el 11 de junio de 1831 nuevamente en el Teatro Karntnertor donde tocé el
Concierto en mi menor.

Sin embargo, no puede decirse que todo este tiempo quedd desperdiciado para Chopin. Ademas de
conocer a musicos como Anton Diabelli, Vaclav Jirovec, Joseph Merk y Josef Slavik, y de asistir a
varios eventos musicales y éperas, las fuertes y dramaticas experiencias y emociones inspiraron la
imaginacién del compositor, y probablemente aceleraron el nacimiento de un estilo nuevo e individual,
diferente al brillante estilo anterior. En los «diarios de Stuttgart» escribid después: !Y yo aqui,
condenado a la inaccién! Me sucede a veces que no puedo por menos de suspirar y, penetrado de
dolor, vierto en el piano mi desesperacion.. Compuso el Nocturno n°® 20 en do sostenido menor
(interpretado en la pelicula El Pianista, la obra que aquél tocaba en la radio) y avanzaba los Estudios
Op. 10, los nocturnos Op. 9 (entre ellos el famosisimo Op. 9 n® 2, el Op. 15 n° 2 y comenzaba el
Scherzo en si menor y la Balada n® 1 en sol menor.

Viéndose forzado a renunciar a su primera intencion de viajar a Italia debido a la situacion politica,
dedicio dirigirse a Londres via Paris. El 20 de julio de 1831 dejaba Viena, pasando por Linz y los Alpes
hasta Salzburgo. El 28 de agosto llegd a Munich, donde tocé en una matinée de la Philarmonische
Verein; a inicios de setiembre llegd a Stuttgart, donde conocié a Johann Peter Pixis. En esta ciudad se
enterd de la caida de Varsovia por las tropas rusas y del fin del Levantamiento de noviembre; Ia
noticia le impactdé tan hondamente, que le causdé una fiebre y una crisis nerviosa. Los llamados
«diarios de Stuttgart» revelan su desesperacion, rayando a veces en la blasfemia: E/ enemigo ha
entrado en casa (...) Oh, Dios, éexistes? Haces y aun no cobras venganza. ¢Acaso no tuviste suficiente
con los crimenes de Moscu? O... !0 quizas Tu seas moscovita!. La tradicion considera que fruto de
estas noticias y estos sentimientos nacieron el Estudio «Revolucionario» en do menor Op. 10 n°® 12 y
el Preludio en re menor Op, 28 n° 24, aunque lo mas probable es que los compusiese en Varsovia.

Paris

Llegd a Paris en el otofio de 1831; inicialmente se alojé en un bonito apartamento en el quinto piso del
Boulevard Poissoniére 27. La ciudad - capital de la Monarquia de Julio de Luis Felipe I - era el centro
mundial de la cultura, muchos de los mayores artistas del mundo vivian alli: Victor Hugo, Honoré de
Balzac y Heinrich Heine entre los escritores. Pronto el joven polaco conoceria a varias de estas
luminarias, y llegaria a formar una parte importante de esa intensa actividad cultural.

El doctor Giovanni Malfatti le habia dado una carta de recomendacion para el compositor Ferdinando
Paér, la que le abrid muchas puertas. Pronto tendria contacto con Gioacchino Rossini, Luigi Cherubini,
Pierre Baillot, Henri Herz, Ferdinand Hiller y Friedrich Kalkbrenner, uno de los pianistas mas grandes
de su tiempo, llamado el «rey del piano». Al escucharle, Kalkbrenner alabé su inspiracion y buen
gusto, pero también le objetd varios defectos; por ello se ofrecid para darle lecciones durante tres
afios: Chopin le responderia —como le escribié a T. Woyciechowsky—: «Sé cuanto me falta, pero no
quiero imitarle». Pronto escribié a Elsner: «No deseo ser una copia de Kalkbrenner (...). Nada podria
quitarme la idea ni el deseo, acaso audaz, pero noble, de crearme un mundo nuevo»

De ese modo fue introduciéndose gradualmente en la actividad musical de Paris, desistiendo del viaje
a Londres que originalmente habia planeado hacer. Su primer concierto publico fue tan fabuloso que
se convirtio en el tema de conversacién de toda la ciudad. Este se llevé a cabo el 26 de febrero de
1832 en la Sala Pleyel, calle Cadet: en el programa figuraba su Concierto en Fa menor y las
Variaciones mozartianas, en la segunda parte compartié el escenario con notables pianistas como
Camille-Marie Stamaty, George Osborne y Ferdinand Hiller, para interpretar una Polonesa de
Kalkbrenner, ia seis pianos!. Entre el publico se encontraban musicos de la talla de Felix Mendelssohn
y Franz Liszt, y entabld pronto amistad con el ultimo, que también radicaba en la ciudad. Entre los
millonarios polacos, la familia Rothschild se enamord particularmente del talento de Chopin, y pronto
se dedicaron a su mecenazgo. Le entregaron dinero suficiente para vivir de forma elegante, y lo
mantuvieron durante el resto de su corta vida.

El se sentia sorprendido y estimulado por la intensa vida cultural, y también por la libertad de accién
que podia ejercer. Asistia a conciertos y a Operas; fascinado por Robert le diable de Giacomo
Meyerbeer dirfa: «Esta es una obra maestra de la nueva escuela».

Desde marzo de 1832 comenz6 a ganarse la vida dando clases de piano y pronto se llegaria a
convertir en un pedagogo muy requerido y bien pagado hasta el fin de su vida. Prefirié presentarse en
las veladas o soirées que se ofrecian en los salones de la sociedad aristocrata, en una atmodsfera
intimista con una pequefia y singular audiencia, no avida de virtuosismo, sino especialmente culta y
sensible y afin al musico. Este publico estaba compuesto en buena parte por artistas, entre ellos



Eugeéne Delacroix, la familia Rottschild, Adam Mickiewicz, Heinrich Heine, la condesa Marie d'Agoult y
Franz Liszt, ademas de otros miembros de la alta sociedad; justamente Liszt se refirié a esta audiencia
como: «(...) la aristocracia de la sangre, del dinero, del talento, de la belleza». Por esa razén, a
diferencia de otros colegas famosos, durante el resto de su vida ofrecid unos pocos conciertos
«publicos» (en auditorios o salas de concierto): s6lo 19 en Paris.

Por otro lado, debido a la derrota de las revueltas polacas, a la capital francesa llegaron muchos
compatriotas suyos de la Gran Emigracién, con su lider el noble Adam Jerzy Czartoryski: entre los
intelectuales y artistas figuraban el escritor Julian Ursyn Niemcewicz, los poetas romanticos Adam
Mickiewicz y Juliusz Slowacki, también sus amigos Stefan Witwicki y Bohdan Zaleski.

Se hizo miembro de la Sociedad Literaria Polaca en 1833, a la que apoyd economicamente y dio
conciertos benéficos para sus compatriotas. Es importante remarcar ademas que, habiendo decidido
radicarse en Paris, escogid ser un emigré, un refugiado politico. No obedecid a las regulaciones del zar
para la dominada Polonia, ni renovd su pasaporte en la Embajada Rusa. Por ello, perdid la posibilidad
de regresar legalmente a su tierra. Pronto se hizo de algunos amigos entrafables: Delfina Potocka, el
cellista August Franchomme, y después el compositor italiano Vincenzo Bellini.

Exito en Europa

En junio de 1832 se mudd a rue Cité Bergere 4. Su prestigio comenzaba a extenderse no sélo en Paris
sino en toda Europa. Firmo6 un contrato para la publicacién de su musica con Schlesinger, la casa
editora mas importante de Francia; en Leipzig era publicado por Probst y luego por Breitkopf & Hartel,
en Berlin por Karl K. Kistner y en Londres por Christian R. Wessel. Por ello, entre este afio y 1835,
estuvo extraordinariamente ocupado; ademas de las clases cotidianas y los recitales nocturnos, se
abocd a componer febrilmente, acicateado por los editores que le adelantaban dinero para publicar sus
piezas. De este periodo datan las Variaciones Brillantes Op. 12, el Rondé Op. 16, el Vals Op. 18, el
Andante Spianato y Gran Polonesa Brillante Op. 22 (es la obra que cierra la pelicula El/ pianista de
Polanski, el Scherzo n© 1, las Mazurcas Op. 24 y las Polonesas Op. 26.

El compositor Robert Schumann al resefiar el 7 de diciembre del afio anterior sus Variaciones Op. 2 en
el Allgemeine Musikalische Zeitung exclamaria el célebre: «Quitaos el sombrero, sefiores: un genio».
Curiosamente, Chopin estimd «completamente estUpido» dicho articulo. También mantuvo una
amistad con Hector Berlioz.

En 1833 se trasladaba a un nuevo hogar: Chaussée d'Antin 5. Su fama era ya inmensa. En una carta a
F. Hiller del 20 de junio de ese afio dice: «En este momento, Liszt toca mis estudios (...). Heine
manda sus mas cordiales saludos (...). Saludos de Berlioz». Tocaba el 15 de diciembre junto a Liszt y
Hiller el Concierto para tres Clavicémbalos de Johann Sebastian Bach en el Conservatorio de Paris.
Impresionado por la manera en que los ejecutaba, dedico sus Estudios Op. 10 : @ mon ami F. Liszt.

En 1834 conocié en el salén de la cantante Lina Freppa al entonces célebre compositor de dépera
Vincenzo Bellini, que llegaria a ser un amigo muy entrafiable. En mayo viajé a Aquisgran a un festival
musical renano organizado por Ferdinand Ries, en donde escuché obras de Handel, Mozart y la Novena
de Beethoven. Viajo por Dusseldorf, Coblenza y Colonia y conocié a Felix Mendelssohn; éste le
comentd a su madre en una carta: Chopin es actualmente un pianista fuera de serie (...) hace lo que
Paganini con el violin. El 26 de abril de 1835 ofrecid un concierto en el Conservatorio de Paris donde
toco el Andante Spianato y Polonesa para piano y orquesta en mi bemol mayor Op. 22, en el que seria
realmente su ultimo concierto publico; fue un gran éxito.

Amor y compromiso

En el invierno de 1835 se sintié tan mal, que creyd que se moria; de hecho, en ese momento, escribio
el primer borrador de su testamento.

En la primavera de 1836, su enfermedad volvid a manifestarse con énfasis, aunque sus malestares no
le impidieron solicitar —y obtener— la mano de Maria Wodzinska, una adolescente de 17 afios de la
gque se habia enamorado. El compromiso fue mantenido en secreto. Posteriormente, y al conocer la
enfermedad que padecia el musico, la familia Wodzirnska decliné el compromiso.

Mas tarde, se traslad6 de nuevo a Leipzig para encontrarse con Schumann, y tocar ante él fragmentos
de su Balada n© 2 y varios estudios, nocturnos y mazurcas.

Al regresar a Paris, fue abandonando poco a poco las salas de concierto para concentrarse en la
composicion. De ahi en adelante, quienes deseaban escucharlo debian hacerlo en el ambito
semipublico de su estudio. Daba aproximadamente cinco clases de piano diarias a diferentes joévenes



adinerados, pero nunca pudo ocultar su aburrimiento y su desdén por estos nifios sin talento, que
estudiaban piano sdlo porque sus padres disponian de dinero para pagar a un gran maestro.

Durante ese afio completd la Balada Op. 23 (cuyos primeros esbozos habia presentado a Schumann) y
los Nocturnos Op. 27.

George Sand.

A finales de octubre de 1836, Frédéric fue invitado a una soirée en casa de la condesa Marie d'Agoult.
Al llegar a la gran recepcién, Franz List le presenté a una mujer famosa: George Sand, nom de plume
de la escritora francesa Aurore Dudevant. El joven polaco tenia 26 anos, y la dama 32. Hasta
entonces, él se habia comportado discretamente, como una especie de refinado dandi que llevaba una
activa vida social en su ambito.

George Sand era un caso particular en aquellos tiempos: usaba ropa de varén, fumaba puros habanos
y mostraba un absoluto desprecio por las convenciones sociales. Al principio, el joven no se sintid
atraido hacia ella, sino mas bien confundido; por este motivo, su relacién tardd mucho tiempo en
profundizar.

Durante ese verano, el musico viajéo a Londres; asimismo, estuvo trabajando en los Estudios Op. 25,
las Mazurcas Op. 30, el Scherzo Op. 31 y los Nocturnos Op. 32. Al regresar, comenzd a frecuentar a
George Sand, a quien evidentemente no habia olvidado. En octubre de ese ano completd sus Estudios
Op. 25 —que dedicé a la condesa d "Agoult— y, un mes mas tarde, el Trio de la Marcha Funebre (que
posteriormente pasaria a formar parte de la Sonata Op. 35) para la noche del aniversario de los
alzamientos polacos de 1830.

Las numerosas presentaciones publicas retornaron por sus fueros en 1838: un concierto en las
Tullerias —la corte de Luis Felipe I de Francia—, otro en los salones del Papa, y un tercero, privado, en
la casa del duque de Orleans. Los mejores nombres de la cultura francesa se convirtieron en amigos
personales de Chopin: Victor Hugo, el pintor Eugéne Delacroix (que pintaria el famoso retrato que
encabeza este articulo) y muchos otros, que lo habian conocido y apreciado gracias a sus recitales.
Con su romance con George Sand ya bien establecido, en vez iniciar una convivencia bajo un mismo
techo, alquilé dos casas contiguas en Paris. La pareja comenzd a trasladarse a la casa de Sand en
Nohant para pasar los veranos. Alli, la escritora cuidaba del fragil pianista que, bajo su mirada
maternal, compuso parte de su mejor produccion.

Mallorca

Al aproximarse el invierno de 1838 su salud se habia resentido, y su médico le aconsejo el clima
saludable de las Baleares para mejorarse. Asi, el compositor, Sand y los dos nifios de ella viajaron a
Barcelona, donde se embarcaron en el paquebote «El Mallorquin», que los dejaria poco después en
Mallorca.

Alli pasaron el invierno, y alli compuso la mayor parte de sus 24 Preludios op. 28. En la hermosa isla,
se confirmd el diagndstico de su enfermedad: el joven musico habia contraido tuberculosis.

Lo que se suponia un viaje de placer, salud y creacién, se convirtid en un desastre: el invierno que se
abatié sobre las Baleares ese afio, fue lluvioso sin interrupcién. La constante humedad sélo podia
empeorar la condicién de sus pulmones. En la cartuja de Valldemosa, Sand lo atendié en su
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enfermedad mientras el maestro esperaba que llegase su piano desde Paris y trabajaba en sus
Preludios Op. 28, el Scherzo en Do sostenido menor Op. 39 y las Polonesas Op. 40.

Sus bronquios no resistieron las lluvias mallorquinas: el 13 de febrero, la familia se embarcé de vuelta
a Barcelona, donde pasé una semana internado en la consulta de su médico, intentando recuperarse
del esfuerzo del viaje.

Es muy interesante la obra de George Sand Un invierno en Mallorca; en ella, relata sus vivencias con
el compositor durante la estancia en Valldemosa.

Otra vez Paris

Vuelto a la ensefianza, Chopin se convirtié una vez mas en un «objeto de lujo» para los padres de sus
jovenes alumnos. A pesar de que no disfrutaba con esta tarea, el hecho de ser conocido como
«alumno de Chopin» se puso de moda entre los aristécratas juveniles —polacos y franceses—, de
modo que el musico polaco se vio obligado a sustraer tiempo de sus composiciones para ensefiar
método, técnica y teoria. Su sistema pedagdgico se basaba en Bach, Beethoven, Liszt, Muzio Clementi,
Hummel y Sigismund Thalberg, todo ello apoyado con el estudio de sus propios Estudios y Preludios.
No obstante el tiempo invertido en la ensefianza, el afio 1840 vio con beneplacito las publicaciones de
la Sonata Op.35, el Impromptu Op. 36, los Nocturnos Op. 37, la Balada Op. 38, el Scherzo Op. 39, las
Polonesas Op. 40, las Mazurcas Op. 41 y el Vals Op. 42.

Del afio siguiente datan la Polonesa Op. 44, el Preludio en do # menor Op. 45, el Allegro de Concierto
Op. 46, la Balada Op. 47 y los Nocturnos Op. 48. En 1841. Completé ademas la Fantasia en Fa menor
Op. 49, y comenz6 la composicién de las Mazurcas Op. 50.

El publico no sélo queria comprar sus piezas impresas; ni siquiera queria oirlas interpretadas por
otros. Los meldmanos exigian que Chopin mismo las interpretase en publico, y las ofertas de
empresarios y duefios de teatros fueron tan sustanciosas que el maestro no fue capaz de rechazarlas.
Asi las cosas, los recitales volvieron con mas impetu, con un nivel de éxito que la "buena sociedad"
francesa no habia visto desde hacia mucho tiempo.

En 1842, Frédéric estrend su Balada Op. 52, la Polonesa Op. 53, el Scherzo Op. 54, el Impromptu Op.
51 y las Mazurcas Op. 56, en las que habia comenzado a trabajar el afio anterior. Su fama, ya grande
en los paises occidentales, se volvid enorme en su Polonia natal, cosechando excelentes criticas y
comentarios de la prensa y el publico. El soberbio poeta Heinrich Heine escribié por esos tiempos:
Chopin es un gran poeta de la musica, un artista tan genial que solo puede compararse con Mozart,
Beethoven, Rossini y Berlioz.

En el verano de 1843, Chopin y Sand descansaron en Nohant, donde Frédéric concluyd los Nocturnos
Op. 55 y las Mazurcas Op. 56, comenzando la composicién de la Sonata en Si menor, Op. 58, que
posiblemente completara en el otofio siguiente.

Hacia 1845, su salud comenz6 nuevamente a deteriorarse, pautando el proceso de debilitamiento que
finalmente lo conduciria a la muerte. Obligado a dar varios recitales en Paris, recibié y escribid
numerosas cartas de y para sus amigos Delacroix y Mickiewicz, al tiempo que componia las Mazurcas
Op. 59, comenzaba la Sonata para cello y piano Op. 65 y terminaba la Polonesa-Fantasia, op. 61.

Un largo, caluroso y tormentoso verano marcé su ultima visita a Nohant (1846): Frédéric Chopin no
volveria a la casa de George Sand nunca mas. En el hogar de su amante escribid, en esa oportunidad,
sus Nocturnos Op. 62, concluyoé la Sonata para cello y dio los toques finales a las Mazurcas Op. 63.

A estas alturas, la relacidn entre el musico y la escritora estaba bastante deteriorada; algunos
malentendidos y disputas familiares, referentes a los hijos que Sand tenia de su primer matrimonio,
precipitaron la ruptura en 1847. En estos conflictos, Chopin se puso del lado de Solange (la hija
menor, con la que el musico tenia una relacién mas estrecha), mientras que Sand defendia a Maurice;
esto provoco, inevitablemente, una serie de roces y enfrentamientos entre los dos amantes que fueron
imposibles de subsanar.

Londres

Ya sin su amada George, y sumamente deprimido, Chopin dio el que seria su ultimo concierto en
Paris, el 16 de febrero de 1848. En aquella oportunidad tocd, entre otras piezas, varios preludios,
mazurcas y valses, y estrend los tres Ultimos movimientos de su Sonata para cello (junto a su amigo
Auguste Franchomme).

Pocos dias mas tarde, estallé en Paris la Revolucién de Febrero. La consiguiente merma de alumnos
afectdé gravemente las finanzas de Chopin, cuya salud estaba ya seriamente deteriorada. Al no poder



ganar dinero en Paris, se dirigid, solo y triste, a Londres, donde permanecié siete meses dando
conciertos y recitales.

Su fama lo habia precedido, y el publico acudié en tropel a presenciar sus ejecuciones; al tiempo, la
nobleza inglesa enviaba a sus nifios para que tomasen clases con el genial maestro. Su enorme
talento, su atormentada figura y su atractiva y elegante personalidad le granjearon pronto la amistad
de los mas importantes personajes de la refinada sociedad britanica: la reina Victoria, el escritor
Charles Dickens, la esposa de Lord Byron y muchos otros.

Desde Londres pasdé a Escocia, donde siguiéo dando recitales y compuso su Vals en Si menor.
Terminada la gira, y sintiendo que no podia respirar, regresd a Londres en noviembre, y de alli a Paris.

Unica fotografia de Chopin. Se cree que fue tomada en 1849, poco antes de su muerte

El comienzo del afio 1849 encontré a Chopin demasiado débil como para ensefiar. Sélo fue capaz de
visitar a su amigo Mickiewicz —tan enfermo como él—, tocar un poco el piano e improvisar algunos
acordes.

Al difundirse la noticia de que su estado empeoraba, gran parte de la sociedad parisina (incluyendo
sus coterraneos residentes alli) quiso ir a visitarlo: alumnos, amigos, damas, todos aquellos que lo
habian aplaudido cuando estaba frente al teclado quisieron verlo para decirle adiés. El mas fiel de
todos era el pintor Delacroix, que lo visitaba casi cada dia para confortarlo y darle su aliento.

En ese lébrego verano, trabajo en los borradores de su Ultima pieza, la Mazurca en Fa menor
(publicada tras su muerte como Op. 68 n° 4). Avisada del préoximo final del genial compositor, su
hermana Ludowika viajé desde Varsovia con su esposo e hija para verlo y atenderlo en su casa de la
Place Vendéme. A pesar de que George Sand insistido en verlo, Ludowika le nego la entrada, aunque
permitié que la hija de ella, Solange, pasara a visitarlo.

Chopin sabia que se moria, pero, sorprendentemente, dijo a los circunstantes: Encontraréis muchas
partituras, mas o menos dignas de mi. En nombre del amor que me tenéis, por favor, quemadlas
todas excepto la primera parte de mi método para piano. El resto debe ser consumido por el fuego sin
excepcion, porque tengo demasiado respeto por mi publico y no quiero que todas las piezas que no
sean dignas de él, anden circulando por mi culpa y bajo mi nombre. Afortunadamente para nosotros y
el arte universal, ninguno de los presentes se avino a cumplir semejante orden.

Ya en plena agonia, tuvo aun la fuerza suficiente para otorgar a cada visitante un apretén de manos y
una palabra amable. A las dos de la madrugada del 17 de octubre de 1849, murid.

El obituario publicado en los periddicos dice textualmente: Fue miembro de la familia de Varsovia por
nacionalidad, polaco por corazdn y ciudadano del mundo por su talento, que hoy se ha ido de la tierra.
Tenia tan sdlo 39 anos de edad.
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El solemne funeral de Frédéric Chopin se celebr6 en la iglesia de Santa Magdalena de Paris el dia 30.
En él, cumpliendo disposiciones de su testamento, se ejecutaron sus preludios en Mi menor y en Si
menor, seguidos del Requiem de Mozart. Mas tarde, durante el entierro en el Cementerio de
Pére-Lachaise, se tocd la Marcha funebre de su Sonata Op. 35.

Aunque su cuerpo permanece en Paris, se obedecidé la ultima voluntad del musico, extrayendo su
corazén y depositandolo en la Iglesia de la Santa Cruz de Varsovia.

Tumba de Chopin en Paris.

Su musica

Chopin representa un extrafio caso entre los grandes compositores, pues la mayor parte de sus obras
son para piano solo. Su musica de cdmara y vocal es escasa y la orquestal comprende unas cuantas
obras concertantes. En todas ellas, siempre hay un piano involucrado. Sus amigos y colegas le
animaron a abordar otros géneros; cuando el conde de Perthuis le animd a escribir un melodrama, el
musico respondid: Dejad que sea lo que debo ser, nada mas que un compositor de piano, porque esto
es lo tnico que sé hacer.

Chopin y el piano

El piano alcanzd en el siglo XIX su maxima popularidad. Habia dejado completamente de lado al
clavicémbalo y se adecud perfectamente a la expresién individual del sentimiento, caracteristica del
Romanticismo. Los fabricantes perfeccionaban el instrumento mejorando su variedad de matices, la
pureza y riqueza del timbre y las posibilidades sonoras.

¢Fue Chopin un autodidacta del piano? Alfred Cortot afirmd que «nunca recibié lecciones de piano», y
varios estudios sobre el musico enfatizan lo mismo: Un pianista sin maestros de piano. Lo cierto es
que Chopin si recibié lecciones de piano pero de musicos que no eran pianistas profesionales: Zywny
era violinista y Elsner era compositor. Ambos le dieron las herramientas bdsicas y supervisaron sus
primeros pasos, mas no encaminaron al joven hacia un método, escuela o estilo particular.
Probablemente recibié lecciones irregulares de Wilhelm Wirfel; si eso fuera cierto, éstas habrian sido
las Unicas clases de parte de un verdadero pianista. En todo caso, el adolescente Chopin era
consciente de su personal estilo y de la necesidad de proseguir solo en la busqueda de una técnica y
un sonido propios, sin seguir ni imitar a nadie en particular. Rechazé asistir a las clases de piano
cuando ingres6 al Conservatorio de Varsovia en 1826 y, después, al llegar a Paris en 1831, rechazod
cortésmente una invitacion para recibir clases de piano por Kalkbrenner, uno de los pianistas mas
notables y técnicos de su tiempo.

Fue tan importante para Chopin, al punto que necesitaba del instrumento para componer. Escribid a
Camille Pleyel desde Palma de Mallorca: Mi piano no ha llegado aun. éCémo lo ha enviado usted? éPor
Marsella o por Perpifian? Pienso musica, pero no la hago porque aqui no hay pianos.

Los primeros testimonios acerca del estilo de tocar de Chopin provienen de su primera gira, en Viena,
en que se admiro la extraordinari

.a delicadeza de su pulsacion, una indescriptible perfeccion técnica, su completa gama de matices, fiel
reflejo todo ello del mas profundo sentimiento (en el Allgemeine Musikalische Zeitung, 1829). Sin
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embargo, también se le criticd su poco volumen Uno de los testimonios mas hermosos lo ofrecié
Schumann en 1837, cuando escribio:

"Imaginense que un arpa edlica tuviera todas las escalas y la mano de un artista las pulsara
desordenadamente con toda clase de adornos fantasticos, de tal modo que siempre se oyera una
fundamental mas grave y una voz mas aguda de forma suave y mantenida - asi tendran una imagen
aproximada de su modo de tocar."

Por estos y otros comentarios, sabemos que la sonoridad de Chopin al piano era delicada; no
impresionaba la fuerza ni el sonido, sino los matices y los contrastes. La falta de fuerza no se debid
necesariamente a la enfermedad como a veces se ha dicho; era parte de su propio estilo
interpretativo. Por esa razon, el sonido de Chopin se avino muy bien a las veladas o soirées de la
aristocracia; el musico prefiri6 presentarse en esos pequefos salones, con un breve y selecto
auditorio, en donde era posible una singular comunién. Chopin no fue un concertista de piano (como
Thalberg o Liszt), sino fue un pianista-intérprete de sus propias obras, y llegé a tener una posicion
envidiable como tal. Tampoco era un ejecutante arrollador y teatral. Otra razon por la que quizas evitd
los grandes auditorios fue su extraordinario nerviosismo para enfrentarlos. Liszt transcribié una
confesion de su colega en su Autobiografia: No tengo temple para dar conciertos: El publico me
intimida, me siento asfixiado, paralizado por sus miradas curiosas, mudo ante estas fisonomias
desconocidas.’ También en una carta a su amigo Titus W. dice Chopin: No sabes qué martirio son para
mi los tres dias anteriores al concierto.

Una de las caracteristicas particulares de su toque y de sus obras fue el rubato (probablemente
Schumann se referia a él cuando decia desordenadamente...). El mismo Chopin escribié sobre él:

"La mano derecha puede desviarse del compas, pero la mano acompafante ha de tocar con apego a
él. Imaginemos un arbol con sus ramas agitadas por el viento: el tronco es el compas inflexible, las
hojas que se mueven son las inflexiones melddicas”".

En las partituras de Chopin, el rubato estd presente sobre todo en las partes en que se presentan
valores irregulares o grupos de notas pequefias (adornos). Segun Chopin, éstos no deben tocarse
exactamente, sino con estilo y buen gusto. Quizas por ello, ésta y otras caracteristicas de su musica
han llevado a varias interpretaciones afectadas e incluso a partituras “editadas” por musicos que sin
ningun respeto ni juicio critico han realizado cambios en varios pasajes. Segun testimonios de
Moscheles y Miller, Chopin rechazo6 la exageracion y el amaneramiento respecto al rubato y a otros
aspectos interpretativos. El rigor y la sencillez fueron las constantes de su modo de tocar.

Partiendo de Johann Nepomuk Hummel y John Field, Chopin descubri6 el verdadero potencial del piano
para construir un mundo poético de melodia y color. Sus obras son de una naturaleza profundamente
pianistica: comprendioé la capacidad del cantabile del instrumento, muy distinta del canto o del violin,
como entonces se pretendia, “inventd” una nueva manera de tocar (dindmica, digitacién) y exploro
sus recursos timbricos mediante la armonia, la extension, la resonancia y el pedal. A medida que
profundizé en ella, se aproximd a una sensibilidad mas alucinada del sonido. Por ello, su trascendencia
e influencia en la musica para piano fue inmensa, hizo posible las investigaciones posteriores de
Fauré, Debussy y Scriabin, o incluso las de Messiaen o Lutoslawsky, como ellos han reconocido.

Chopin y el romanticismo

La carrera de Chopin (desde 1831 en Paris hasta 1849) se desarrolla durante el Romanticismo, en su
segundo periodo conocido como “Romanticismo pleno”. Ademas de él, en Europa brillaban en aquellos
afios Berlioz, Paganini, Robert Schumann, Mendelssohn, Meyerbeer y las primeras operas de Verdi y
Wagner.

Muchos rasgos de la vida de Chopin son simbolos del romanticismo: su aire de misterio, su doloroso
exilio, su inspiracién atormentada, su refinamiento, incluso su temprana muerte por la tisis son temas
romanticos tipicos. Sin embargo, es preciso notar que las biografias novelescas (también algunas
peliculas) y las interpretaciones exageradas han terminado por falsificar la imagen del musico y su
genio. De Candé ha dicho que “el mito con que se ha hecho victima a su genio es el mas tenaz y mas
nefasto de la historia de la musica”.

Otro aspecto romantico en Chopin es el hecho de que su sentimiento lirico termine por quebrantar
siempre la realidad patente. "Rosas, claveles, plumas de escribir y un poco de lacre... y en ese
instante ya no estoy en mi, sino, como siempre, en un espacio totalmente distinto y asombroso...
aquellos espaces imaginaires” (Nohant, 1845). Su preferencia por las formas breves, sobre todo por la
pieza de caracter (el nocturno, la balada) es tipicamente romantica. También el recoger géneros
clasicos o histoéricos para tratarlos en forma no convencional (la sonata, el concierto y el preludio). Y



sobre todo, su marcado nacionalismo musical, manifestado en la adopcién y estilizacién de formas
procedentes de la mdusica folclérica de Polonia como la polonesa y la mazurca, reivindicando el
sentimiento patriético, precisamente en tiempos de opresion rusa.

Indiscutiblemente un romantico, hay otras caracteristicas en él que colocan a Chopin en una posicidon
singular. Por ejemplo, su preferencia por la aristocracia y la monarquia. Poseedor de una gran cultura
literaria, sus formas son sin embargo abstractas y libres de referencias de esa indole, a diferencia de
Robert Schumann o Liszt, por ejemplo (Kreisleriana o Afios de Peregrinaje). Los titulos que se les han
aplicado (“Revolucionario”, "La gota de agua”) no le pertenecen. Chopin evitaba que se buscasen
referencias extramusicales en sus obras — en este sentido puede compararsele a Brahms -, de hecho,
todas sus obras llevan titulos genéricos (sonata, concierto, polonesa, preludio...). Su musica es pura,
como la de Mozart. Por ello, no sorprende que su enfado fuera mayusculo al ver publicados por Wessel
(editor inglés) sus Nocturnos Op. 9 como "Los murmullos del Sena”, los Nocturnos Op. 15 como “Los
zafiros” o el Scherzo Op. 20 como “El banquete infernal”. Esta situacion se mantuvo, sobre todo en
Inglaterra, hasta bien entrado el siglo XX.

También es conocida su indiferencia por la musica de sus contemporaneos (incluso por Beethoven vy
Schubert). Manifestdo en cambio su admiracion y constante inspiraciéon en Bach y Mozart, y también la
escuela clavecinistica francesa (Chopin es, segin Wanda Landowska, “un Couperin tefiido de
romanticismo”).

En cambio, Chopin siempre mostré un gran interés por la épera de su tiempo, sobre todo por el bel
canto italiano (Rossini y su amigo Bellini). Aunque su maestro Jészef Ksawery Elsner vio en él al
creador de la 6pera polaca y lo estimulara en tal propdsito, no compuso nada relacionado con ella. Sin
embargo, el melodismo italiano para él fue una importante fuente que le permitid “descubrir los
secretos de la melodia verdaderamente cantable, y realzada por la técnica del bel canto” (Bal y Gay).
Chopin empled frecuentemente la textura tradicional de la melodia acompafada, como Mozart. Otra
importante fuente de su melodismo fue el folclore de su patria. Sus melodias son animadas, emotivas
y de una perfecta elegancia, conocia admirablemente los secretos de la constitucién melddica.

Chopin jug6 un rol muy importante en el desarrollo de la armonia en el siglo XIX. Poseia un genio
extraordinario e innovador para ella, que se revela en su riqueza, su ritmo armonico, sus
modulaciones y sus sutiles cromatismos, anticipAndose en medio siglo a sus contemporaneos. Por ello
encontrd cierta oposicion entre los musicos mas conservadores. Sigismund Thalberg dijo una vez: “Lo
peor de Chopin es que a veces uno no sabe cuando su musica esta bien o estad mal”.

A veces se ha considerado a Chopin un musico “plano”, que mantuvo un solo estilo desde la madurez
artistica que alcanzé por el tiempo en que salié de Varsovia (1830), sin etapas marcadas o una linea
evolutiva como sucede en otros compositores. Sin embargo, se distingue en él un ultimo periodo
creativo o "estilo tardio", en el que el dramatismo y los efectos violentos ceden su paso a la gran
concentracion, la moderacion del gesto y un lirismo mas profundo. A él pertenecen el Scherzo n° 4, la
Sonata n° 4, la Balada n© 4, |la Barcarola, la Polonesa-Fantasia, los Nocturnos Op. 55 y 62 y la Sonata
para cello. Estas obras revelan la busqueda de nuevos moldes formales, armodnicos y sonoros Lo que
hubieran sido sus posteriores composiciones es sélo conjetura

Obras concertantes

Las Unicas obras de Chopin que incluyen una orquesta son de caracter concertante: piano y orquesta.
Significativamente, estas seis composiciones pertenecen practicamente al periodo inicial de su carrera
en Varsovia, cuando estudiaba con Elsner en 1827 hasta 1831, el afio en que llegd a Paris. La primera
fueron las Variaciones sobre un tema de Don Giovanni Op. 2, que recibio el célebre elogio de
Schumann. Hay tres obras inspiradas en el folclore polaco y finalmente dos conciertos para piano: el
n° 2 Op. 21 en fa menor (1829-30) y el n® 1 Op. 11 en mi menor (1830).

Ambos son obras clasicas del repertorio. Destaca en ellos la originalidad de su forma, que rechaza el
sonatismo convencional, reemplazandolo por la idea de la segmentacion. También la brillantez y
expresividad de la parte pianistica, y la gracia y suprema elegancia, basada en la aristocracia natural
del gesto, que toma distancia de la fogosidad romantica y que mas bien recupera una nueva
dimension del clasicismo. Los movimientos lentos nos recuerdan los futuros nocturnos. El Larghetto
del Op. 21 lo compuso inspirado en su amor adolescente por Konstancja Gladkowska; sobre el
Romance del Op. 11, Chopin escribié a Tytus W.: “"Es como soAar despierto en una hermosa noche de
primavera a la luz de la luna... De ahi también el acompafiamiento con sordina”. Los movimientos
finales tienen un caracter danzable: uno de los temas del Allegro vivace del Op. 21 es una mazurca, y
el Vivace del Op. 11 ha sido considerado una polca o un krakowiak. Schumann vio una continuidad



beethoveniana en estos conciertos que ha sido luego refutada “Asi como Hummel difundié el estilo de
Mozart, Chopin llevé el espiritu beethoveniano a la sala de conciertos.” (1835) Varios han criticado la
“mala” orquestacion de estas composiciones, entre ellos Berlioz. Hoy se considera que el modelo de
estos conciertos no es el beethoveniano ni el de Mozart, sino las obras de Johann Nepomuk Hummel,
Kalkbrenner, Ferdinand Hiller o Sigismund Thalberg. En las obras concertantes de estos compositores
contemporaneos, el piano tenia un papel absolutamente dominante y protagonista, mientras que la
orguesta pasaba a un segundo plano, limitandose a hacer la exposicién inicial del material musical y a
subrayar ciertos momentos expresivos del solista. Por ello, la debilidad de la orquestacién era un
proposito, y no resultado de una incapacidad. Se han realizado otras orquestaciones de estos
conciertos: por Tausig, Burgmeister, Messager y Klindworth, pero es significativo que las versiones
mas interpretadas sean las originales, pues se considera que las nuevas versiones no han mejorado
mucho la situacion.

Masica polaca: Polonesas, mazurcas y otros

Pégina autografa de la Polonesa en la bemol Op. 53.

Iniciando su carreta simbdlicamente bajo la impronta del folclore polaco, la primera composicion del
Chopin (a los 7 anos) fue la Polonesa en sol menor (encontrada y recién reeditada en 1946). Sin
embargo, esta obra, junto a sus primeras polonesas, tiene mas de calco de la musica “folclérica” de
autor de Kurpinski, Meyseder, Oginski, Lipinsky y Elsner entre otros. Hacia un siglo que la polonesa, la
popular danza polaca, se habia convertido dentro de la musica clasica instrumental en una lenta y
galante danza convencional mas con un singular pie ritmico. Pronto, en sus vacaciones veraniegas, el
adolescente Chopin conoceria la naturaleza de la verdadera polonesa en las festividades campesinas,
donde baild, transcribié melodias e incluso llegé a tocar instrumentos folcléricos: su asimilaciéon del
folclore no fue superficial. Asi, en su madurez sus polonesas recogieron el vigor ritmico y el espiritu
caballeresco y heroico de su pais, lleno de audaces armonias y bajo una brillante y emotiva escritura
pianistica. Destacan sobre todo las en La bemol (Op. 53), en Fa sostenido menor (Op. 44) y la Gran
Polonesa Brillante para piano y orquesta Op. 22, precedida de un Andante spianato

Lo mismo paso con sus mazurcas. Sin embargo, en ellas son mas evidentes la impregnacion de los
ritmos, las armonias, las formas y los rasgos melddicos de la musica popular polaca: emplea recursos
"exoticos", como los bordones de quinta y las escalas modales tradicionales de su pais (p. €j., la tipica
cuarta aumentada ‘“lidia”). Hace muy poco uso de temas folcloricos reales: crea un “folclore
imaginario” como lo haria después Béla Bartdk. Sus cerca de 60 mazurcas las escribié a lo largo de
toda su vida, recurriendo a ellas para convertirlas - en su brevedad - en instrumentos de verificacion
del yo musical, para captar diversos problemas composicionales y estados de animo. Representan un
microcosmos musical en si mismas que son un muestrario completo de su estilo Unico. Cerrando
simbdlicamente su carrera, su Ultima obra fue la Mazurca en fa menor Op. 68 n® 4. Otras obras
basadas en el folclore fueron el krakowiak (en su Gran rondd de concierto, Op. 14) y el kuyawiak en
su temprana Fantasia sobre temas polacos, Op. 13.
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Polonesa de Chopin - un baile en el Hotel Lambent de Paris, aguada y gouache, 1849-1860, pintado por Tefil Kwiatkowshi,
Museo Nacional de Poznan.

Sin embargo, la influencia de la musica polaca no se limitd a estos dos géneros musicales. Las

caracteristicas del folclore invadieron todos sus pardmetros musicales9. Nietzsche destacé en Chopin
la esencia eslava como energia liberadora (de la influencia alemana), junto a la superacion de la
esfera étnica con la elegancia suprema del gesto cosmopolita, del ideal clasico de Belleza. Segun el
fildsofo, todo ello le permitid a Chopin liberarse de las inclinaciones hacia lo que es feo, oscuro,
pequefio burgles, grosero o pedante. En su dolorosa situacion de exiliado, acudid como los artistas
populares a las fuentes populares para expresar la afirmacion de su pueblo en peligro: ya lo decia
Schumann cuando hablaba de “cafiones entre las flores” o como dijo Paderewski, Chopin fue “un
"contrabandista” que hacia salir de sus pentagramas la musica que representaba la libertad y esencia
de su patria”.

Las Unicas composiciones vocales conservadas de Chopin son los Cantos Polacos Op. 74 mas otras sin
nimero de opus. Son canciones para voz y piano, al estilo del lied, basados en poemas de
compatriotas suyos (Stefan Witwicki, Adam Mickiewicz, Bohdan Zaleski, Zygmunt Krasinski, Ludwik
Osinski, Wincenty Pol y Ignacy Maciejowski), que generalmente fueron compuestas para ocasiones
particulares (eventos sociales o de emigrados). Son consideradas obras menores, de escasa o nula
trascendencia en la historia del lied. En ellas hace uso de un lenguaje menos sofisticado, un estilo mas
simple y de naturaleza ligera. Sin embargo, poseen las caracteristicas "polacas" de la musica del
compositor. Como hizo con varias obras vocales ajenas (ademas de orquestales y escénicas), Liszt
arreglo estas canciones para piano solo.

Valses y otras danzas

Ademas de las polonesas y las mazurcas, Chopin compuso obras basadas en otras danzas. Al igual que
aquéllas, estas piezas no son precisamente musica para bailar, sino una estilizacion, "musica de salén"
(como buena parte de la produccion de Chopin), escrita para tocar en los salones, aunando el impulso
ritmico, la expresion y el brillo instrumental. Tenemos el Bolero Op. 19, Tarantella Op. 43, las
Eccosaises Op. 72 n° 3-5, o incluso la Barcarola Op. 60. También escribié dos marchas funebres: la
temprana Op. 72 n° 2 y la famosisima que animaria después a Chopin a completar la Sonata n° 2.
Empero, las mas conocidas son los valses.

En esa época, el vals era el baile vienés que comenzaba a hacer furor en los salones de Europa,
gracias sobre todo a Josef Lanner y Johann Strauss. Schubert o Weber compusieron valses (para
piano) en este estilo. Sin embargo, la mayoria de los valses chopinianos estan lejos de ese caracter.
Para Mendelssohn, éstos no tenian de vals mas que el nombre. Quizas no deba buscarse en éstos lo
danzable, pues parecen transmitirnos sugestiones que no aluden directamente al baile, sino al
recuerdo personal que le dejo el ambiente (evocacion que hace recordar el origen de La Valse de
Ravel). Robert Schumann dijo: Cada vals de Chopin es un breve poema en el que imaginamos al
musico echar una mirada hacia las parejas que bailan, pensando en cosas mdas profundas que el baile.
Es significativo que dos de sus valses estén dedicados a sus primeros dos amores: el Op. 70 n© 3,
dedicado a Konstancja, o el Op. 69 n° 1, el "Vals del adiés" () dedicado a Maria. Ademas de ser una
declaracion amorosa, se hallan expresadas en estas obras la ligereza como en el Op. 64 n° 1 (el
penosamente llamado "Vals del minuto", o la melancolia del "Vals du regret" (Op. 34 n° 2), sin faltar
el vals brillante (Op. 18). Por otro lado, para reconsiderar la éterea cualidad bailable de esta musica,
es muy sugerente el ballet Las Silfides, integramente compuesto en orquestaciones de obras de
Chopin (entre ellos algunos valses).

Otras obras
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En 1831, Chopin escribido que la motivacion de componer era su "tal vez audaz pero noble deseo de
crear un nuevo mundo para mi mismo". Su musica confirma sus intenciones: a veces poética, otras
orgullosa, siempre elegante y a menudo plena de heroismo, en verdad constituye un mundo en si
misma y no se parece a la obra de ningun otro compositor. Robert Schumann la definid como cafiones
sepultados entre flores. Precisamente Schumann fue un fiel seguidor y un audaz critico del compositor
polaco, teniendo el acierto de descubrirle en un famoso articulo (publicado el 7 de diciembre en la
revista Algemeine Musikalische Zeitung) que incluye la famosa cita ‘iQuitense el sombrero, sefiores,
he aqui un genio!’.

A menudo, las obras surgian en la mente (y en los dedos) del maestro con rapidez; sin embargo, a
posteriori solia emplear mucho tiempo en la transcripcidén y redaccion definitiva de estas.

Una parte muy representativa de sus obras, como sus Polonesas, (incluyendo el Andante spianato y
Gran Polonesa Brillante Op. 22; la Polonesa en La bemol Op. 53 y la Polonesa-Fantasia Op. 61), asi
como las Mazurcas (como por ejemplo, las Op. 24) son el resultado de una innovadora fusion entre el
folclore polaco, la influencia de melodias militares, patridticas o nacionalistas, el bel canto, y la musica
de la propia corriente romantica.

El lenguaje armonico de Chopin es absolutamente original, pleno de complejas armonias cromaticas;
también emplea recursos mas "exoticos", como los bordones de quinta de las danzas folcléricas y las
escalas modales tradicionales de su pais. Las cincuenta y cinco Mazurcas que compuso representan un
microcosmos musical en si mismas: son un muestrario completo de su estilo Unico, y la forma en que
las trata, repitiendo una misma danza en diferentes formas. Sus Estudios y Preludios estan
fuertemente influidos por el afan de variedad y la maestria técnica de "El clave bien temperado" de
Johann Sebastian Bach.

Otras formas importantes en su obra son los Scherzi (Op. 20, 31, 39 y 54), los Estudios (Op. 10, Op.
25 y Op.) y los Nocturnos (Op. 9, Op. 32, Op. 62...). Estos ultimos influidos por las composiciones
homonimas del compositor irlandés John Field, y en ellos Chopin exhibe abiertamente su gusto por el
bel canto. En el caso de los Estudios, podria decirse que es la obra con intencion didactica mas
importante desde E/ Clave Bien Temperado de Bach, en el sentido de que auna el trabajo técnico mas
puro con un gran cuidado en la construccién y el contenido musical. Los Scherzi de Chopin son las
primeras obras independientes en llevar ese titulo, exceptuando el caso de una Bagatela de Beethoven
(op. 33 n° 2), y los Dos Scherzi D. 593 de Schubert. A pesar de compartir esquema formal con los
scherzi clasicos, y también el compas de 3/4, Chopin crea cuatro obras extensas, con contrastes muy
dramaticos.

Siendo uno de los mas destacados pianistas de la historia, quizas el mas técnico y el mas refinado, las
ensefianzas que dejara para los compositores posteriores entroncan en la tradicion mozartiana mas
pura: "a tempo con la mano izquierda y libre con la derecha" (lo que se conoce como rubato
meloddico). Su trabajo es un milagro de sutileza y buen gusto. La ornamentacién es elaboradisima y
virtuosa, pero nunca se evidencia por si misma (evitando el alarde técnico), sino que debe buscarse
imbricada en el tratamiento poético que otorga a cada pieza.

La obra de Chopin se encuentra entre las mas originales e influyentes de la historia de la mdusica, y
por este motivo se le compara con frecuencia con Johann Sebastian Bach y Wolfgang Amadeus Mozart.
Chopin abandond definitivamente el estilo dieciochesco para ingresar de lleno en un "nuevo mundo"
(aquel que queria para si) de composicién cuasiverbal, una especie de lenguaje sonoro que emana
directamente de la técnica de su instrumento y se desarrolla en sonoridad para conducir al piano
moderno del siglo XX. Chopin descubrié el verdadero potencial del piano para construir un mundo
poético de melodia y color. Este avance impuso las bases de toda la composicion pianistica posterior.
Para superarlo hubo que esperar a Bartdk, Debussy, Ravel y Prokofiev, entre otros.

La estética chopiniana, pues, se conformd mezclando la proporcién clasica de Bach y el amor al be/
canto operistico de Mozart y Bellini, combinados también con la herencia musical polaca. Gracias a
esta ultima, el emigrado se convirtid, ademas, en el primer compositor nacionalista de su pais.
Homenajes



Monumento a Chopin en el Parque Monceau, Paris.

En todo el mundo existen multitud de festivales, asociaciones musicales, escuelas e institutos que
llevan el nombre de Frédéric Chopin.

Tal vez el mas importante festival sea el concurso de piano que se celebra en Varsovia cada cinco afios
en memoria del gran compositor.

Asimismo, el aeropuerto internacional de Varsovia se llama Frédéric Chopin. El asteroide descubierto
en 1986 por el astronomo Eric W. Elst ha sido bautizado 378CHOPIN. Otros varios objetos del Sistema
Solar han sido bautizados en homenaje al gran polaco, incluyendo un crater en el planeta Mercurio.

Obras

Frédéric Chopin compuso 264 piezas, que se distribuyen por género de la siguiente manera:
61 Mazurcas

26 Preludios

26 Valses

24 Estudios

20 Polonesas

18 Nocturnos

18 Canciones

11 series de Variaciones

5 Rondos

4 Sonatas

4 Scherzos

4 Baladas

3 Nuevos Estudios

3 Impromptus

2 Conciertos para piano y orquesta

2 Introducciones

2 Marchas Flunebres

2 Escocesas

2 Bourrées

1 Trio para violoncello y piano

1 Gran Duo para violoncello y piano

1 Gran Rondo de Concierto para piano y orquesta
1 Gran Polonesa Brillante

1 Gran Vals Brillante

1 Gran Fantasia

1 Polonesa Brillante para cello y piano
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1 Polonesa-fantasia

1 Fantasia-impromptu
1 Fantasia

1 Largo

1 Andante Dolente

1 Andante Spianato para piano y orquesta
1 Moderato

1 Andantino

1 Allegro de Concierto
1 Bolero

1 Tarantella

1 Berceuse

1 Barcarola

1 Contradanza

1 Arreglo para Piano
1 Cantabile

1 Canon

1 Fuga

1 Marcha Militar

1 Veni Creator

LOUIS HECTOR BERLIOZ

e o

Retrato de Berlioz por Signol, 1832

Nacié el 11 de diciembre de 1803 - y murié el 8 de marzo de 1869 compositor francés del
romanticismo, es muy conocido por su Sinfonia fantastica, estrenada en 1830, el Réqguiem, estrenado
en 1837, y su extraordinaria utilizacién de la orquesta sinfonica que incluia cuatro grupos de metales
"antifonales".
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Berlioz nacié en Francia en La Cote-Saint-André, entre Lyon y Grenoble. Su padre era médico y envid
al joven Hector a Paris a estudiar medicina. Berlioz quedd horrorizado por el proceso de diseccién y a
pesar de la desaprobacién de su padre, abandond la carrera para estudiar musica. Asistié al
Conservatorio de Paris, donde estudié composicién y opera.

El movimiento romantico

Rapidamente se sintié identificado con el movimiento romantico francés. Entre sus amigos estaban los
escritores Alejandro Dumas, Victor Hugo y Honoré de Balzac. Mas tarde, Théophile Gautier escribiria:
Me parece que Héctor Berlioz, con Victor Hugo y Eugéne Delacroix, forman la Santisima Trinidad del
arte romantico.

Se dice que Berlioz habia sido un romantico innato, que experimentaba intensas emociones desde la
mas tierna infancia. por ejemplo cuando leia pasajes de Virgilio, y mas tarde en una serie de
aventuras amorosas.

A los 23 afios comenzd su amor (no correspondido) hacia la actriz irlandesa shakespeariana Henrietta
"Harriett" Constance Smithson.

A Smithson las cartas de Berlioz le parecieron tan exageradamente apasionadas que le rechazé por
completo. Sin embargo fue la musa inspiradora de la sinfonia que Berlioz estaba preparando en esa
época.

En 1830, esta Sinfonia fantdstica generada por esas emociones fue considerada "asombrosa y vivida",
pero Smithson no quiso asistir al debut en Paris. En aquel momento la naturaleza autobiografica de
esta obra de musica programatica (que requeria que los oyentes leyeran un folleto con su
"argumento" antes del concierto) se considerd sensacional e innovadora.

En 1830 (el mismo afo del debut de la sinfonia) Berlioz gand el Premio de Roma, la beca mas
importante del mundo de la musica.

Debido al rechazo de Smithson, Berlioz se unié sentimentalmente a Marie Moke. Pero este romance
fue terminado abruptamente por la madre de Moke, quien la casd con el pianista y fabricante de
pianos Camille Ignaz Pleyel.

Berlioz, que en esa época ya estaba becado en Roma, planed cabalgar hasta Paris, disfrazarse de
sirvienta doméstica, matar a Moke, a su madre y a su novio pianista y suicidarse. Llegé a viajar un par
de miles de kildbmetros hasta Niza, hasta que fue persuadido de abandonar la idea.

Retorno a Paris y primer matrimonio

Después de su retorno a Paris —luego de dos anos becado estudiando dpera italiana en Roma—, se
enterd de que la Smithson finalmente habia asistido a una presentacion de la Sinfonia Fantastica. Ella
rapidamente se dio cuenta de que era una clara alegoria de las apasionadas cartas que Berlioz le habia
escrito. Pronto se casaron, pero pocos afios después, desilusionados, se separaron.

Durante su vida, Berlioz fue mas famoso como director de orquesta que como compositor.
Periédicamente daba ciclos de conciertos en Alemania e Inglaterra, donde dirigia 6peras y musica
sinfdnica, tanto suya como de otros compositores.

Varias veces se encontrd con el compositor y virtuoso del violin Nicolo Paganini. De acuerdo con las
memorias de Berlioz, Paganini le ofrecidé 20.000 francos después de haber visto una representacidon en
vivo de Harold en Italia. La idea era que Berlioz le vendiera esa obra (una pieza para viola) para que
Paganini la pudiera tocar como propia.

Hector Berlioz fallecié en Paris el 8 de marzo de 1869. Esta enterrado en el cementerio de Montmartre
con sus dos esposas, Harriet Smithson (+ 1854) y Marie Recio (+ 1862).

Influencia musical

Berlioz tuvo gran influencia en la literatura. En su Sinfonia fantastica, se inspiré en la obra de Thomas
de Quincey, Confesiones de un inglés comedor de opio. Para La maldicién de Fausto se fijé en la
traduccion hecha por Gérard de Nerval sobre el Fausto de Goethe; Harold en Italia, basada en Las
peregrinaciones de Childe Harold, de Byron; Benvenuto Cellini, sobre la autobiografia de Cellini;
Romeo y Julieta, obviamente de la obra de Shakespeare, Romeo y Julieta; su magnum opus Les
Troyens inspirada en La Eneida de Virgilio; la comedia Béatrice et Bénédict sobre la obra también de
Shakespeare, Mucho ruido y pocas nueces.



A parte de sus influencias literarias, Berlioz se fijé6 e imitd mucho a Beethoven, en aquel tiempo
deconocido en Francia. También mostré reverencia a los trabajos de Gluck, Mozart, Etienne Méhul,
Carl Maria von Weber y Gaspare Spontini.

Trabajos literarios

Su ensayo pedagdgico El tratado de la instrumentacién y la orquestacion moderna, establecié su
reputacion como maestro de la instrumentacion.

Mahler y Strauss estudiaron detenidamente ese tratado y también sirvid como modelo para el libro de
Nikoldi Rimski-Kdrsakov, quien asisti6 como estudiante de musica a los conciertos que Berlioz condujo
en Moscu y San Petersburgo. El critico Norman Lebrecht escribid:

Antes de las visitas de Berlioz, practicamente no habia musica académica rusa. El suyo fue el
paradigma que inspiré ese género. Chaikovski, para su Tercera sinfonia, "tomd" de la Sinfonia
fantastica como si de una tienda de golosinas se tratara. Mddest Musorgski murié con una copia del
tratado de Berlioz en su cama.

Entre sus libros destacan:

Voyage musical en Allemagne.

Soirées de l'orchestre.

Les grotesques de la musique.

Correspondance.

Lettres intimes. (publicados después de su muerte)

Resurgimiento

Hubo un interés renovado por la musica de Berlioz en los afios sesenta y setenta, debido en parte a
los esfuerzos del director de orquesta inglés Colin Davis, quien grabd su obra entera, sacando a la luz
muchas obras menos conocidas de Berlioz. La grabaciéon de Davies de Les Troyens fue la primera
grabacién completa de esta obra. A pesar de que Berlioz nunca la oyé completa en toda su vida, en la
actualidad es revivida periédicamente.

Sin embargo de alguna manera Berlioz sigue siendo un profeta olvidado por su patria. En el
bicentenario del nacimiento de Berlioz (2003), hubo una propuesta de llevar sus restos al pantedn
francés, pero el presidente Jacques Chirac se opuso, generando una disputa politica acerca del derecho
de Berlioz a figurar entre las glorias maximas de Francia, en comparaciéon con figuras como André
Malraux, Jean Jaurés y Alejandro Dumas.

GIUSEPPE FORTUNINO FRANCESCO VERDI

"Retrato de Giuseppe Verdi" por Giovanni Boldini (1886) - Galeria Nacional de Arte Moderno de Roma - Roma

Nacié en Roncole, 10 de octubre de 1813 - Mildan y murié el 27 de enero de 1901, compositor
romantico italiano de o6pera del siglo XIX muy conocido. Es autor de algunos de los titulos mas
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populares del repertorio actual, como los que componen su trilogia popular o romantica: Rigoletto, La
Traviata e Il Trovatore.

Nace en Roncole, en el Ducado de Parma (entonces parte de Francia), donde recibe sus primeras
lecciones de musica. Continla estudios en Busseto, bajo la tutela de Ferdinando Provesi.

Se convierte pronto en el organista de la iglesia de su pueblo. Intenta entrar en el conservatorio de la
ciudad de Miladn pero no lo consigue.

Se puede decir que sus primeros éxitos estan relacionados con la situacién politica que se vivia en
Italia. Aparte de su calidad artistica, sus dperas servian ademas para exaltar el caracter nacionalista
del pueblo italiano. Quizas el Va pensiero (coro de los esclavos de la opera Nabucco) es una de los
coros mas conocidos de Italia por esta razén. De esta forma, Verdi triunfa en Milan.

Gracias a los éxitos conseguidos, Verdi puede apostar por un estilo mas personal en sus dperas y
presionar a libretistas y empresarios para que arriesguen y experimenten un poco mas. Es notable, en
este sentido, la forma en que se engendrd la dpera Macbeth, con unos arduos, e incluso despéticos,
ensayos para lograr que el texto fuera mas hablado que cantado. Verdi consigue su cometido y el éxito
de estas dperas es también notorio.

Sigue un periodo de dificultades personales, con la muerte de su primera esposa y su hija, que
contrasta con la creacion de sus operas mas populares y queridas, las ya mencionadas Rigoletto, La
Traviata e Il Trovatore.

Muchos consideran que la madurez del compositor se percibe en las obras que siguen a este periodo;
por ejemplo, Don Carlos, que fue compuesta para la Gran Opera de Paris; Aida, compuesta para la
Opera del Cairo; Otello y Falstaff, con libreto de Arrigo Boito basado en Shakespeare. Algunas de estas
obras no son bien recibidas por el publico o los criticos, que las calificaron de demasiado wagnerianas,
critica que el autor siempre rechaza.

En sus ultimos anos, Verdi compone algunas obras no operisticas. A pesar de no ser particularmente
religioso, compuso obras liturgicas, como la misa de Réquiem (1874) y el Te Deum. También compuso
el Himno de las naciones, que incluye las melodias de los himnos italiano, francés e inglés, sobre texto
del poeta Arrigo Boito (1862) y un cuarteto para cuerdas en mi menor (1873).

Fallece en Milan, el 27 de enero de 1901, afectado por un derrame cerebral.

Curiosidad

En el s.XIX, en la época de la unificacién italiana, liderada por el rey Victor Manuel II de
Piamonte-Cerdefia, el entusiasmo unificador se expresaba con el acrénimo "iViva VERDI!", significando
VERDI "Vittorio Emmanuele Rei D'Italia".

Operas

Sigue una lista de las O6peras compuestas por Verdi; se detalla lugar, fecha del estreno y autor del
libreto:

Oberto, Conde de San Bonifacio (Teatro La Scala de Milan, 17 de noviembre de 1839) - Drama en
dos actos de Temistocle Solera.

Un giorno di regno (Un dia de reino) (Teatro La Scala de Milan, 5 de septiembre de 1840) -
Melodrama jocoso en dos actos de Felice Romani.

Nabucco (Teatro La Scala de Milan, 9 de marzo de 1842) - Drama lirico en cuatro partes de
Temistocle Solera.

I Lombardi alla prima Crociata (Los lombardos) (Teatro La Scala de Milan, 11 de febrero de 1843) -
Drama lirico en cuatro actos de Temistocle_Solera.

Ernani (Teatro La Fenice de Venecia, 9 de marzo de 1844) - Drama lirico en cuatro actos de
Francesco Maria Piave.

I due Foscari (Teatro Argentina de Roma, 3 de noviembre de 1844) - Tragedia lirica en tres actos de
Francesco Maria Piave.

Giovanna d'Arco (Teatro La Scala de Milan, 15 de febrero de 1845) - Drama lirico en un prélogo y
tres actos de Temistocle Solera.

Alzira (Teatro San Carlo de Napoles, 12 de agosto de 1845) - Tragedia lirica en un prdlogo y dos actos
de Salvatore Cammarano.



Attila (Teatro La Fenice de Venezia, 17 de marzo de 1846) - Drama lirico en un prélogo y tres actos
de Temistocle Solera.

Macbeth (Teatro La Pergola, 14 de marzo de 1847) - Melodrama en cuatro partes de Francesco Maria
Piave.

I masnadieri (Teatro Her Majesty de Londres, 22 de julio de 1847) - Melodrama tragico en cuatro
partes de Andrea Maffiel.

Il corsaro (El Corsario) (Teatro Grande de Trieste, 25 de octubre de 1848) - Melodrama en tres actos
de Francesco Maria Piave.

La battaglia di Legnano (Teatro Argentina de Roma, 27 de enero de 1849) - Tragedia lirica en
cuatro actos de Salvatore Cammarano.

Luisa Miller (Teatro San Carlo de Napoles, 8 de diciembre de 1849) - Melodrama tragico en tres actos
de Salvatore Cammarano.

Stiffelio (Teatro Grande de Trieste, 16 de noviembre de 1850) - Melodrama en tres actos de
Francesco Maria Piave.

Rigoletto (Teatro La Fenice de Venecia, 11 de marzo de 1851) - Melodrama en tres actos de
Francesco Maria Piave.

Il Trovatore (El trovador) (Teatro Apollo de Roma, 19 de enero de 1853) - Drama en cuatro partes
de Salvatore Cammarano y completado por Leono Emanuele Bardare.

La Traviata (Teatro La Fenice de Venecia, 6 de marzo de 1853) - Melodrama en tres actos de
Francesco Maria Piave.

I vespri siciliani (Las visperas sicilianas) (Teatro de I'Opera de Paris, 13 de junio de 1855) - Drama
en cinco actos de Eugene Scribe y Charles Duveyrier.

Simon Boccanegra (Teatro La Fenice de Venecia, 12 de marzo de 1857) - Melodrama en un prélogo
y tres actos de Francesco Maria Piave.

Un ballo in maschera (Un baile de mascaras) (Teatro Apollo de Roma, 17 de febrero de 1859) -
Melodrama en tres actos de Antonio Somma.

La Forza del Destino (La fuerza del destino) (Teatro Imperial de San Petersburgo, 10 de noviembre
de 1862) - C)pera en cuatro actos de Francesco Maria Piave. )

Don Carlos (Teatro de I'Opera de Paris, 11 de marzo de 1867) - Opera en cinco actos de Joseph Méry
y Camilla Du Locle. )

Aida (Teatro dell'Opera del Cairo, 24 de diciembre de 1871) - Opera en cuatro actos de Antonio
Ghislanzoni.

Otello (Teatro La Scala de Milan, 5 de febrero de 1887) - Drama lirico en cuatro actos de Arrigo Boito.

Falstaff (Teatro La Scala de Milan, 9 de febrero de 1893) - Comedia lirica en tres actos de Arrigo
Boito.
Giuseppe Verdi hizo tres obras relacionadas con Shakespeare, que son Macbeth, Otello y Falstaff.

1832 - Die Hochzeit

1834 - Die Feen

1836 - Das Liebesverbot

1837 - Rienzi

1843 - El holandés errante

1845 - Tannhauser

1848 - Lohengrin

1859 - Tristan e Isolda

1867 - Los maestros cantores de Nuremberg
1867 - El anillo de los Nibelungos
1854 - El oro del Rin

1856 - La valquiria

1871 - Sigfrido

1874 - El ocaso de los dioses
1882 - Parsifal

WILHEILM RICHARD WAGNER



Richard Wagner

Wilheilm Richard Wagner (Leipzig, 22 de mayo de 1813 - Venecia, 13 de febrero de 1883) fue un
compositor, director de orquesta, poeta y tedrico musical aleman.

Richard Wagner nacié en Leipzig el 22 de mayo de 1813. Su padre, un funcionario modesto, murio
seis meses después. En agosto de 1814, su madre se casa con el actor Ludwig Geyer, de quien se
especula podria ser el padre bioldgico de Wagner. Geyer murié cuando Wagner contaba con apenas 10
afios. Se dice que fue Geyer quien le inculcé la pasidon por el teatro y las artes.

A los 15 anos de edad Wagner descubre la musica y decide dedicarse a este arte, por lo que se
inscribe en la universidad de su ciudad natal en 1831. Entre los compositores que mas le influyen
destaca Ludwig van Beethoven.

En 1833, Wagner termina su primer conjunto de dperas. Esta obra no fue interpretada durante casi
medio siglo. En este periodo consigue ser nombrado director musical en las éperas de Wurzburgo y
Magdeburgo. Entonces escribe La prohibicion de amar (Das Liebesverbot), opera inspirada de una
pieza de William Shakespeare (Measure for Measure). Presentd esta obra en 1836, pero fue acogida
con poco entusiasmo. Ese mismo afio Wagner se casa con la actriz Minna Planer. La pareja se traslada
a Konigsberg y después a Riga, donde Wagner ocupa el cargo de director musical. Tras algunas
semanas, Minna le abandona por otro hombre. Poco después regresa ella, pero la relacion nunca se
recompone y transcurrird penosamente durante las tres siguientes décadas.
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Sumidos en las deudas, los esposos abandonan Riga de manera furtiva en 1839. Parten hacia Londres
y en el trayecto son victimas de una tormenta que inspira a Wagner E/ holandés errante (Der
Fliegende Holldnder). Los Wagner viven un periodo en Paris, donde Richard gana su vida
reorquestando las éperas de otros compositores.

Dresden

En 1840, Wagner termina su épera Rienzi. Regresa a Alemania dos afios después para estrenarla en
Dresde, donde tiene un éxito considerable. Los Wagner se establecen en esta ciudad durante seis
afnos. En este periodo Wagner pone en escena El holandés errante y Tannhéduser, sus primeras obras
maestras.

La estancia en Dresde termina a causa de la implicacion de Wagner en medios anarquistas. En los
estados alemanes independientes de la época, un movimiento nacionalista comienza a hacerse
entender, reclamando la libertad, asi como la unificacion nacional alemana. Wagner llega a frecuentar
a Mijail Bakunin.

En 1849 estalla una revolucion que fue reprimida por el rey Federico II con el apoyo de Prusia.
Wagner se ve forzado a huir, primero a Paris y luego a Zurich.

Exilio

Wagner pasaria los doce afios siguientes en el exilio. Habiendo terminado Lohengrin antes de la
llamada insurreccion de Dresde, acude a su amigo Franz Liszt, a quien le pide velar por que esta dpera
sea representada en su ausencia. Asi, en agosto de 1850, Liszt dirige en persona el estreno en
Weimar.

Sin embargo, Wagner se encontraba en una situacién muy precaria, marginado del mundo musical
aleman, sin ingresos y con muy poca esperanza de poder hacer representar las obras que elaboraba.
Su mujer, Minna, quien poco habia apreciado sus Ultimas éperas, se encerraba poco a poco en una
profunda depresién. Para colmo de males, el mismo Wagner se enfermd de erisipela, lo que aumenté
aun mas la dificultad de su trabajo.

Apadrinado por Luis II

La carrera de Wagner toma un giro inesperado en 1864, cuando el rey Luis II de Baviera accede al
trono a la edad de 18 afios. El joven rey, que admira la obra de Wagner desde su infancia, invita al
compositor a Munich, paga sus cuantiosas deudas y apoya el desarrollo de su nueva 6pera. El rey Luis
II fue conocido por sus tendencias homosexuales y habria tenido un deseo reprimido por Wagner.

A pesar de las dificultades, la presentacion de Tristan e Isolda el 10 de junio de 1865 es un éxito
contundente.

En abril de 1865, Cosima, hija de Franz Liszt casada con Hans Guido von Billow, da a luz una hija de
Wagner. El escandalo hace crecer la presion sobre el rey para que expulse a Wagner de la ciudad. Luis
II llega a pensar en abdicar para seguir a Wagner en el exilio, pero el musico logra persuadirlo.
Wagner se traslada a las cercanias de Lucerna. En 1867 termina su Opera Los maestros cantores de
Nuremberg (Die Meistersinger von Nirnberg). Tres afios después, Cosima se divorcia y contrae
matrimonio con Wagner, quien le ofrece el Idilio de Sigfrido con ocasion de su cumpleafios. La pareja
tiene otros dos hijos: Eva y Sigfrido (ademas de Isolda, hija de la relacidn extramatrimonial).

Durante varios afios, el fildsofo Friedrich Wilhelm Nietzsche fue un amigo proximo de Wagner, si bien
la relacion termind en enemistad.

El ciclo del Anillo

Wagner dedicé mas de veinticinco afios de su vida a la concepcién de la mas ambiciosa de sus obras:
el ciclo de cuatro éperas, un prologo y tres jornadas, que se conoce como El anillo de los Nibelungos.
En 1848 Wagner escribidé un texto que tituld E/ mito nibelungo, a partir de diversas fuentes de origen
medieval. El texto, que combina distintas sagas y leyendas en una sola linea narrativa, puede ser
considerado el precedente claro de la trama del ciclo del Anillo.

Como siempre, Wagner escribié integramente el libreto de cada una de las éperas, empezando por el
libreto que llamo6 primero La muerte de Sigfrido (Siegfrieds Tod) y que termind convirtiéndose
posteriormente en E/ ocaso de los dioses. Entendiendo que necesitaba una opera previa, escribié el
libreto E/ joven Sigfrido (luego convertido en Sigfrido) que termind en 1851, afio en que decidié que
debia completar el ciclo completo, que deberia ser representado en cuatro noches consecutivas: El oro
del Rin, La valquiria, El joven Sigfrido, y La muerte de Sigfrido.



Termind los textos de E/ oro del Rin y de La valquiria en 1852. A partir de entonces trabajé de forma
discontinua en las partituras, que fueron compuestas en el orden en el que se representan las dperas,
lo que se percibe cldramente en la forma en la que se van incorporando progresivamente los distintos
motivos o leitmotiv a la obra.

El trabajo de composicion fue bastante continuado entre 1852 y 1857, pero una vez finalizado el
segundo acto de Sigfrido, Wagner interrumpié la composicién del ciclo unos doce afios, durante los
que escribid Tristan e Isolda y Los maestros cantores de Nuremberg.

En 1869 volvid a la composicién de Sigfrido, terminando en octubre la composicion de El ocaso de los
dioses.

El ciclo completo no fue representado hasta el verano de 1876, una vez terminada, no sin grandes
esfuerzos, la construcciéon del teatro promovido en Bayreuth por Wagner para la representacion del
Anillo, en las condiciones requeridas por el maestro.

Ultimos afios

Después de afios de esfuerzo y gracias a la ayuda financiera de su benefactor Luis II (a pesar de
todo), Wagner consigue finalmente inaugurar en 1876 su personalisimo Festival de Bayreuth en la
ciudad homonima. Para ello se construy6 un teatro a medida, el Bayreuther Festspielhaus, en el que
se siguen representando sus obras, afio tras afio, desde entonces (salvo los paréntesis causados por
las dos guerras mundiales).

En 1877, Wagner inicia su Ultima dpera, Parsifal. Tardéo en componerla cuatro afios, durante los cuales
escribe también una serie de ensayos sobre la religion y el arte.

Parsifal se estrena en enero de 1882. En esta época Wagner estd gravemente enfermo. La familia
Wagner viaja a Venecia en invierno. El 13 de febrero de 1883, Wagner muere a causa de una crisis
cardiaca. Su cuerpo es repatriado e inhumado en el jardin de Wahnfried, su villa en Bayreuth.

Ideologia de Wagner

Wagner fue al principio -arrastrado por las ideas de la revolucion y de un renovado cristianismo- un
hombre en favor de la fraternidad de los pueblos. No obstante, pronto fue haciéndose cada vez mas un
nacionalista aleman, influido por gente como el Conde de Gobineau. Este nacionalismo puede verse
claramente reflejado tanto en los argumentos de sus obras como en sus mitoldgicos personajes. Una
idea que repitid6 mucho fue la de las colonias alemanas, como puede verse en su obra pdstuma
Religién y arte.

Monarquia
Richard Wagner siempre defendié el concepto que se conoce como monarquia absolutista, aunque
defendia el derecho a la libertad del pueblo. Es decir, que queria una aristocracia y un gobierno que
tuviese la autoridad para hacer lo que considerase oportuno y al mismo tiempo el pueblo no estuviese
tiranizado.

Religion

Acerca de este tema nos dice Houston Stewart Chamberlain|H. S. Chamberlain:

La religidn es, segun Wagner, para la vida interior, lo que la monarquia es para la exterior. Incluso en
aquellos afios (1848-1852), en los cuales Wagner estaba casi directamente enemistado con el
Cristianismo ya histdrico, no existe ni un escrito suyo en que no hable de la religion como fundamento
de "la propia dignidad humana", como "la fuente de todo arte", etc. Las iglesias, por el contrario, y la
cristalizacién de la revelacion en dogmas -aunque en su mayoria son tratadas por Wagner con gran
respeto y le dan la oportunidad de tratarlas llenas de luz-, parece que personalmente le son ajenas, de
manera que se pueden leer todos sus escritos sin adivinar a qué confesion cristiana pertenece él vy,
desde luego, ni de sus doctrinas, ni de sus obras artisticas, ninguna forma especial de Cristianismo
tiene el derecho de atribuirselo.
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Wagner y antisemitismo

Los trabajos de Wagner fueron tomados ya desde el imperio aleman (Segundo Reich) vy
particularmente en el tiempo de Hitler por las unilaterales corrientes politicas nacionalistas. Por sus
sones épicos.



El antisemitismo de Wagner se manifiesta en su ensayo Das Judenthum in der Musik (El judaismo en
la musica) publicado anénimo en su momento (1850) y mas adelante bajo su nombre. En él, Wagner
deplora la judaizacién del arte moderno y sostiene la tesis segun la cual "el judio" es realmente
incapaz de expresarse artisticamente no por su apariencia exterior ni por su lengua, pero por lo menos
si por su canto, no obstante "aquél" llegue en la musica al dominio del gusto publico.

En su ensayo ¢Qué es aleman? de 1865, Wagner intenta explicar el fracaso de la Revolucion de 1848
debido al hecho de que al verdadero auténtico aleman -y sus nombres- se lo representé tan
subitamente por una clase de gente que era totalmente ajena a él.

Ademas, sobre el circulo bayreuthiano en torno a Richard y Césima Wagner se introdujo en la sociedad
alemana, en la segunda mitad del siglo XIX, un racismo en una forma totalmente nueva: un racismo
biologizante. Fue esencialmente representado por el francés Arthur de Gobineau, que impresiond a
Wagner, y el inglés -aleman de adopciéon- Houston Stewart Chamberlain. Ambos propagaron la
superioridad de una "raza aria" frente al judaismo. Chamberlain se casé en 1908 con Eva, hija de
Wagner.

Alugunos autores reclaman una contradiccién de los argumentos sobre este tema, ya que Richard
Wagner demuestra a sus amigos y companeros de trabajo judios una gran confianza. Entre otros
conocidos del autor se destacan: su ayudante Karl Tausig, Joseph Rubinstein, Angelo Neumann y la
famosa cantante Lilli Lehmann. El estreno de su Gltimo trabajo Parsifal se lo confié al director de
orquesta Hermann Levi en Bayreuth.

La ejecucion de las obras de Wagner todavia es ardientemente controvertida en Israel. Asi, por
ejemplo, la representacion de la obertura de la 6pera Tristan e Isolda en direccidn del argentino Daniel
Barenboim en julio de 2001 condujo a un escandalo. Se han impedido otras representaciones
wagnerianas, en parte debido al sabotaje con protestas por parte de sobrevivientes del Holocausto.



