AS IRMAS CARANGUEJEIRAS: MEMORIAL TRADICAO E ETNICIDADE NO
PROCESSO DE PRODUCAO MUSICAL DE TRESCOMPOSITORAS POTIGUARA.

Estévao Martins Palitot!

Este trabalho volta-se para a apreciacdo dos processos de producdo musical entre os
indios Potiguara da Paraiba. Como estudo de caso, optamos por selecionar trés irméas (leda,
Zuleide e Edileuza) que elaboram em conjunto suas composi¢des musicais e se afiguram como
herdeiras de uma tradic&o cultural legada por seu pai, antigo mestre de boi-de-reis e participante
do toré, expressdo cultural privilegiada da etnicidade Potiguara. Além da composicdo de
musicas, essas trés irmas, participam ativamente dos torés e das exibicfes destes em ocasifes
rituais, festivas e politicas. O modo como criam suas composi¢cdes revelam uma crenca
compartilhada entre os Potiguara de que as musicas do toré sdo reveladas a partir do contato com
0s antepassados, geralmente através de sonhos. Fato que legitima a ancestralidade do toré e a sua
forca enquanto representacdo do grupo.

Por outro lado, as irmés também sdo herdeiras da brincadeira de boi-de-reis que seu pai
organizava. Assim como 0s cocos, cirandas e lapinhas, esta celebracdo faz parte do variado
universo da cultura popular no litoral e brejo da Paraiba. Estas expressdes sdo conhecidas pelos
indios desde muito tempo, mas, ndo sdo exibidas enquanto delimitadoras de pertencimento
étnico, sendo encaradas como tomadas emprestadas aos ndo-indios, o que revela os fluxos de
trocas culturais entre popul agdes etnicamente diferenciadas na regi&o.

Nossa reflexdo encaminha-se, assim, para uma dupla andlise: primeiro, o processo de
composi¢do das musicas do toré pelas indias leda, Zuleide e Edileuza; e, em seguida, a andlise
dos fluxos culturais que permeiam o contexto interétnico dos Potiguara, através do que os
préprios indios colocam como sendo elementos “auténticos” ou ndo de sua “culturatradiciona”.

O artigo consta de trés partes: na primeira apresentamos as Nossas personagens e a
situag&o etnogréafica que deu origem ao presente texto. Na segunda, abordaremos o processo de
producdo musical destas compositoras e na terceira, apresentaremos uma proposta de
interpretacdo sobre os sentidos que as narrativas e as composicdes possuem no campo

intersocietario Potiguara.
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APRESENTANDO AS CARANGUEJEIRAS

léda, Zuleide e Edileuza. Trés irm&s. Trés indias. Trés Caranguejeiras. Nascidas em
Piabuss, limite extremo das terras da sesmaria dos indios de Sdo Miguel da Baia da Traicao,
desde cedo aprenderam as lides do modo de vida indigena dos Potiguara. Cultivar o rogado,
entrar dentro do mangue e catar caranguejo, l0l6 e camarao, fazer farinha e beiju entre outros
trabal hos que exigem forca, disposicéo fisica e bastante coragem.

As irmas remontam sua origem a uma familia de cabocos legitimos do Sitio (adeia S&o
Francisco, conhecida como a aldeiamée dos Potiguarad). Seu pai era o velho Joaquim
Carangugjero, que vendia crustaceos na rua da Baia da Traicdo, dai seu apelido de
caranguejeiras, do qual ndo se envergonham. Além de trabal hador, seu Joaquim era dangador de
toré e mestre de boi-de-reis, tendo ensinado para as filhas o oficio de viver daterra e do mangue,
aalegriade brincar e dangar e aimportancia de se reconhecerem como indias.

Tinhosas, as irmas ndo levam desaforo para casa e lutam pelos seus direitos. N&o sabem
ficar de boca fechada quando véem os desacertos gque os responsaveis pelas politicas indigenistas
praticam. Estdo prontas a denunciar qualquer irregularidade, principalmente quando ndo-indios
passam-se por indios para receberem recursos destinados exclusivamente aos nativos.

As Caranguejeiras moram no Morrinho, pequeno arruado de casas pobres por trés darua
principal da Baia da Traicdo, a meio caminho entre as adeias Vila Sdo Miguel e Forte. Mas,
foras dos limites da Terra Indigena Potiguara. Da casa de uma avistam-se as casas das outras
duas irmés. Casadas e com filhos sGo mées, donas-de-casa, trabalhadoras e grandes artistas. De
voz poderosa e sorriso facil. Um jeitdo desconfiado e observador.

Foi numa tarde de sabado, em setembro de 2002 que se deu a situagdo etnogréfica que
originou este artigo. Uma entrevista com as trés irmés. Ao sermos contatados para escrever um
artigo sobre o toré Potiguara’, eu e Fernando Barbosa’, nos detivemos numa lista de possiveis
colaboradores indigenas para esta empreitada e as Caranguejeiras saltaram dentre os primeiros
nomes a serem consultados. Ja as conheciamos da realizacdo de alguns torés onde se destacavam
pela animac&o e por tomarem posicdo central na roda da danca junto aos tocadores dos bombos,
puxando musicas ja conhecidas e outras que elaboravam e procuravam ensinar aos outros indios.

Um papel pouco exercido por mulheres. Dai nosso interesse em registrar as impressoes delas a

2 Espécie de caramujo nativo dos mangues paraibanos utilizado na alimentagéo tradicional dos Potiguara. Todos os
termos antivos estaréo grafados em itdlico. Entre aspas estaréo grafadas as expressies que desgjamos colocar em
suspensdo para melhor contextualizago.

% Parao livro Toré: regime encantado do indio do Nordeste. Recife, ed. Massangana, 2005. Organizado por Rodrigo
de Azeredo Griinewald. A referénciado artigo estd em Barbosa Jr e Palitot, 2005.

4 Atualmente cursando o Mestrado em Sociologia da UFPB, onde desenvolve pesquisa sobre a participacéo dos
Potiguara na politica municipal .



respeito do seu desempenho ritual e do processo de producéo de novas musicas, pois, pelo que ja
haviamos observado, poucas pessoas conseguiam introduzir inovagdes no ritual do mesmo modo
gue elas.

Chegamos caminhando, perguntando aos vizinhos onde elas moravam e encontramos
leda e Edileuza sentadas na frente de casa catando feij&o e conversando com um senhor de idade.
Nos apresentamos, sendo rapidamente reconhecidos e explicamos 0 motivo de nossa visita.
Imaginavamos que teriamos alguma resisténcia delas a conversa, mas ocorreu exatamente o
oposto. O didogo iniciou-se animado e passamos mais de duas horas com o gravador ligado.

Dispostas a falar, ndo se incomodaram com a presenca do senhor, que mesmo sendo seu
vizinho, tinham como um quase estranho. Depois que e€le saiu comentaram em tom de
reprovaco que ele era um catimbozeiro vindo de Alianda (Alhandra’) e que estava ai para
aprender os segredos dos indios. Uma outra figura, ainda, acompanhou nossa conversa depois da
saida do senhor. Era uma mulher de Campina Grande que tinha uma casa de veraneio na Baia da
Traicdo que Zuleide, a terceira irma, tomava conta de vez em quando. Ela estava na casa de
Zuleide quando chegamos. Quando Zuleide veio até nds chamada por uma das irmés esta
senhora a acompanhou e observou nosso didlogo, emitindo algumas risadas e dizendo de vez
emquando: Ah, Zuleide doida!.

Apesar dessas interrupgdes ocasionais a entrevista fluiu de modo muito dindmico. A
interacdo foi produtiva e, a partir do interesse inicia no aspecto da composi¢do das musicas
terminamos por entrar no complexo campo socia de producdo da etnicidade e das tradigdes

indigenas potiguara. E este universo, perigoso e fabuloso, que passamos a descrever agora.

As irm@s Zuleide, leda e
Edileuza puxando o toré
durante a Ill Assembléia do
Povo Indigena Potiguara, Baia
da Traicdo, maio de 2004.

Foto: Estévéo Palitot

® Antigo aldeamento indigenano litoral sul da Paraiba, Alhandra é o reduto mais famoso do culto da Jurema Sagrada
na regido entre Jodo Pessoa e Recife. Este culto, originalmente indigena encontra-se atualmente incorporado pela
Umbanda, sendo tratado de forma pejorativa como catimbo, feitico, macumba. Sobre a Jurema Sagrada em
Alhandra veja-se a etnografia de Vandezande, 1975.



PROCESSO DE COMPOSICAO MUSICAL

“Vamos abrir o terreiro, 6 Tupi!
Com a forga de Deus Tupd!
Esta aberto o terreiro, 6 Tupi!
Com a forga de Deus Tupa! ”

O processo de composicao das musicas do toré pelas Caranguejeiras é realizado dentro
do universo de suas atividades cotidianas, revelando o seu envolvimento com a azafama diaria
do rogado, do mangue e da casa. Geramente elas comp8em em conjunto, nos momentos de
trabalho. Ou se 0 fazem sozinhas, compartilham umas com as outras as solfas iniciais de suas
cantigas, elaborando em parceria o restante da musica.

Durante a entrevista, a nosso pedido, cantaram vérias musicas. Algumas nos ja tinhamos
ouvido, enguanto outras nos pareciam estar sendo criadas naquele momento, tal era a sintonia
entre as trés. O que permitia que uma puxasse uma estrofe, assumindo a voz principal, e quando
esta parecia chegar ao fim, as outras duas completavam a musica com uma segunda estrofe e

passavam da segunda a primeira voz, como nesta homenagem ao novo cacique que havia sido
eleito em marco de 2002.

“O cacique Potiguara
A todos mandou chamar
Para o pédajurema
Junto com ele cantar

O cacique Potiguara

A todos mandou cagar
A semente da jurema
Para 0 nosso maraca.”

Ou ainda esta outra que fala dainvasdo das terras indigenas:

“Minhas flecha é do pau,
Minhas flecha é da madeira.
Minhas flecha é do indio
Pra correger nossas aldeia.
Vamos caboco, Vamos lutar.
Vamos caboco, Vamos lutar.
Por as nossas terras,

Que esta invadida.”



Além das composigoes proprias, se afirmam como herdeiras de masicas de toré legadas
pelo pai, como esta que fala nas Caboca de Pena, filhas de Tupinamba,

“Jurema, 6 jurema
Jureminha, jurema.

Jurema, 6 jurema

Jureminha, jurema.

N6s somos as Caboca de Pena,
Filha de Tupinamba.

E um aqué, é um aqua,

E um aqiiecé, adoceq|iié,
Aquai, ferréqualha."

As Cabocas de Pena sdo referéncia constante nas misicas das Caranguejeiras. S8o
espiritos das matas, pequenas caboclinhas de cabelos compridos que se comunicam com as suas
eleitas dentro dos mangues. De noite, quando dormem as irmas sonham com elas. S&0 suas

antepassadas e |hes ensinam segredos que nem todos podem saber.

“Al, Caboca de Pena, ai Caboca de Pena,
Tem pena de mim, tem dé.

Ai, Caboca de Pena, ai Caboca de Pena,
Tem pena de mim, tem do.

Chama as Caboca de Pena,

Eu chamei elas pra vir me ajudar.
Chama as Caboca de Pena,

Eu chamei elas pra vir me ajudar.

Pra ver aforga da jurema,

Cadé a forca que a jurema da

Pra ver aforca dajurema,
Cadéaforcaqueajuremada.”

Outra presenca marcante em suas musicas € a jurema, sgja a planta, seja aforca espiritual
que representa um dos elementos mais persistentes de identificacdo indigena no Nordeste do
Brasil. Neste momento, as Caranguegjeiras fazem questdo de se diferenciar dos praticantes de
cultos afro-brasileiros que utilizam a jurema, destacando o aspecto dafeiticaria que estas pessoas
realizariam. No entanto, afirmam com muita énfase que o verdadeiro catimbozeiro € o indio,

pois este € quem conhece as plantas e seus poderes.



“No pé da jurema, vi chamar, eu vi cantar.
No pé da jurema, vi chamar, eu vi cantar.
Ao cacique potiguara,

A todos mandou chamar .

Para o pédajurema,

Para todos vir dancar.

O indio éforte,

O indio é valente.

O indio é a semente,

De meu Jesus Cristo.”

Outras musicas refletem ainda o sentimento de orgulho étnico que envolve a participagéo
das irmés no toré e o seu papel destacado neste ritual. Elas ressaltam as apresentagtes publicas
do toré como formas de conquistar espagos, recursos e direitos frente a sociedade dos néo-
indios, em especial suas autoridades. Referiram-se varias vezes aos torés dancados em Brasiliae
Jodo Pessoa, dentro de palécios e de shoppoings onde conseguiram atengdo e respeito. H4 um
forte apelo emocional nas musicas e no modo como falam do toré, torna-se claro em algumas

composi¢des como a identidade se constroi através do ritual, mais especialmente de certas

musicas.
“No terreiro Aricuri, “Eu tava no meu rogado,
Os Potiguara vao dancar. Aplantando urucum.
Orubd, Orubd, Orubd, Eu tava no meu rogado,
Como é bonita as chegada dos indios pra l&. Aplantando urucum.
Oruba, Orubd, Orubd, L& chegou os Potiguara,
Como é bonita as chegada dos indios pra |a. Proterreiro de Irubé.
Potiguara traz as flechas pra nés atirar. L& chegou os Potiguara,
Potiguara traz as flechas pra nos atirar. Proterreirodelruba.”

Como € bonita a subida das flechas no mar.
Como é bonita a subida das flechas no mar.
Orub3, Oruba, Oruba.”

Por outro lado, as Caranguejeiras também dominam diversas brincadeiras populares que
circulam no universo dos ndo-indios. O boi-de-reis, heranga do pai Joagquim Caranguejeiro, € um
motivo de orgulho. Falar no Boi Valeroso, que fazia zoada no carnaval da Baia da Trai¢ado, |hes
desperta 0 @nimo. O coco-de-roda, linguagem musical disseminada pelo nordeste (Ayala &
Ayala, 2000) é conhecido por elas e em aguns torés que presenciamos, ao final do ritual
formava-se a roda de coco e a brincadeira continuava. Em um universo cultural dindmico e
multifacetado, as irméas ainda surpreendem ao cantarolar de vez em quando “Deus te salve, Mae
Joaquina do Conga”.



Devemos notar que durante toda a entrevista elas fizeram questdo de frisar o0 seu caréter
de cabocas legitimas, indias “de verdade” que possuem origem, aspecto fisico e um patriménio
cultural proprio e exclusivo de sua condi¢do étnica. Comentaram diversas vezes sobre pessoas
gue se faziam passar por indios Potiguara para se valerem dos recursos destinados a esses, sejam
as terras, sgjam consultas médicas, exames e medicamentos. Criticaram o carater abrangente da
politica de salde do DSEI Potiguara que inclui os conjuges ndo-indigenas dos casamentos
interétnicos no atendimento a salde indigena. N& se acanhavam de criticar a politica
indigenistalocal afirmando que se era parafalar do tore, estas questdes também faziam parte do
universo do ritual.

Enfatizaram suas origens na aldeia S&o Francisco, o envolvimento de seus pais e avis
com o ritual do toré e as caracteristicas fisicas que marcavam a sua indianidade: dedos tortos,
olhos puxados, estatura baixa, pele morena, e até mesmo o0 modo de falar, o supapado, sotaque
caracteristico dos indios mais antigos, com frases entrecortadas e faladas de sopapo.
Condenaram veementemente a mistura e 0s casamentos com ndo-indios, apesar de uma delas ser
casada com um particular e ter filhos com este®.

Nas suas falas pudemos observar também as referéncias a outros elementos constitutivos
da identidade Potiguara. Insistiram em falar sobre o Sitio (Aldeia Sdo Francisco), como seu local
de origem e de concentracdo das familias indigenas menos misturadas e que guardam a tradicéo
do toré. Falaram sobre o periodo em que viveram |a e da extensa parentela que possuem.
Também comentaram que preferem participar do toré quando os mestres Chico e Tonhd, ambos
do Sitio, estdo presentes.

Ao contarem as histérias das Cabocas de Pena nos deram chance de perceber um
processo de elaboragdo simbdlica do territorio e do grupo étnico através da atribuicdo de
transcendentalidade a sua relagdo com os espiritos das matas. A identidade passa a ser
construida como parentesco espiritual, que se manifesta através do toré e dos sonhos. As
Cabocas de Pena sdo indias como elas, mas pertencem a um outro reino, mais dificil de ser
localizado, que é sacralizado e reivindicado como patriménio especifico dos descentes dessas
Caboquinhas do mato.

Do mesmo modo, as referéncias a Sdo Miguel Arcanjo, padroeiro dos indios e dono de
suas terras reforga o carater imanente da fronteira étnica que ndo pode ser manipulado pelos de
fora (que manipulam as politicas indigenistas) mas apenas pelos de dentro. S&o Miguel, ndo é

apenas aimagem de um santo, mas o corpo de um indio morto que se transformou no santo apos

® Nome dado aos néo-indios que vivem nas a deias Potiguara. E 0 oposto ao termo caboco no |éxico identitario
local.



sete dias enterrado. Desse modo, ao deslocar a legitimidade da condi¢cdo de indigena para um
campo sobrenatural e sagrado, de acesso exclusivo aos Potiguara, as irmas retiram o poder que
0s ndo-indios e dos que querem se passara por indios tém de definir como deve ser entendida a
situac8o indigena na Baiada Trai¢&o e qual o lugar de cada um nesse quadro.

Ao construirem amemoria de sua ancestralidade remontando as Cabocas de Pena e a S&o
Miguel Arcanjo as Carangugjeiras se colocam na mesma situagdo que os Atikum, analisados
por Grinewald (2002), apesar da distancia historica entre os indios atuais e seus antepassados
ditos “selvagens”, os mitos e o ritual do toré (no caso dos Potiguara os espiritos ndo descem no
toré, mas ficam em volta da roda de dangadores) funcionam como elementos de reaproximagdo
entre pontos cronol 6gicos distantes e emolduram um contradiscurso da identidade dominada que
luta contra a deslegitimagdo promovida pela auséncia de tragos exoticos.

Nesse processo, as metéforas naturalizantes da raca, da terra e da natureza atualizam o
sentimento de pertencimento étnico e de exclusividade do grupo. Justamente, porque as
Caranguejeiras ndo estdo se pensando apenas em funcdo de si, mas também em funcéo do
“Qutro”, ou dos “outros”. Pois vivem num contexto intersocietério plural, onde a definicéo
étnica atua decisivamente na formac&o de grupos de interesse e na distribuicdo de recursos’. E

este campo social que Analisaremos na parte fina de nosso texto.

UMA PROPOSTA DE ANALISE

Os Potiguara vivem uma situagdo de intenso contato entre grupos sociais heterogéneos.
As terras indigenas, ainda ndo totalmente demarcadas ocupam uma &rea de mais de 33.000
hectares, distribuidos em trés municipios (Rio Tinto, Baia da Traicdo e Marcacdo) cuja
populacdo atinge a mais de 35.000 pessoas. A intensa proximidade entre indios e ndo-indios, ndo
permite uma clara defini¢cdo dos limites efetivos dos grupos étnicos para os “de fora”; apesar da
presenca antiga do 6rgdo indigenista oficial naregido, atestando as fronteiras geogréaficas, étnicas
e juridicas da condicdo de indigena.

Contudo, a acdo indigenista oficial contribuiu, ela mesma, para a complexificagdo das
fronteiras étnicas na regido, na medida em que a distribuicdo de recursos e as estratégias de
controle e repressdo da populacdo criaram uma instabilidade situacional que abriu a
possibilidade dos individuos transitarem entre identidades possiveis, dentro e fora dos limites da
administragéo indigenista.

" A esse respeito ver Barth, 2000; Cohen, 1974, Despres, 1975 e Oliveira, 2004.



Além de tudo isso, o territorio Potiguara situa-se no meio do caminho entre Jodo Pessoa e
Natal e abriga uma col6nia de pescadores na Baia da Trai¢do. Sem falarmos nas rotas turisticas
que saem de Pipa-RN e de Jodo Pessoa com dire¢do as aldeias para comprar artesanato, ou nos
Onibus com banhistas, que todo fim de semana congestionam a rua principal da cidade. Assim,
ndo ha a minima possibilidade de pensarmos o universo socia Potiguara como isolado ou com
pouca comunicagdo com o “mundo exterior”.

Nessa situagdo, € compreensivel que se desenvolva entre os indios um discurso que
reivindica exclusividade territorial, econémica, politica e étnica utilizando-se de argumentos
naturalizantes e codigos culturais para a manipulagdo e a instauracéo dos limites entre os grupos.
O que legitima estas fronteiras é a afirmacéo da origem através daraga, do territério, dos mitos e
do ritual, onde a musica desempenha papel fundamental na qualificagdo de um repertério e de
uma performance exclusivamente indigenas.

Podemos observar portanto, como demonstra Oliveira (2004) que os indios atuais sdo
produto do encontro entre dois “discursos’. as representagbes do senso comum (raca,
primitividade, exotismo) e 0 espaco juridico-politico da categoria indio definido pelas politicas
indigenistas. E neste cruzamento que sdo dadas as condicdes de existéncia dos grupos indigenas
e determinados os papéis que devem desempenhar. Grinewald (1993) ja havia chamado a
atencdo para o carédter legitimador que o toré tinha para o reconhecimento de grupos indigenas
pelo 6rgdo indigenista oficial em meados do século XX, e como o ritual se articulava aos
processos de territorializacao® que se desecadeavam.

Atuamente, a retorica cultural continua sendo importante na luta dos grupos indigenas
por espago nos campos politicos locais e nacional. O multifacetado processo de valorizagdo dos
“tragos culturais indigenas”, ou resgate como aguns indios falam, € parte essencia das
mudancas por que passa 0 campo intersocietério em que os Potiguara vivem. As transformacfes
politicas e econdmicas que envolvem as adeias indigenas reverberam no universo simbélico do
grupo. N&o sdo apenas 0S recursos que estdo em disputa, mas as proprias concepgdes de mundo
que movem os integrantes dos segmentos indigenas em interagdo. O que nos interessa, portanto,
€ 0 processo de objetificacdo cultural representado pela demarcacéo consciente de um corpus de
préticas e saberes que especifiguem a sua individualidade étnica enquanto estratégias de

interacdo social.

8 «_.anocéo de territorializacdo é definida como um processo de reorganizacéo social que implica: i) a criagdo de

uma nova unidade sociocultural mediante o estabelecimento de uma identidade étnica diferenciadora; ii) a
congtituicdo de mecanismos politicos especializados; iii) a redefinicdo do controle socia sobre os recursos
ambientais; iv) areelaboracdo da cultura e darelagdo com o passado”. (Oliveira, 2004, p. 22, grifos no origina).




Se “o termo objetificacdo cultural refere-se a incorporacéo imaginativa de realidades
humanas em termos de um discurso tedrico baseado no conceito de cultura” (Handler, 1984, p.
56 traducdo minha) os Potiguara agem do mesmo modo que as formas cléssicas de producéo do
conhecimento ocidental, identificando através do isolamento e da nominagdo de itens e tragos,
um conjunto especifico que denominam de nossa cultura. Este conjunto &, entdo, tratado como
um objeto a ser cuidado, cultivado e exibido com afinalidade de atestar a diferenciacéo do grupo
frente aos outros atores sociais.

Grunewald (1997, 2001) e Barbosa (2003) trabalhando com processos de invencéo das
tradicOes e intensificacdo cultural em contextos étnicos indigenas contemporaneos, revelam duas
dimensdes fundamentais onde estes esforcos se concentram. A primeira diz respeito as arenas de
interacdo social desses grupos com as agéncias e atores “externos”’, com “os outros’, onde a
representacdo da cultura assume importante papel na delimitagdo dos grupos e no acesso aos
recursos carreados nestas situagdes. Estas arenas podem ser turisticas, tutelares, religiosas ou
politico-partidarias. A segunda dimenséo € derivada destas relacOes e se apresenta como uma
disputa “interna” pelo monopdlio da autenticidade das tradicdes que sdo exibidas, alinhando
cisoes faccionais a perspectivas culturais distintas.

As Caranguejeiras, em seu desempenho ritual, agem nessas duas frentes. Pois a0 mesmo
tempo em que valorizam sobremaneira a apresentacdo do toré em eventos publicos e para
autoridades, como no dia do indio, investem num poderoso discurso de tradicionaidade e
proximidade com as origens para | egitimarem-se frente aos outros segmentos da popul agéo local,
evidenciando a sua purezaracial, étnica e cultural. O discurso das trés irmas é intencional mente
naturalizante, pois esta direcionado a criar um vinculo originério e inextirpavel entre elas (um
“modelo” de ser indigena), o territério e os direitos/recursos fornecidos pela agdo indigenista,
excluindo dessa relacdo todos aqueles que ndo possuem suas caracteristicas e estéo interessados
apenas nos recursos destinados aos indios “de verdade”.

Assim, as Caranguejeiras cantam para 0 ndo-indios ouvirem:

“Sou Tupd, sou Tupd, sou Potiguara.
Sou Potiguara nesta terra de Tupg,
Tenho arara, caralna e xexeu.
Todos os passaros do céu,

Quem me deu foi Tupa,

Foi tup&, sou tupd, sou Potiguara.”
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