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Sabe: ver el tiempo, saber leer el tiempo en la totalidad- espa-
cial del mundo y, por otra parte, percibir de qué manera. el ‘es-
pacio se ljf““ no como un fondo inmévil, como algo dado de una
vez y parh sicmpre, sino como ‘una lotalidad en el proceso de
generacién, como un acontecimiento: se trata de saber leer los
indicios del transcurso del liempo en todo, comenzando por la
naturaleza|y terminando por las costumbres e ideas de los hom-
bres (hasta licgar a los conceptos abstractos) : El tiempo se mani-
fiesta ante todo en la naturaleza: el movimiento del sol y de las
cstrellas, el canto de los gallos, las seiiales sensibles y accesibles
a la vista de las estaciones del afio; todo esto cn su relacién indi-
soluble can los momentos que corresponden a la vida humana, a
su exislencia préctica (trabajo), con el tiempo ciclico de diversos




[image: image2.jpg]grados de intensidad. El crecimiento’de los grboles y del ganado,
las edades de los hombres' son "indiciosyisibles'de - periodos md:
largos. Luego, los complejos indicios del’liempo’ histérico propia
mente dicho: las huellas visibles' de’la “Creatividad humana, I
huellas dejadas por Jas manos 'y, la“razén’ del hombre: ciudades
calles, edificios, obras de arte'y de técnica, instiluciones sociales
cte. Un artista'lee en estas sefiales,las ideas mfs complejas de:los
hombres, de las generaciones, de las épocas, de’las_naciones, de:
los grupos.y las clases sociales.'El trabajo del ojo que ve se com
bina nquf con un proceso- muy’ complejo del pensamiento. Pero.
por mis que eslos procesos cognoscitivos fuesen profundos y. Il
nos de generalizaciones més amplias, no pueden separarse’de
una manera definitiva_del trabajo del ojo, de las sefiales: sensibles
y concretas y de la palabra viva' e imaginaliva, Por [in, las con-;
tradicciones socioeconémicas que son las [uerzas molrices del
desarrollo:- desde los contrastes’ elementales vistos de un modo
inmedialo . (la- heterogeneidad :social ‘d¢'la, patria_vista ;desdela
carrelera) hasta “sus ‘manifestaciones’ més’ profundas y finas e
_las ideas y relaciones dé-Jos hombres. Estas conlradicciones neci
sariamenle'iabren ‘el ‘tiempo. visible Hacia“el futuro. Cuanto mds
profundamente se manifiestan, tanto més.importante y amplia’es
la plenitutl. del liempo en las imdgenes que ofrece el novelista. - -
Una-dé las’ cuimbres ‘de_lalvisién#del :tiempo histérico” fue
alcanzada, en la literdtura universal; por Goethe. * 1" io )
La visién y la representacién del i mpo histérico s¢’ inician
durante. la época de la llustraciéns(esta*época ha'sido muy me;
nospreciada en relacién con el aspeclo ‘megcionado) . Dursnte la
Iustracién se elaboran los indicios y. catgkorfas de los: liempo:
ciclicos: el de la naturaleza, el de la vida;gélidi‘nﬁu. as{ comoel
tiempo idflico, del_trabajo campesino ' (por supuesto, el proceso:
habia sido preparado por el Renacimienio y por todo el siglo xviit -
asi como también sulri6 influencia de la tradicién de la antigii
dad cldsica) . Los lemas de “estaciones del afio”, de “ciclos ngrico” ;
las” de “edades del hombre" perduran n lo largo de lodo'el siglo
xvii1 y tienen mucha importancia en su produccién poética. Al mis-:
mo tiempo estos lemas no se mantuvieron de una manera restringis
da sino que adquiricron una imporlancia estructurante y organiza- -
dora (en Thomson, Gessner y.otros poetas idflicos) . La supuesta.:
ahistoricidad de 1a Ilustracién debe ser replanteada radicalmente. -
En primer lugar, aquella historicidad del primer tercio del si-.
glo xix que allaneramente atribuyé a la llustracién una falla ‘de
historicidad, fue preparada por los iluministas; en segundo lLiga
rnglo xvin debe ser analizado no desde este punlo de vista de





[image: image3.jpg]‘1a historicidad lardia (que fue preparada, rellcrarnos, por ¢l mis-
“mo XvII1), sino en comparacién con las épocas anteriores. De
“este modo, cl siglo xvint se manifestard como época del grar des-

pertar de la sensacién del tiempo, ante lodo, de la sensacién del

liempo en la naturaleza y en la vida humana. Hasta el tdltimo ler-
cio del siglo predominan los liempos ciclicos, pero inclusive estas
concepciones del liempo, con loda su limilacién, remueyen,
con su arado de temporalidad, el mundo inamovible de las épocas
anteriores. Y ¢n este lerreno Jabrado ‘por las concepciones ciclicas

“del tiempo_empiczan a manifestarse los indicios de la temporali-

dad histérica. Las contradicciones de la vida actual, perdiendo

'su carficter absolulo, clerno, dado por Dios, ponen de relieve, en
la vida actual, una helerogencidad histérico-temporal: los vesti-
gios del pasudo y los gérmenes, las lendencias del [uturo. Simul-
‘tdneamente, ¢l tema' de las cdades del hombre, convirtiéndose en
lema'de Jas generaciones, empicza a perder su cardceter ciclico y
prepara las perspectivas histéricas. Este proceso de preparacién
del terreno para la manifestacién del tiempo histérico en la crea-
cidn literaria se llev n cabo de una manera més réipidal completa
“y profunda que en los puntos de visla nbslmclamcnlc hloséhccs
. ¢ histérico-ideolégicos de los iluministas.

En Goethe, quicn en este sentido fue’ h:rcdero directo y con-
. clusién de la época de la 1lusiracién; la visién artlstica del tiempo
- histérico, como ya hemos d)cho, alecanza una de sus cumbres (en
algunos aspectos, como loiveremos, esta ¢umbre no lm sido su-
- ‘perada) . L
El problema del tiempo y del desarrollo hlslénco en la obra
de Goethe (y sobre lodo la imagen del hombre en el proceso de
desarrollo) lo cxpondremos en loda su plenitud en la scgunda
parle del libro. Por lo pronto nos ocuparemos apenas de algunos
aspeclos y parlicularidades de la sensacion del tiempo cn Goethe,
para aclarar hucstras deliberaciones acerca del cronotopo .y de
la asimilacién del liempo en la literatura.
Ante todo, subrayemos la importancia excepeional de la visién
para Goethe (este punlo es de dominio comiin). Todos los de-
mids senlidos exlernos, las vivencias internas, las reflexiones yJos
“ conceplos abstraclos se reunian alrededor del ojo- que ve, como
- cenlro, como instancia primera y dllima. Todo aquello-que es
importante puede y debe ser visto; todo lo que no se ve es in-

signilicante. Es conocida ln importancia que atribuia Goethe a
la_cultura del ojo y cufin prolundamente entendin €l estc con-
ceplo. En su concepeién del ojo-y de lo visible se alejaba igual-

;





[image: image4.jpg]mente tanto del grosero sensualismo como de un estrecho esteti-
cismo, Lo visible fue para él no sélo la primera, sino también la
iltima instancia, donde la visibilidad ya se haya enriquegido y
salurado con toda la complejidad del significado y del conoci-
miento.

Goethe detestaba las palabras que no reflejaban una expe-
riencia propia de lo visto. Después de visilar Venecia exclama
*“Por [in, gracias a Dios, Venccia ya no es para mi una simple
palabra, no un nombre vacio que tanlas veces me asustd, siendo
como soy encmigo de sonidos sin sentido™ (Viaje a Italia) .

Los conceptos ¢ ideas mds complejos ¢ importantes siempre
pueden, segin Goethe, represcnlarse en forma visible, pueden
mostrarse mediante un dibujo esquemitico o simbélico, mediante
un modelo o disefio, Todas las ideas y construcciones propiamen-
te cientificas de Goethe cstdn expresadas en formas de esquemas
cxactos, diseiios y dibujos, asi como las construcciones de los
otros que posleriormente asimilaria aparecerin cn forma wisible.
En la primera noche de su acercamiento a Schiller y al mostratle
a éste su Metamorjosis de las plantas, Goethe hace SL(rg{l'. me-
diante algunos trazos caracleristicos de pluma, una flor simbélica
rente a los ojos de su interlocutor (Anales).* Durante sus re-
flexiones posteriores, hechas conjuntamente acerca de “la nalu-
raleza, el arle y las costumbres', Goethe y Schiller sienten una
necesidad viva de recurrir a la ayuda de tablas y dibujos simbé-
licos (die Notwendigkeit von tabellarischer und ‘symbolixchcr
DBehandlung) . Representan una “rosa de temperamentos', una
(abla de influencias bucnas y malas del diletantismo; trazan es-
quemas de la teoria de colores inventada por Goethe: Farben-
Iehre (Anales, p. 64).

Inclusive la base misma de una visién [filosdfica del mundo
puede ser representada en una imagen sencilla y concisa. Cuando
Goethe, durante su viaje maritimo de Népoles i Sicilia, se vio
pov primera vez en alta mar, y la linea del horicontt se cerré a su

ircdcdnr, dijo: “Quien no sc haya visto rodeado de mar por todos
lados, no tiene idea de lo que cs el mundo ni de su relacién con
S el mundo” (xti, p. 248) . b

La palabra para Goethe se conmensuraba con la visibilidad
mis clara. En Poesia y verdad nos habla de un “procedimiento
bastante raro”-al que recurria a menudo. Un objeto o una locali-
dad que cran interesantes para €l, los solia esbozar sobre un papel

* Gocthe, Samtliche Werke, Jubiliums-Ausg., 0d. 30, Stunigurs-Derlin,
1930, p. 391




[image: image5.jpg]mediante unos pocos trazos, y los delalles Jos completaba con-
palabras que inscribia alli mismo sobre el dibujo. Aquellos asom-
brosos hibridos artisticos le permitian reconstruir en la memoria,
de una manera exacla, cualquier paisaje (Localitat) que le habria
podido servir para un poema o una narracién (X, p. 309).

De estd|modo, Goethe todo lo querfa y podia ver con 0jos.
Lo invisiblé no existia para €l. Al mismo tiempo, su ojo no queria
(ni podia) ver nada terminado e inmévil. Su ojo no admitia una
simple conligiiidad cspacial, una simple coexistencia de cosas y
fenémenos. Delris de cualquier heterogeneidad estdtica Goethe
vefa diferentes tiempos: lo diverso se disponia, para ¢l, segln
diferentes escalones (épocas) de desarrollo, es decir, todo adqui-
ria un sentido temporal. En la pequefia nota intitulada Acerca de
mis relaciones posteriores con Schiller, Gocthe deline esta par-
ticularidad ‘suya de la siguiente manera: Yo poseia un mélodo
evolutivo que revelaba cl desarrollo [die entwickelnde entfaltende
Methode], pero no un mélodo que ordenara medianle compara- -
cién; yo no supe qué hacer con los fendmenos conliguos, més
bien, por el contrario, yo podia enfrentarme a la filiacién de estos
fenémenos” (Anales, p. 393).

La simple contigiiidad espacial (neben einander) de los fené-
menos le cia profundamente ajena a Goclthe; €l solia llenarla, pe-
netrarla con el fiempo, descubria en clla ¢l procese de forma-
ci6n, el desarrollo, distribuia las cosas que sc encuentran juntas
en ¢l espacio sepdn los cslabones temporales, segdn las épocas
de generacién. Para €l, lo contempordinco, tanto en la naturaleza
como en la vida humana, sc manificsta como una diacronfa esen-
ciali o bien como residuos o reliquias de diversos grados de desa-
reollo y de las formaciones del pasado, o bien como gérmenes
de un fu(\ira mfs o menos lejano. /,

Bien s conoce la titdnica lucha que libré Goethe por intro-
ducir la idea de proceso de formacién, de desarrollo, en Jas cien-
cias naturales. Lste no es el lugar apropiado para analizar sus
trabzjos cientificos. S6lo seialemos que también cn estos tra-
bajos lo visible concreto carcee de estalismo y se correlaciona
con el tiempo. El ojo que ve en todas partes busca y encuentra
fiempo, o sea desarrollo, formacién, historia. Detrds de lo con-
cluido, ¢l ojo distingue aquello que csld cn proceso de [ormacién
y en preparacién, con una evidencia excepeional. Al atravesar los
Alpes, Goelhe observa cl movimicnto de las nubes y de la atmés-
fera alrededor de las montadas y crea su leorfa de la formacién
del clima. Los habitantes de las planicics reciben el bucno o el
mal tlempo como algo ya formado previamente, mienlras que los




[image: image6.jpg]hubitantes de las zonas monlafiosas prﬁencinn' su proceso de for-
macién. ST 3R S ey
He aqui-una pequedia ilustracién’de’esta visién formativa” "
que proviene. del Viaje a Ialia: "Al observar los montes desde
cerca o desde lejos, al ver sus cumbres que-ora brillan bajo el sol;
ora aparecen cubiertas de niebla, o bien entre amenazantes nubes
\ormentosas, bajo los golpes de la lluvia, o bajo la nieve, solemos
atribuir todo esto a la influencia de la atméslera, porque sus
movimientos y cambios los podemos notar distinguimos .a.
simple vista.. Por el contrario, los montes mos permanecen,
para nuestros sentidos externos, inméviles en su aspecto primor-
dial. Los consideramos muertos, mientras que apenas permane-
cen inméviles; los creemos inactivos por el hecho de que - estfin
quiclos. Pero ya desde hace mucho tiempo no puedo dejar de
atribuir la mayor parte de los cambios atmosféricos precisamente .
a su accién interna, silenciosa ‘y secreta’ (x1, p. 28). e
Mis adelante, Goethe desarrolla su hipétesis acerca de que la.
gravitacién de ‘la masa de la-Tierra;.y sobre todo de sus partes
sobresalientes “(las cordilleras) / no es algo constante e invariable,
sino que, por-el contrario,’ bajo la influencia de diferentes causas
ora disminuye, ora aumenta; estf enzconstanté ‘pulsacién, Y, csta 1
pulsacién- de la misma, masa de los montes influye considerable-"
mente en los cambios. atmosféricos. Segdn Goethe, ¢l resultado-
de esta aclividad inferna de los montes es el clima que reciben
como algo dado los habitantes de las planicies. 3 I
Aqui no nos importa en absoluto la~inconsistencia cientifica .
de esta hipotesis. Lo que importa aquf es la caracterfstica visién de
Goethe que se manifiesta en ella. Porque los montes son, para un
observador comin, la estaticidad misma, imagen de.la inmovili
dad y de la -invariabilidad. Pero-cn la"-realidad -los montes. no
cstén muertos en absolulo, sino que. permanecen quietos; no son .
inactivos, sino que lan s6lo lo aparentan, porque estdn en paz, .
porque descansan (sie ruhen) ; y las mismas [uerzas de gravedad _:_
Je la masa no represenian una constante, una magnitud siempre
igual a si misma, sino algo que. cambia, . pulsa, oscila; por eso
los montes, que ‘son algo asi-como c\]mulo.d: estas fuerzas, se..
vuelven internamente caml;iamcs._aclivbs, creadores del clima.
Como resultado, el cuadro inicial presentado por.Goelhe cam-
bié brusca y profundamente. Porque al principio se representan
los cambios atmosféricos rotundos (brillo bajo el sol, nieblas, nu-
barrones, lluvias violentas, nieve) sobre el inmévil (ondo de los™
monles elernamente incambiables; ‘pero al final ya no exisle este
fondo inmévil e invariable, este fondo manifesté un movimiento !





[image: image7.jpg]¥ mis importante y m4s profundo que el movimiento evidente pero
secundario de. la almoésfera, este fondo se ha vuello activo, es
mAs, el movimiento ‘auténticoy la actividad se trasladaron preci-
samente a eslc fondo, = et 2 Sormi st = pF
Esta’ parlicularidad de la.visién de Goethe que se revela en
nuestro_ pequeiio “cjemplo, ‘se”maniliesta en todas partes en una
u otra forma. (segin el malerial)’) con-diferentes grados de eviden-
cin. En lodas partes,”todo aquello‘que,  antes de Goethe,' servia,
yepresentaba un fondo - s6lido ¢t invarisble para loda clase de
mevimicntos y ‘cambios, para” Goethe’ resultaba incorporado en
el proceso de formaci6n, se'compenelraba del: tiempo hasla el
“ limite ¢ inclusive llegaba ,a*ser*la movilidad mds imporlante y
creativa, Més adclante, en’ ¢l ‘anélisis de Wilhelm Meisler, veremos
de qué modo’ todo .nquello que solfa:servir de ‘fondo sélido a la
rnoveln, que ‘aparecfa como’ una constante, como una premisa in-
mévil-del movimicinlo-argumental, precisamente se vuelve porla-
“* dor bésico del movimiento;su’ iniciador, gracias a lo cual se
- modifica radicalmente el;argumento’ mismo de Ja novela, Para
el "grin genio” de Goethe el moyimienlo esencial ‘se manifesté
‘precisamente cn ‘aquel inmévil' fondo’de fundamentos universales
(socioecondmicos, polfticos y morales)} los cuales habfan sido pro-
clemados o menudo cbmo’Invérinhlcr_y-ctemos'.por el Goethe
“filisteo limilado”. En Wilhelm:Meisler, este fondo’de:fundamen-
tos universales inicin su. pulsacién,’como-las’ cordillernsen el
ejemplo cilado, y esta pulsacién' delermina ¢l’ movimiento v. el
# cymbio de los destinos, y de las opiniones humanas,: que-son va-
viaciones més superficinles.*. Brpltnd e
Asl, pues, nos acercamos ‘a la sorprendente particularidad de
Goethe que le permilfa ver el ticmpo en el espacio. Es una visién
“- excepeionalmente fresea’ ¢ impresionante del tiempo (lo cual,
" por lo dems, es coracterfstico de- los. escritores del siglo xviit,
para’los cuales ¢l liempo apenas empezaba a manifestarse) ; estas
cualidades podrfan, en parte; atribuirse a la relativa sencillez de
‘" esta visién y, por lo tanto,"a’su mayor ejemplaridad sensorial.
. Goethe posefa una visién-muy nguda-para caplar todas las senas e
ndicios-visibles del tiempo en’ la_naturaleza: - por ejemplo, sabia
“determinar répidamente y o simple vista las edades de los drboles,
conocla el ritmo del crecimiento de diferentes especies de éstos, veia
‘épocas’y ‘edades. Tenfa una‘visi6n: excepcionalmente aguda para
odos” los ‘indicios; visibles: de la’,vida-humana:: desde el tiempo
“colidiano de In cxistencia®medida”por.el movimiento del sol y
por cl orden diario de-la actividad humana,-hasta la tolalidad del
tiempo de una vida' humana marcadat por edades .y €épocas del





[image: image8.jpg]proceso de formacién del hombre. Las propias autobiogralias de
Gocthe (los trabajos biogrilicos que representan un enotme por-
centaje dentro de su obra) y el constante interés hacia Ig litera-
tura autobiogralica y biogrdfica, que era caracterfsticol| de su
época (los métodos autobiogrificos empleados por Goclhe for-
man parte de nuestra preocupacién especial) ! todo esto atestigua
la impertancia para Gocthe de la nocién del tiempo biogrd/ico.

En cunnto al liempo de la vida cotidiana cn Gaclle, recordle-
mos con qué amor y precision analiza y representa ¢l tiempo co-
tidiano de los italianos en su Viaje a Italia.

En ¢l pals.donde uno disfruta del dia, pero nin mfs goza de la noche,
¢l término deda tarde siempre es signilicativo. Entonces cesa ¢l trabajo,
enlonces lbszgnscnnu:s tepiesan, ¢l padre quicic ver en ensa A su hija,
‘el dia se ac#hé; pero gsabemos nosolres, los cimerios, qué cosa es cf
dia? Entre eternas brumas y niebla, nos son indiferentes cf dia y In
noche: y de veras, ¢acnso es mucho ¢l tiempo que nos (pca para pasear
y dislrutar del aire libre? Mientras que cuando aqul Jlegs ln noche, ¢l
dia, que s conforma por In mafisna y In tarde, yn pasé definitivamente,
ya se vivieron veinticuairo horas; camicnza la nucva cuenta del liempo,
los campanas tocan, se lce la oracién noclurna, laecrinda entta en la
habitacién con ln lémpara encendida y dice: —Felicissima notte! Este
momento varfa scgin las estaciones del nfio, y una personn que vive
aqui una vida plena no puede equivocarse, porque cada bien de su exis-
tencia no se mide por una determinada hora, sino por o parte del dia.
Si este pueblo s vicra obligado o usar las cuentas del tiempo de los ale-
‘mancs, se sentiria conlundido, porque su propio célculo del tiempu esti
relacionado de una mancen mis cstrecha con I naturaleza circundante.
"Una hora o una hora y medin antes de Jo llegada de In nochie empieza
o salie la nableza, .. (x1. pp. 58, 60).

Luego Gocthe desarrolln minuciosamente su modo de tradu-
cir el tiempo orginico italiano al tiempo aleman, cs decir, tiempo
comtin, y anexa un dibujo donde con la ayuda de circulos con-
céntricos se olrece la correlacién visual de los tiempos (xi, p. 59) .

Este tiempo osginico italiano (el cdlculo del tiempo comienza
a partir del momento de la puesta del sol, que corresponde, por
supuesto, en dilerentes épocas del afio a diferentes horas), que
estd ligado indisolublemente a la vida cotidiana de los italianos,
en lo sucesivo mds de una vez alrae la atencién de Goethe. Todas
sus descripciones de la cotidianidad italiana estin compenetradas
de la sensacién del tiempo diario medido por los placeres y por
el trabajo de la vida humana. Este mismo sentimiento apgrece en
la famosa descripcion del carnaval de Roma (x1, pp. 510%42)

Saobre el fondo de estos tiempos de la naturaleza, della vida




[image: image9.jpg]colidiana, que en una u olra medida son aun -liempos ciclicos, -
para Goethe se manifiestan, entrelazéndosc con los (ltimos, los
indicios del  tiempo histérico, que son las huellas de las manos
y de la inteligencia del hombre que transforma Ja naturaleza, asi
como ¢l reflejo contrario de la actividad del hombre y de todo
lo que &l crea hacia sus propias costumbres y puntos de vista.
Goethe ante todo busca y encuentra un movimiento visible del
tiempo histdrico, inseparable del ambiente natural (Localitiit) 'y
de todo ¢l conjunto de objetos creados por el hombre y relacio-
nados con ¢} ambiente natural, Aqui también Goethe revela una
excepcional igudeza de la visién y su cardcler concrelo,

He aqui uno de los ejemplos de aplicacién eventual de la agu-
deza vyisual histérica lan propia de Goethe. Pasando, camino
hacia Pyrmont, por ¢l pucblo de Einbeck, Goethe vio en seguida
que hace unos lrcinta aiios ¢l pueblo tuvo un excelente alcalde
(Anales, p. 76). 3

4 Qué ue lo que vio especialmente? Vio muchos espacios ver-
des, drbolss,’; vio su cardcter no casual, vio en ellos la huella de
una voluntad humane que actud de acuerdo con un plan, y por la
edad de los arboles que delerminé aproximadamente a simple
visla, se percaté de la época cuando habia acluado aquella volun--
tad planificadora.

A pesar de que el caso citado de la visién histérica en si es
fortuito, a pesar de su dimensién microscopica y de su cardcter
clemental, en 6l se manificsta con mucha claridad y precisién la
misma estruclura de csta visién. Analicémosla.

Lo que importa aqui y anlc fodo es la huella palpable y viva
del pasado en ¢l presente. Huy que subrayar eso de palpable y
viva, porque aqui no s trata de unas ruinas muerlas, aunque pin-
{orescas, qué no lengan ninguna relacion esencial con W viva
actualidad circundante y que carezcan de loda inllu:nci/ sobre
la realidad. Goelhe aborrecia las ruinas, esas envolluras cxlernas
de un pasado desnudo propias de un museo o de una tienda de
antigiiedades; las llamaba fanlasmas (Gespenster) y las vechaza-
ba.* Las tuinas irrumpian, para él, en el presente como un cuerpo
ajeno, no hacian falla ni eran comprensibles en cl presente. Una
mezcla meednica del presente con el pasado carente de un ver-
dadero vinculo entre los tiempos le inspiraba una gran antipatia.

* Es la actitud dc Ggethe hacia las aficiones anticuarias y arqueoldgi-
cas de su €poca. Recordemos ¢l cnorme éxito mundial de la novela “ear-
qucolégica” de Barthclemy, Viaje del joven Anacarsis por Grecia (1788),
que inauguré el género, de a novela arqueoldgica.




[image: image10.jpg]Por eso a Goethe le gustaban tan-poco las;ocigsas remembrane’s
histéricas a propésita - de-los. lugares:histd s:queison lan- pro- .
pias de los turistas que visitan estos' lugares; ‘Goethe odiaba las'?,
narraciones de los guias acerca de’los” aconteciiicntos histéricos’
que habian tenido lugar en aquellas localidades. Todo aquello s¢.
le presentaba como algo fantasmético 'y carente de una relacién
necesaria y visible con la realidad circundante y viva. i
Una vez, en Sicilia, cerca de Palermo, en un espléndido valle
sumamenle fecundo, un gufa le plmicaba-"m'muciosamcnle “a.
Goethe sobre las cspantosas. batallas y extraordinarias hazafias .
que antaiio habia librado alll Anfbal. *Le prohibl estrictamenle -
__dice Goethe— aquella fatal evocacién de los fantasmas desa::
parecidos [das [alale Hervorrufen solcher abgeschiedenen Ges-
penster]”. Y en clecto, Lqué nexo necesario y creativo (histéri-
camente produclivo) podia manifestarse entre nquellos campos
labrados y lértiles y el recuerdo de los elefantes y caballos de
Anibal pisando los sembradios? - 2 4 . . §
El gufa quedd sorprendido ‘de ‘aquella indiferencia dc Goelhe.
hacia los recuerdos, clésicos. 'Y no_pude explicarle qué fue lo
que sentia:con la mezcla del pasado con el presente.” N
El gufa se sorprendié aln més cuando Gocthe, “tan indiferen-
{e hacia los recuerdos clésicos", se.puso.a juntar piedrecitas en
la orilla del rio.'"No logré explicarle que la- ‘mejor manera de .
conocer una regién montafiosa consiste en’el estudio de los mine-,
rales llevados por.los. arroyos, y que Ja‘tarea es formarse una
nocién acerca aquellas cumbres’ siempr |dsicas- del . periodo. ;
antiguo de la existencia de la tierra analizando pedazos aislados
(x1, pp. 250-251). 2 Se : b
La cita anterior es muy caracteristica, Lo importante en ella,
para nosotros; no.es la presencia de una cierta influencin del pen-.";
samiento de Rousseau (la contraposicién del tiempo de la natu-
raleza y de la creatividad —"las siempre’ clésicas cumbres del !
periodo antiguo de la existencia de la tierra” y un valle [értil—
a la historia humana con sus guerras y devastaciones) . Lo que |
importa es olra cosa. Aqui, en primer lugar, se manifiesta el
repudio caracteristico que senlfa Goethe en relacién con un pasa-
do enajenado, pasado en si-y.para sl, o sea nquel pasado que serfa ©
el temu predilecto de los roménticos. Gocthe quiere ver  los’
vinculos necesarios del pasado con un presente vivo, quiere col
prender el fugar necesario que ocupa el pasado en el proceso. per-
manente del desarrollo histdrico. Un"pedazo aislado y enajenado
del pasado es para Goethe un “fantasma’ prufundamcnle'repul-;:-
sivo y horrible. Es por eso por lo que ¢l opone a esa clase de “fan- g





[image: image11.jpg]tasmas - desaparccidos™ los” pedacitos; de; piedras  de. 1 orilla del
‘arroyo, porque los pedacitos soncapaceside dar razén’ del cardc-
ter/de foda la- regién montafiosh ‘del "pasado ‘necesario de la’
‘lierrn: Se.le presenta con. claridad todo aquel proceso ‘prolongado
cuyo resullado aparecié como al necesario en forma de los gui-
jarros iic ef hoc en la orilla'del ‘arroyd;“el origen de los guijarros
< claro; es clara su edad geol6gica,:se_determina ‘su lugar en el
desarrollo ininterrumpido “de la ‘tierra. Ya no- existe la mezcla
‘mecfinicay fortuita del pasado™ - todo liene un
lugav fijo y-necesario en el tiempo, Pkt 00 g
“En-scgundo lugar (y ésle viene a ser un'rasgoimuy importan-
en Ja ‘visién del tlempo histérico propia de Goethe), el pasado

mismo. ha de ser creafivo, ha. de(ser actual dentro del presente

nque séa en un sentido.negativo, indesenble) .’ Un’ pasado crea-
actual, que determine. ¢l presente] disefia, junto con el
¢l futuro, defing en, ciertn medida el futuro, As( se logra
? lenitud evidente y visible. Esta clase
“fuluro;ipero o escala mi scépica; fue vista por Goethe cerca -
el pueblo de Einbeck: Este pasad ven;[omn,dc‘b!gnla;iones de
rboles, ' segufn _viviendo en’:el/pre
“al’pie¢ de'la letra; porque. 1o
?v‘xendc y, ereciendo, determinando
determinado”al pueblo ‘de,Einbec!
icrosedpicainflufan sobre el futuro)?
.’ﬁ}!.Vumcs:u poner de relieve otro

4
&)ns nzhistérica de Goethe, siempre

jicin’ profunda, minuciosa’y'concreta’de’ a*regi6n < (Localitdt) 'El
ypasado creativo debe manifestarse; como necesario -y ‘productivo

ilen, Jas condiciones de una’regién determinada como una huma-
nizacién crendora.de ln regién’ que-habla’ convertido un’ pedazo

deespacio lerrestre en el lugar de ln:vida histéric: los -hom-
es, en una pqrcn]u del mundohistérico. ™ 07 Lyt
i-Una regién, un paisaje. que’no tengan’ lugar, par el hombre

y-poralsu_actividad creadora,” que no!puedan ser poblados y edi-

L\ficndos; y'tampoco pueden ser arena‘de la historia humana a Goe-

©. o

(X\(h J¢_resultan’ser ajenos y antipéticos e

{441 En su-época, como es sabido;' fue una aficién comiin la natu-
aleza-salvaje, el paisaje virgen'e inaccesible al hombre, predilec-
60 tanto- literaria’ como . pictérica:i Goethe sentfa’ una profunda
patfathacia todo nquello - Tambiénien’ sus épocas posteriores
4G uhc,!.‘mnnifcslnbu'_’.uqnf}hcllludl{riegnlivn _hacia?lns” tendencias
nandlogns’que apnrecfan tamblé n contexto re :
En':1820,% Friedrich' Gmelin envi im
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[image: image12.jpg]en cobre destinados a una lujosa cdicion de la Encida de Vir-
gilio traducida (en el siglo xvi) por Annibale Caro. El artista
representd, de una manera realista, las regiones solitarias y panta-
nosas de la campifa romana. Al apreciar justamente el talento
del artista, Goethe, sin embargo, le critica su enfoque: "¢ Puede
haber algo mas trisic —dice— que unos intentos de ayudarle al
poeta [Virgilio] mediante representacién de localidades desérti-
cas, que la imaginacién mds viva resulta ser incapaz de edilicar
'y poblac?" (Anales, p. 340). k
La imaginacién crcadora de Gocthe solia, ante todo, edificar
y poblar cualquier localidad. Bajo el dngulo de la edificacién y
poblacién, por decirlo asi, Goethe consideraba cualquier regién,
Una localidad alejada del hombre, de sus necesidades y de su
“trabajo, pergia para €l (odo sentido visible y loda ln importancia,
porque todos los criterios de evaluacién, lodas Ids medidas y todas
las escalas vivas y humnanas sélo pucden scr comprendidas desde
el punto de vista del hombre consiructor, desde el punto de vista
de la conversién de esta localidad cn una zona de la vida his(é-
rica. Vamos a observar una aplicacién bastante consecuente de
este punto de vista en el andlisis de Wilhelm Meister.
Estos son los aspectos estructurales de la visién de! tiempo
- histérico-que caracteriza a Goethe, tal como se manifiestan en el
cjemplo citado aqui. Concretemos y ahondemos nuestras opinio-
_nes. mediante maleriales mds complejos.
En Poesfa y verdad Goelhe hace una observacién muy impor-
“tanle en relacién’con ¢l aspecto mencionado:

Un senlimiento; que ‘adoptaba formas sumamente extrofins, me posela por
completo: el sentimiento de la fusién del posado y del presente en un
todo, y este punto de vista aportaba algo fantasmal ol presente. Expresé
este sentimicnto cn muchos trabajos mios, grindes y pequefios, y en o
poesia siempre actia. favorablemente, a pesar de que en el momento en
que se habfa expresado en la vids misma debi6 parecer extrafio, inexpli-
cable, tal vez hasta desngradable,

Colonia es precisamente un lugar donde la antigiicdad pudicra dejor
en mi una impresién semejante que no se somete al registro. Las ruinas
de la catedral (porque un cdificio sin terminar cquivale o uno destruido)
despertaron en ml sentimicntos a los que me habfa scostumbrado desde
Estrasburgo (x, p. 184).

Esta extraordinaria confesién aporta correccién en relacién
con aquella aversién que Goethe experimentaba hacia el senti-
miento roméntico del pasado, hacia los “fantasmas del pasado"
que enturbian el presente. Resulta que ¢l mismo también conocié
esle sentimiento.




[image: image13.jpg]El sentimiento de fusién entre el pasado y el presente en un’
todo del que habla Goethe en la conlesién citada era un senti-
miento complejo. Implicaba una componente romdntica (vamos
a designarla as{ por lo pronto) y una componente “fantasmal®.
En las épocas tempranas de la obra de Goethe (ante todo, en el
periodo de [Estrasburgo), este elemento habin sido mds fuerle y
marcaba ¢l |lodo de la totalidad del sentimicnto. Lo cual deter-
miné cicrlo cariicter romantico de las correspondientes obras de
Goethe (generalmenlc pequefias y cxclusivamente en verso)

Pero junto con esle clemento convencionalmente romintico, en
el sentimiento de fusién del pasado con cl futuro exislié desde el
principio un elemento realista (lo designaremos asi lambién de un
modeo convencional). Precisamente gracias al hecho de que el
clemento realistn cxislié desde el principio, jamds enconiramos
en Gocthe una percepeién del tiempo puramentc romdntica. En
el desarrollo’ posterior de Goethe el clemenlo realista se refuerza
cnda vez mas, desplaza cl elemento roménlico, y ya en el primer
periodo de Weimar casi predomina. Ya entonces sc manificsla la
profunda aversién de Goethe hacia el elemento roménlico que
alcanza una intensidad especial durunte el viaje a Italia. Sc podria
obseryar la evolucién del sentimiento del tiempo en Goethe, que
se reduce a una conscculiva superacién del elemenlo romdntico y
a un total triunfo del clemento realista, en aquellas obras que pa-
saron del periodo inicial al tardio, ante todo cn el Fauslo y, en
parle, en Egniont. .

En el proceso de este desarrollo del sentimicnto del tiempo,
Goethe supera aquellos momentos de lo lantasmal (Gespensier-
miissiges) , de lo horroroso (Unerfreulichies) y de lo indelinido o
inconsciente  (Unzilferechnendes) que cran Lan [ucrlc;_' cn su
sentimiento inicial de la fusién del pasade y del presenie en un
todo, Pero el sentimicnto mismo de la fusién de los tiefipos per-
manecié con toda su fuerza complela ¢ imperecedera hasta'el fin
de su vida, llegando a una verdadera plenitud del tiempo. Lo
fantasmal, lo horroroso y lo indeflinido se superaba en Gocthe
medianic los clementos estruclurales de la visién del tiempo ya
mencionados por nosolros: clemento del nexo esencial entre el
pasado y cl presente, clemento de la necesariedad del pasado y
de la necesidad de su ubicacién en la linca del desarrollo conti-
nuo, elemento de la actualidad creadora del pasado y; en fin, ele-
mento de la relacion de pasado y presenle con un fuluro necesario.

El fresco viento del luturo penctra con una fuerza cada vez
mayor en ¢l senlimiento del tiempo de Goelhe, purificindolo de
todo lo oscuro. fantasmal y vago: tal vee percibimos mejor el





[image: image14.jpg]soplo de este viento en Afios, de
(y en las Gltimas escenas de la gundn parle del Faus{o) .-Asl pues,
en Goelhe, de un mismo. sr.nllmle 0, vs y lcmlbl: para él de!

versal. i , &0
Dclcngamonos en ol cardcler ronolép:co dc la visién de una;
localidad, un paisaje en Goethe. Su.ojo que ve impregna-la ]
calidad de tiempo crealivo e histéricamente produclivo. Como ya
hemos dicho, el punto de vista \del hombre consiructor es: ¢l.quel;
determina la contemplacién ' y la, comprensién del paisaje. por
Goethe. Su imaginacién creadora, con esto, se estd [renando, sc’.
somele a la necesidad. de la regién dada, a la [érrea léglca de-su
existencia histérica y geogrifica.
Goethe anle todo quiere pcnelrar ‘en csla 16gica’ hxs(éncn ¥,
geoldgica de la existencia de la regién, y para €l esta I6gica debe -
ser desde un principio visible, evidente y llena de sentido.;Para v
eso elabor6 su propio modo de orientacién inicial. i
En Poesia y verdad, cuenta lo siguienle en relacién con su ¢
viaje por Alsacia: “Durante mis.alin poco numerosas peregrina-
ciones por- el mundo_ logré: cerciorarme, de lo.importante que’ es
que uno. durante los ‘vinjes’se informe agerca del curso de:las
aguas, que pregunie.incluso hacia dénde corre el arroyo mds pe-
quedo. Gracias a-lo cual obtenemos. una visién general (de-la i
cuenca fluvial en que nos encontramos, adquirimos nocién’ acercd:, -
de la corrclacién entre Tas alturas y'las; depresiones y ‘mediante
esie hilo conductor que ayuda lanto a la vista como a la memo-
riu, nos liberamos con mayor facilidad ‘de In mezcolanza geolé
gica v politica de los territorios” (1x, p. 437).-Y cn el comicnzo
mismo del Viaje a Halia dice:* ''La zona se va “elevando -hasta
¢l mismo ‘Ticrschenreith. Las aguas [luyen a nueslro cncuentro
en direccién hacia ¢l Eger y el-Elba.. A-partir de Tierschenreith
cmpicza el descenso hacia el sur, y las aguas se precipitan hacia
¢l Danubio. Me oriento muy répidamente en cualquicr localidad
apenas logro cstablecer hacia dénde. fluye ¢l mis minimo arroyo
o la cuenca fluvial a Ju cual pertenece. De esta munera s¢ esta:
blece mentalmente.la relacién_entre los montes y los vulles inclu-
so en las localidades que no pucdcn “abarcarse con la vista" - (x1,
p. 20). El mismo método para observar regiones estd menciona-
do por Goethe también en los Anales (véase, p. ej., p. 161)." 4%
El indicio vivo y dindmico de las corrientes de las rios y ‘arro-
yee da una nocidn visible acerca de las cuencas acuiferas:del
pais, acerca de su rclieve, aceica' de sus [ronleras naturales..y.





[image: image15.jpg]nexos nnlurﬂlcs, accrca de sus vias acu&(lcns y (erreslres, acerca
e"los lugares. férliles’ 0! eslérlles, ete. No se Irata de un paisaje
 geolégico y geogréfico abstracto, sino que en -este paisaje, para
' Goethe, s¢ manifiestan las potencias de la vida histérica; se trata
¢'la arena del acontecimiento: hlstérlw, es'la [irmemente traza-
a [rontern de nquel cauce espacial; que abrigarfa a la corrienle
Idel- tiempo histérico,” Dentro' del sistema evidente y visible de
guas, monles, valles, [ronteras, 'y caminos se ubica el hombre
histéricamente aclivo: conslruye, avena pantanos, traza caminos
‘n"través de los montes y los rlos," extrae-minerales, labra los va-
lles fértiles, etc. Estd asegurado el carficter esencial y necesario
.de ln-actividad histérica del'hombre. Y si el hombre emprende
.guerrps, se comprenderfi de’qué:modo_las va a llevar (es decir,
‘en este caso lambién cslaré presente la necesidad), :

|’ En los Anales. de 1817 Gocthe relata: "'La gran claridad que ™
,chngo en relacién‘con la‘geologla ¥ 1a geogralin In debo’al mapa
elirelicve de Europu cumpucsﬁo por Sorriot.: Asl pues;. para mi
fue clnro desde el principio ‘qué suelo tan traicionero posee Espaiia
paraun jefe militar con’ejéreitoiregular y qué favorablemente es
“el‘mismo suclo para las guerrillas..Tracé en mi-mapa'de Espaiia
alfnea divisoria. de las -aguas, 'y en seguida;entendi’cada ruta,
cada campaiia militar, cada cmprcsn de carfcler’ rcgulnr () mcgu-
ar "t (Anales, ‘p. 303)

.dad intrfnsecn; sl paisaje lo*debe® ilummar la! acuv:dnd N
,brey los succsos histéricos; el pedazo’ del cspacw terrestre“ha de
+ser incluido en-In histcrin‘de la- humanidad,” fuera de I’ cual
resulta muerto ¢ incomprensible, fuera de la cual no hay nada
que hacer con él.” Pero, por_otrn parte, tampoco hay nada que
hacer con un suceso histérico, con un recuerdo histérico abstracto
§i.no s¢ Je ubica en el espacio’ terrestre, si no es.comprendida (si
~no es vista) la necesidad de su_cumplimiento en un tiempo y.un
lugnr determinndos. - Sl R
“. Goethe precisamenle. qulcr . poner de relieve esta irecesidad
“visible y, concrela de la creatividad humana y del acontecimicnlo
 histérico.Toda" [nntasfaji- todn* invencién, - todo "recucrdo sofiador
deben ser [renndos, reprimidos;:eliminados, deben ceder lugar al
ttnbajo’ del ojo que‘contempla’ Ia'necesidad ‘de la"realizacién y la
creacién en un deferminado’ lugar.’y” asimismo en un deferminado
~liempo.!"Yo s6lo abro mucho los ojos y memorizo bien los objetos.
Me “gusluria dejar- de*rellexionar totalmente, 'si esto fuera po-
ible' (x1,p. 133) 'Y' n poco mé: bnjo al apunlar lo dificil





[image: image16.jpg]que es el hacerse la idea accrca de las antiglicdades clésicas se-
gan las ruinas conservadas, anade: "La cosa es distinta con aque-
llo que se suele llamar suclo cldsico. Si nosse le acerca uno de
un modo fanldstico, sino que se lo toma de una mancra muy
real, si se ye (al como es, en todo caso sc (rala del escenario que
determiné ‘decisivamente las grandes hazaifhs; por eso yo siempre
aplico ¢l punto de vista geoldgico y geogrilico, para suprimir la
fuerza de la imaginacién y del sentimiento inmediato y adquiric
una visién libre y clara sobre la localidud. Entonces inesperada-
mente sc levanta a su lado la historia viva, y uno no puede enten-
der qué cs lo que le pasa, y ahora yo tengo un deseo muy vive
de lecr.a Técito en Roma' (x1, p. 134).

De,fste modo se revela la visible necesariedad ‘interna de la
hislorin'_,/(o sea la nccesariedad de un determinado proceso histé-
rico, de los acontecimientos) dentro de un espacio visto objeti-
vamente (sin una mezela de fantasia y sentimentalismo) .

Para Gocthe, la actividad creadora de los pueblos de laanti-
giedad cldsica lienc un cardcler igunlmente necesario. “He subi-
do hasta Espolclo y estuve en el acueducto que al mismo tiempo
sirve de puente entre dos montes... Es la lercera obra de los
anliguos que estoy vicndo, y en todas parles cxiste la misma gran
idea. Su arquitcclura es la segunda naturaleza sometida a los
fines civicos; asi son el anfiteatro, ¢l templo, el acueducto. Ape-
nas ahora siento lo justo que ha sido ¢l odio que me inspira todo
lo arbitrario, por cjemplo, la caja de invierno en Weissenstein, la

" nulidad absoluta, un gran adorno para dulces, y asi son miles de
-objetos semejantes. Todo esto nace mucrlo, pues no posee unu
existencia interna auténlica, carece de vida, no puuli ser, ni lle-
gar a ser grande" (x1, p. 133).

La creacidén humana posce un cariicter de ley inlerior, debe
ser humana (y civicamenle Wtil), pero también debe ser necesa-
ria, consecuente y auléntica como la naturaleza. Cualquier arbi-
trariedad, invenci6n, fanlasia abstracta, 2 Goethe le repugna.

Lo que le importaba a Goethe no era una razén moral abs-
tracta (una justicia abstracta, un contenido ideolégico), sino la
necesariedad de 1a creacién y de todo quehacer histérico, Es lo
que marca una linca divisoria entre él y Schiller, chtre ¢l y ln
mayor parle de los ilustradores, con sus criterios moralmente
abstractos o abstractamente razonables,

La necesariedad, como ya lo hemos seiialado, llegd a ser el
cenlro organizador en la percepcién del tiempo por Goethe, Goe-
the queria juntar y ligar ¢l presente, el pasado y el futuro en un
circulo de la necesidad. La necesariedad de Goethe, sin embargo,





[image: image17.jpg]estaba muy lejos tanto de la necesariedad del destino como de la . -
necesariedad natural mecanicista (en el sentido naturalista). La
necesariedad de Goethe era visible, concreta, malerial, pero ma-
terialmente creadora, era una necesidad histdrica,

Una verdadera huella es indicio de la historia y es humana y
necesaria, en. ella el espacio y el tiempo estdn unidos en un nudo
:indisoluble. El espacio lerrestre y la historia humana son insepa-
rables uno del otro dentro de la visién lotal y concreta de Goethe.
Lo cual convierte el tiempo histérico de su obra en algo muy
denso y materializado, y el espacio en algo tan humanamente
razonado e intenso. :

Asi es la necesariedad cn la creacién artistica. Goethe dice
lo siguiente en relacién con las carlas ilalianas de Winckelmann:
“Aparte de las criaturas-de Ja naturaleza, que cs verdadera y con-
secuente en todas sus partes, no hay nada quc hable tan convin-
centemente como la hegencia de un hombre bueno y razonable,
como ¢l arte auléntico,*que no es menos consecuente que la na-
turaleza, Aqui, en Roma, donde habia reinado la arbitraricdad
mifs encarnizada, donde el poder y ¢l dinero clernizaron tantos
disparates, esto se siente con una claridad especial” (x1, p. 161).

Es precisameiite en Roma donde Goethe percibe tan aguda-
mente esta extraordinaria densidad del tiempo hisiérico, su unién
con el espacio lerrestre:

Es sobre todo la historia 1a que se lee aqui de un modo muy diferente en
comparacién con cualquicr otro lugar del globo. En otros lugares llega
uno hacia lo lefdo como desde afuera; nqui parece que se lee desde
ndentro: fodo esto se exficnde en lorno de nosotros y al mismo licmpo
parece que provienc de nosolros mismos. Y esto no lan sélo se refiere
a la historia romana, sino también a la historia universal. Porquejdesde
nquf yo pucdo scompaiar i los conquistadores hosta el Weser y hwsta, ¢l
Eufrates... (x1, p. 166), 4

U observa lo siguienic: “Me pasa lo mismo que habin suce-
dido en relacién con las ciencias nalurales, porque con este lugar
se vincula toda la historia universal, y el dia en que yo entré a
Roma lo considero como mi nuevo cumpleafios, como un verda-
dero renacimiento’ (x1, p. 160). o

En otro lugar, al justificar su intenci6n de visitar Sicilia, dice:
“Sicilia me sefiala el Asia y el Alrica; no es bagatela la posibili-
dad de estaren el punto midgico sobre el cual convergen tantos
radios de la historia universal” (x1, p. 239).

La esencia del tiempo histérico en un pequeiio lerreno de
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Roma, la coexistencia w.ﬂlzle de d|fuen(es pocas convierte. al
espectador en una especie de plmmpanle de Jlos_destinos univer
sales. Roma es el cronotépo de la hlstorln humana: ““Cuando vesi
frente a ti la vida que continda -yn mds‘de dos.mil afios y que
durante los cambios de’ épocas muchas veces:ha cambiado [unda:
mentalmente, resulta, sin embargo, que hasta ahora lenemos en
frente el mismo suelo, el mismo monte, a menudo el mismo'muro .
o la misma columna, y en el pueblo como antes sc conservan las
huellas de su antiguo carfcter; entonces llegamos a ser participan- -
tes de grandes decisiones del destino y, al principio, al observador
le resulta dificil discernir de qué manera una Roma sustituye a
olra Roma, y no solamente la nueva tras la antigua, sino cémo
se relacionan las diversas épocas d: la nueva y de la anligua una
tras otra’ (x1, p. 143),
La sincronfa, la coexistencia dc los tiempos en un solo punto
del espacio, descubre. para Goethe la “plenitud del tiempo™ tal
como la percibfa él durante su perfodo clisico (el vinje a Ilalm _
es ¢l punto culmlnnnlc dc este perfodo): | ] )

Sca como su. crda qulén ha* de lener uns hb:rlnd compleln para percibir

o su modo las obras de arte. Dursnte nuestro (rayecto me, llegd un senli-

micnlo, una-nocién, una concepcién concrela ncerca de nquello que podrfa -
ser llamado, en un sentido superior, la” presencla del ‘suclo clésico. Yo lo
llamo conviceién sensorial y suprasensorial de ‘que aqul hubo, hay y habrd
cosas grandes. El hecho de que lo més [randc y 1o’ més bello sca perece-
dero estd en la natursleza del tiempo y de los elementos morales y ffsicos
permanentemente antagénicos. Durante nuesira breve revista no experi-
mentamos senlimiento de (risteza nl pasar cerca de ‘las ruinas, mds bien
nos duba alegrfa al pensar que tanto se ha conscrvado, lanta sc lm re-
construido ‘en forma adn més lujosa ¥ grandiosa de lo que_ habin sido
anlafio.

La idea realuldn en la catedral de San Pedro ha sido, sin lugor o
dudas, de esta envergadura grandiosa, mds majesluoss y ulrevido que
todos los lemplos de la antigiedad, y frente a nuestros ojos cslaba no so-
lamente squello que habfa sido aniquilado por dos milenios, sino .que
aparecfa al mismo ticmpo aquello quc pudo haber hecho surgir una cul-
tura mds clevada,

La misma oscilacién del gusto artfstico, la bisqueda de una scnclltu
majestuosa, cl regreso n una mezquindad exagerada; lodo aquello sefin-
laba a la vida y al movimicnio; la historin del arlc y de la humanidad sc
encontraba sincrénicamente delante de nuestros ojos. #aa

No nos debe enlristecer la inevitable deduccién de que tado lo grande
es perecedero; por cl conlrario, si consideramos que el pasado fue majes-
luoso, esto nos debe incitar a la creacién de algo signiflicolivo, nlgo que
posieriormente, incluso converlido en ruinas, ndn seguicfa incitondo o *
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nuestros descendienles a una “actividad gencrosa, igual como lo supicron

hacer'en su liempo nuestros snlepasados (x1, pp. 481-482).
g S e ]

Hembs lranscrito esta larga’cita para concluir con ella toda
una seric. de pasajes. Lamentablemente, en cste resumen de las
impresiones romanas Goethe no._repitié el motivo de la necesarie-
dad que funciond para €l como un verdadero eslabén de enlace
en la cadena del tiempo. Por. eso el pasaje conclusivo de la cila
que introduce ¢l molivo de’las generaciones histéricas (el cual
encontroremos (ratado profundamente ‘en Wilhelm Meister) si
plifica 'y, baja la visién histérica de Goethe. (al estilo de Ideas *
de Herder) . g ) i I )

Hagamos un resumen’ de-nucestro anilisis previo de la visién
‘del. tiempo cn Gocethe. Los rasgos principales de estd visién son
los siguientes:” la Tusién de los tiempos- (del- pasado con el pre=
senle), Jn plenitud yln claridad de los signos visibles del tiempo
en el espacio, In imposibilidad .de separar cl tiempo del suceso
del lugar concreto donde tuvo'lugar (Localitét und Geschichte),
la relacion visible y esencial:entre los tiempos ‘ (el pasado en el

‘presente), el carfcter. creativamente, activo -del, tiempo (del pa-

sado en cl presente y del ‘presente mismo) - la necesariedad que

“caracteriza. al tiempo,.que liga el ‘tiempo al espacio'y.a_los tiem-

pos entre sl y, finalmente, la*inclusién. del- futuro, que’ concluye

la plenitud del tiempo en las imégenes; de: Goethe,.con base en la

necesariedad que compenetra el tiempo Jocalizado ¥
Es necesario subrayar y poner T

‘de.relieve!los momenlos de ne--
cesariedad y de “plenifud . del tiempo.” Goethe,: muy-‘apegado al
sentimiento del iempo que surgié en el siglo xviir y que en Ale-
mania alcanzé su cumbre en Lessing, Winckelmann y Herder, supe-

“raen estos dos momentos las limitaciones de la época de las Lu-

« ces, su abstracta moralidad, su racionalismo y ulopismo, Por otra
parte, la comprensién de la neeesariedad como de una necesidad

_humanamente creativa.e’ histérica (la “segunda naturaleza”: cl
acueduclo que sitve de puente entre dos montes; véase XI, p: 133)
loisepara del malerialismo mecanicista de Holbach y otros (véase

Cstiireseiia del Sistema de la.naluraleza en el onceavo libro' de

" Poesia y verdud; X, pp.'48-49) ;Los mismos momcntos marcan
también Ia Jinea divisoria que separa a Goethe de la historicidad

. romdntica poslerior. SR B

Todo lo mencionado; pone

nalmente clono(éiﬁcofdc;ln s

LES 3= 55 Chde

¢ manifiesto ¢l caricler excepcio-
siény del pensamiento de Goethe
génca aclividad. Todo lo que

* Goethe conoce ;sus

dientes ‘precisnmente en Italia.




[image: image20.jpg]Goethe veia, no lo percibia sub specie aefernitatis como st maes-
tro Spinoza, sino en el tiempo y bajo el poder del tiempo. Pero el
poder de este tiempo es un poder productivo y creador. Todas las
cosas, desde la idea mds absiracta hasta un guijarro en la orilla
del arroyo, llevan en sf un sello del tiempo, estin saturadas de
tiempo y en el tiempo cobran su forma ¥ su sentido. Por eso en
el mundo de Goethe todo sucede muy intensamente: alli no hay
lugares muertos, inméyviles, congelados, no existe un fondo ‘inva-
riable, no hay decorado ni ambientacién que no participen en
la accién y en el proceso (de los acontecimientos) . Por otro lado,
eslc'(icmpo, en’ todos sus momentos importantes, se localiza cn
un espacio_concrelo, se encuentra impreso en ¢él; en el mundo
de Goethe“no hay sucesos, argumentos, motivos temporales que
sean indilgrentes en relacién con cl determinado lugar espacial
donde tienen lugar; no hay sucesos que podrian cumplirse en
lodas partes o cn ninguna. En el mundo de Goclhe fodo es tienpo-
espacio, el auténtico cronotopo,

De ahf, el irrepetiblemente concrelo y visible mundo|del espa-
cio humano y de la historia humana, a los cuales sc refieren todas
las imdgenes de la imaginacién creadora de Goclhe; este mundo
es ¢l fondo mévil y la fuente inagotable de la visién artistica y de
la representacién. Todo cs visible, todo es concrelo, lodo es cor-
poral, todo es material en este mundo, y al mismo tliempo todo es

- inlcnsivo,vynmnndo y crealivamente necesario.

© Una gran forma épica (cpopeya grande), incluyendo la no-
‘vela, debe ofrecer una imagen totalizadora del mundo y de la
vida, debe reflejar fodo el mundo ¥y toda la vida, En la nuv"cln, todo
¢l mundo y toda la vida se representan bajo el angulo de la tota-
lidad de una época. Los acontecimientos representados en Ja no-
vela de alguna manera han de sustiluir loda Ia vida de una época.
En esta capacidad de sustituir una totalidad real consiste su esen-
cia artistica. Las novelas pueden ser muy diferentes de acuerdo
con el grado de esta esencia Y, por consiguiente, de acuerdo can
su importancia artistica. Esta depende ante todo del grado de pe-
netracion realista en la totalidad real del mundo, de la 'cual se
abstrac la esencialidad a la que da forma la totalidad de la novela.
El “mundo entero™ y su historia, en tanto que realidad que se
oponia al novelista, habian cambiado prolunda y significativa-
mente hacia el periodo en que (rabajé Goethe. Hacfa apenas
trescientos afios que el “mundo entero” habfa sido una especie de
simbolo que no podia ser representado adecuadamente mediante
ningiin modelo, mapa o globo. En este simbolo, lo visi ch y lo
conocido, lo densamente real era un pequeiio v discontifuo pe-




[image: image21.jpg]dazo del espacio terrestre y un perfodo del tiempo real igualmenle .
pequeiio y discontinuo; lo demds era vago y se perdia en la niebla,
se mezclaba con el més alld, con lo abstractamente ideal, lo fan-
{éstico y lo utépico. Y lo importante no era Gnicamente el hecho
de que el més alld y'lo fantéstico completaban la pobre realidad
y unificaban y redondeaban en un todo mitolégico los trozos de la
realidad, Tl mis alld desorganizé y desangté a la realidad exise
tente. La compacidad real del mundo se corrompia por la'mezcla
del olro mundo, la que no dejaba que en ¢l mundo real y la
historia real se conformaran y sc redondearan en una totalidad
(nica, compacta y completa. El [uturo que esperaba en el més
alld, separado de Ja linea horizonlal del espacio y el ticmpo te-
rrestre, se clevaba como una linca vertical del olro mundo en
relacién con la corriente del tiempo real, agotando el futuro real
y ¢l espacio terrestre como arena de ese futuro real, dindole a
todo un signilicado simbélico, desvalorizando y climinando todo
aquello que no sc somclia a una interpretacién simbélica,

Durante la época del Renacimiento el “mundo. entero'" co-
menzé a completarse en un todo real y compacto. La Ticrra co-
bré su [orrI‘n eslérica y ocupd un lugar delerminado en el espacio
real del unjverso, y ella misma empezd a adquirir una determi-
nacién geogrdfica (que cra adn muy incompleta) y un sentido
histérico (fodavia menos completo). Y he aqui que cn Rabelais
y en Cervanles vemos una densificacién esencial de la realidad .
que no aparece desangrada por su complementacién con el mis
alld; pero tal realidad se cleva atin sobre ¢l fondo muy movedizo
y nebuloso del mundo entero y de Ia historia del hombre.

El praceso de Ja complementacion y de la lotalizacion del
mundo real Jogré su primera conclusién cn el siglo xvil1, precisa-
mente en la época de Goethe. Sc definié Ja ubicacién del globo
{erreslre dentro del sistema solar y su relacion con otrogtmundos
de este sislema, se precisé su dimensién, sus mares Y conlinenles,
su geologia, sus paises, sus minerales, sus vias de comunicacién,
ete.; el globo adquirié un sentido preciso dentro de Ja realidad
hislérica. No se trata de la canlidad de grandes descubrimicntos,
de nuevog| viajes, de conocimicntos adquiridos, sino de la cali-
dad de lajgoncepein del mundo real que aparccié como resultado
de todo aquello: la unidad y la totalidaid nueva y real del mundo
se conviclis, del hecho de una conciencia abstracta, de constructos
teéricos y de raros libros, en el hecho de la conciencia concrela
(comiin) y de la orienlacion priclica, cn cl hecho proveniente de
libros accesibles y de las reflexiones cotidianas; csla unidad y
totalidad del mundo se relaciond con imdgenes visuales familiari-




[image: image22.jpg]visible;aquello’ que no
podia ser_visible de una manera inmediata’ipodin’ apreciarse. de
acuerdo con cquivalencias -visuales) Eni*esta_concietizacién y: Vi,
sualizacién tuvo un papel -important(sim el contacto material
real, enormemente crecido . (contacto ‘econémico y, como su deri
vacién, cultural) con casi todo el mundo!geografico, asi como ‘el
contaclo lécnico con los complejos.elementos de. la.naturalcza” (el £
clecto visible de la aplicacién de estas [uerzas naturales). Una
cosa como la ley de gravedad descubierta por Newton, aparte de
su importancia directa para las ciencias naturales y la filosofia,
influyé de una manera excepcional en la visualizacién del mundo, ¢
porque contribuyé a hacer casi visible, palpable y sensible la uni-,
dad del mundo real, su nuevo cardcter de ley natural. &

Ll siglo xvin que se considera como el més absiraclo y. ahis-
\6rico, en realidad fue época de concrelizacidn y visuslizacién del
nuevo mundo real y de su historia. El mundo se convirti6, de una ;
concepeién del sabio y. del cientifico, en’un mundo de la concien-
cia cotidiana laboral del-hombre avanzado: - °

La lucha filoséfica-y publicistica de los iluministas contra todo | -
aquello que se [undaba en'el mds alld y en la autoridad, que habia
impregnado, las opiniones, “el arte;:la’vida colidiana; las.estruc.
Luras sociales, ‘etc., Juvo un papel -de gran importancia en el pro-
ceso de la densificacién y purificacién-de In reslidnd. A primera .
vista, después de tal critica el mundo parecfa cualitalivamente més .,
pobre, en él habia mucho menor, cantidad decosas verdadera
menle reales en comparacién con lo que se habia pensado antes,
l masa absoluta de lo real, del ser verdadero, de:repente parccid
disminuida y encogida; el mundo se hizo més pobre.y mis seco,?
Pero la crilica abstracta y negativa de los iluministas, al disipar
Jos residuos e las junturas del més.allé que consolidaban la uni-
dad mitica, contribuyé a- que la.realidad se concentrara en la
unidad visible de un mundo nuevo. En la realidad concentrada
aparccian nucvos aspectos y perspectivas infinitas. Este cardcter .
praductivo y positivo de la lustracién alcanza una de sus cum-
bres en la obra de Goethe. T o

El proceso de la concrecién y totalizacién del mundo real pue-
de ser apreciado en la biogralia del Goethe creador. Este no es-el |
lugar para analizar esle proceso de una manera mds 0 menos -,
detallada. Un buen mapa del relieve de Europa adn cra para -
Goethe un acontecimiento. El porceptaje de los libros de viajes
de geogralia (ya desde la biblioteca del padre de Goethe), de
arqueologia ¢ historia (sobre todo historia del arte) en la biblio-
teca de frabajo de Goethe fue sumamente ello. .

zadas, formando una unids‘dﬁe;v‘i‘t_ienu:fﬁl





[image: image23.jpg]I‘Reiteramos que el proceso de “concretizaci6n, visualizacién y
otalizacién en aquel cnlonces’ apenas se estaba llevando a cabo.
De este hecho proviene Ja increfble espontaneidad y el cardcler
polpable de todo nquello en Goethe’ Los “radios histéricos™ que
salfon ‘de. Roma y Sicilin cran’ algo”muy novedoso, asi como Ia
misma sensacién de la plenitud-de la*historia universal (Herder).
' Por primera vez en las novelas-de Goethe (Aiios de aprendi-
zaje’y 'Afios de peregrinacidn), 1o totalidad del mundo y de la
vida dentro del corte de una época esté relacionada con el mundo
nuevo, real, concreto, visible y \otal. Detrés de la totalidad de la
novela esth 1a gran totalidad del mundo y de la historia. Cualquier
novela grande, en todas las, épocas del desarrollo del género, ha
sido cnciclopédica. Un- caracter enciclopédico - poscen Gargantia
y Pantagruel, Don Quijole, asl como las grandes novelas de la
¢poca barroca (sin hablar del Amadls y de los Palmerines) . Pero
n lns novelns de la época. del Renacimiento, en los tardfos libros
“de caballerfas (Amadls) 'y en:las novelas barrocas s¢ lrata preci-
~samenle de lo enciclopédico con’un carficter-abstracto y libresco,
ctrés del cual no habfa un ‘modelo de la totalidad ‘del universo.
i1 Por'eso la seleccién de'lo’esencial y su introducci6n en la to-
talidad de la novela lr.n(nn-nn\lcs'dc"inedindos del xvitri (antes de
Iding, Sterne, Gocethe)* un carficter- distinto e
Desde lucgo que la ‘densificacién esencial d L
ida "que debe representar In’ noveld" (y'ien: general :1a’epopeya
ranide) no es en absoluto-una’ rclacién“sinép(icn‘dé aquella_tota-
lidad . ni- resumen de todas sus"partes. De- ningunay manera. Por
“supuesto tampoco lo encontraremos en‘las novelas de Goethe. La
“nccidn sucede en ellos en un pedazo limitado del espacio terrestre
.y dbarca un.lramo muy breve del: tiempo. histérico, Sin embargo,
* detrhs del mundo de la novela.siempre s¢ percibe el mundo nuevo
"y totalizado; ‘este mundo envia'a la-novela sus representantes y
* sustilutos que reflejan su” nueva plenitud real y su carfcter con-
creto (lo geogrélico y-Jo histérico en ¢l sentido més amplio-de
cstas palabras) . No todo sc.menciona en la novela, pero la tota-
lidad compacla del mundo real se percibe detrés.de coda imagen
de o _obra, porque cada:imagen.yive y cobra -su forma’ preci-
samente dentro del mundoXLa plenitud real del mundo determina
el:mismo tipo-de lo esencial. La novela ciertamente incluye alin
ementos ulépicos ¥ simbélicos; pero el carficter y las funciones
de éstos ndquiricron matices muy.diferentes.-Todo el carécter de
las imégenes de In noveln se delermina por la.nueva relacién que
3, ntablaron con la nueva:y'real lotalidad del mundo.: ¢ o %
%ﬁ "\An_n]iccmos brevemente esta nueva relacién con el nuevo mun-

l;)taiidud de la-




[image: image24.jpg]do sobre la base del material de las ideas de Goethe acerca de
obras no realizadas (el andlisis de sus novelas aparecerd mis ade-
lante).

En sus obras autobiogrificas (Poesia y verdad, Viaje a Jlalia,
Anales) , Goethe cuenla de una manera detallada una serie de sus
propésitos artisticos que o bien no se realizarfan jamds, o bien
se tealizarfan de una manera [ragmentaria. Se trata de Mahoma,
Ll judio errante, Nausicaa, Tell, Pyrmont (segin el titulo con-
vencional que le adjudicamos) y, (inalmente, el cuento para nifios
El nuevo Paris y la novela epistolar, lambién para nifios, que sc
realizarfa en varios idiomas. Nos delendremos en algunos de
aquellos propdsitos como en algo muy caracleristico de la imagi-
nacién cronotégica de Gocthe.

-+ El cuento para nifios El nuevo Paris ¢s algo muy tipico srgin
un rasgo que contiene (ver Poesia y verdad, parte 11). Este rasgo
es la definicién exacta del lugar real donde supucstamente habia
sucedido el suceso fabuloso representado en el cuenlo: se (rata
de la parte del muro de la ciudad de Franklort que llevaba nom-
bre del “muro maligno™; en aquel lugar efeclivamente se encon-
traba un nicho con una fuente, una labla con una inscripcién em-
potrada en-la pared; detrds del muro habia viejos nogales. El
cuenlo afiadia a aquellas seiales reales una puerla m‘xslcridsn y
vinculaba el niche con la fuente, los nogales.y la tabla. Posterior-
inente, estos objetos, en el cuento, se trasladaban, ora acercédn-
dose uno al otro, ora alejindose. Aquella mezcla de indicios del
espacio real con el fabuloso constitufa el encanto especial del
ciiento: el argumento imaginario entraba en la realidad visible,
surgiendo directamente, de alguna manera, de aquel “'muro ma-
ligno" rodeado de leyenda, con su fuente en cl profundo nicho,
con sus viejos nogales y la tabla con inscripcidn. Y aquel rasgo
del cuento tuvo un electo muy especial sobre los pequenos oyentes
de Goethe: cada uno de ellos realizaba una peregrinacién hacia el
“muro maligno” y observaba las sefiales reales: el nicho, la fuen-
tc, los nogales. Con aquel cuento Goethe habfa logrado crear una
especie de leyenda local que fue base para un pequeiio “culto
local” (peregrinacién hacia el “‘muro maligno”). ‘N

El cuento fue compuesto por Goethe en 1757-1758. En aque-
llos afios fue creado un “culto local” semejante, pero ya a gran
escala, en las orillas del lago de Ginebra, lugar de accién de la
Nueva Eloisa de Rousseau. Un "culto local” andlogo habia sido
creado anteriormente gracias a Clarissa Harlow de Richardson,
més larde se crearfa el “culto local” de Werther; en Rusia un




[image: image25.jpg]culto semejante estuvo relacionado con La pobre Lisa de Ka-

ramzin.

Aquellos peculiares “cultos locales” gencrados por obras lite-
rarias eran algo muy caracteristico de la segunda mitad del xviu,
constilufan. un rasgo que revelaba cierla reorientacién de la
imagen arlistica en relacién con la realidad. En la imagen ar-
{{stica surgié una especie de necesidad de fijarse en un tiem-
po dc(crmi‘ ado y sobre todo en un lugar delerminado, con-
crelo y vis'qi;lc del espacio. En csle caso no se trala del cardcter
realista_extefno de la imagen cn si (el cual por cierlo no exige
una definiclén geogrifica cxacta, un cardcter “no' inventado™ del
lugar de accién). A la época seialada la caracleriza precisamente
esta realidad geogrifica divecta de la imagen, y no (anto su vera-
cidad interna como su representacién de algo que dizque real-
mente exislid, como si fuese un acontecimiento que realmente
hubiese tenido Jugar dentro del tiempo-real (de lo cual, cierta:
mente, derjva la tipica actitud del sentimentalismo hacia la ima-
gen arlistica-como si fuese una persona real, que era un."realis-
mo ingenuo™ artisticamenle intencionado que contaba® con la
percepeién del publico). La relacién que se establecia entre la
imagen artistica y ¢l mundo nuevo, geogrilica ¢ histéricamenle
concrelo y perceplible, s manificsta aqui cn su forma elemental,
pero por lo mismo muy clara y evidente. Aquellos cultos locales
atestiguan una percepcidn lotalmente nueva del tiempo y espacio
en una obrp literaria.

Lu tendencia hacia una localizacion geogrilica concrela se
maniliesta ya en aquella novela infantil polilingiie en la cual
Goethe trabajé algo mis larde (ver Poesia y verdad, libro 1v).
“Para aquella forma extravagante cncontré un conlenido dcspucs
de haber estudiado la geogralia de las localidades que hgbllaban
mis héroes, y para animar la scca descripeion del ambienté inventé
unas relaciones humanas que correspondcrfan al cardcter de los
personajes y a sus ocupaciones” (1%, p. 139). Aqui también,
como sc pucde ver, sc revela Ja caracleristica humanizacién de
localidades geogrilicas concretas.

En el Viaje a ltalia Goethe relata ¢c6mo habia surgido la idea
del drama Nausicaa. El propésito se conformé en Sicilia, donde
las imdgenes de "4 Odisea aparecian para Goethe en relacién con
el paisaje maritimo e islefio de aquel pais. “El sencillo argumento
iba a ser finimado por un gran ndmero de molivos secundarios,
con un plino y un ambienle especial de la accién que se desarro-
llaha sobrg el fondo del mar y de islas™ (x1, p. 318). Y un poco
més adclofite: “Ahora, cuando en mis pensamicnlos se me pre-





[image: image26.jpg]suspcndldsm cumbres cubiertas. de nubes y los vn]lcs siempre ale
gres, las piedras y orillas, todo esto rodeado de.in mar cambiante
y siempre diferente —s6lo ahora la Odisea se “ha convcmdu
mi en palabra viva" (x1, pp. 342 -343). ¢ i !
La concepcién de Wilhelni Tell es atn més reveladora en esie.
sentido. Las imégenes de esta concepcién surgmron directamente
de la observacién de las correspondientes regioncs histéricas de
Suiza. En los Anales Gocthe cuenta:, “Cuando durante la ida’y
la vuelta (el viaje por Suiza, 1797] volvf a ver, con mirada abicr:
ta y libre, el lago de Vierwaldstadt, Schwiz, Fluelen y  Altdorf,
todo aquello impulsé mi imaginacién a poblar con personajes las
localidades que representan un paisaje tan grandioso [ungeheure).”
.Y qué otras imégenes hubjesen podido aparecer en mi imaginu-
cién antes ‘que la de Tell 'y sus’ valientes cocténeos?" (Anales,
pp. 141-142) -El mismo Tell se le presentaba o Goethe como cn-
carnacién del pueblo. (eiric Art von Demos), en la imagen de un’ -
cargador defuerza descomunal que todn la vida sc dedicaba al .
transporte de pesadas pxcl:s y de otras mclcunclns a lrnvés de sus'
monles natales. . ° t )
Finalmente, anahcemos In ldca que surgxd en Gocthe duran(c ¢
su estancia en Pyrmont, al noroeste de’ Alemania. :
El paisaje de Pyrmont estd saturado’de tiempo hlsléncc La 9
region fuc mencionada por. los escritores romanos. Hasta alli Jle-
gaban las avanzadas de Roma; por alll' pusaba uno de aquellos .
radios de la historia universal que Gocthe habfa observado desde
Roma. Atin se conservan anliguos - baluarl los . cerros y,los
valles hablan dc las batallus que all se dieron; los residuos de
lo anliguo se conservan en la etimologfa loponfmica de diferentés
montafias y localidades y en las costumbres de la gente; en todas !
parles estdn presentes indicios de un pasado histérico que pene-
tra el espacio. "Aqui uno se siente como encerrado en un circulo
migico —dice Goethe—, identificando "¢l pasado con el pré
senle, observando la espacialidad universal a través del prisma
de un entorno cspacxal més cercano y, finalmente, empieza a sen-
tirse uno ¢én‘uri estado agradable, porque por un momento empie-
za a parecer que lo més inasible llega a ser objeto de una ubm-
vacién directa’ (Anales, p. 81).
Es alli, en aquellas condiciones especificas, donde surge la
idea de una obra que iba.a ser escrita en cl estilo de fines del ’
siglo xvi. Todo el esquema del argumento trazado por Goethe se:





[image: image27.jpg]LY L
aciona.de un.modo. 1:|uy suurégnulos mollvus de la locuhdnd
Y con:§u” transformacién: histérica; por decirlo asi. Sc representa
| el Incontrolable. movimiento’ .del pueblo hacia-la fuente. mllngmsa
{de¢ Pyrmont.* Un "caballero ‘encabeza’ ‘elimovimicnto, lo organiza y
‘lleva ol pueblo hasta” Pyrmont} § reprcaenln la hclerogmeidnd
ocial'y caracteroldgica’ dé la 505 pnpulnm El momento im-
.por(ankc ern In constriiccién ' de un ‘nuevo poblado 'y, paralela-
{menten clla, In diferencincion” social y la aparicién de los “no-
bles” El-tema principal era el trabajo organizado por la voluntad
.'dc crencién humana aplicada al movimiento esponténeo de las
masas, Como resullado aparecfa una nueva ciudad en el antiguo
lugur histdrico de Pyrmont, Como conclusién se introducfa el mo-
ivo de la futura grandeza de Pyrmont en forma de una. profecfa
or. parte de tres extrafios recién llegados: un_ joven, un hombre
maduro y un anciano : (stmbolo, de’ generaciones . histéricas) . La
dea, de Goelhe precisamente era un intento de converlir en argu-
menio Ja voluntad histérica’de la creaci6n: la voluntad esponté-
ea_del pu:b o [rente a la:voluntad.de organizacién de los jefes,
uya huella conjunta y visible:era- Pyrmont; es'decir; Goethe pre-
din’cdptar .y fijar In. ‘inasible’ corriente del tiempo histérico
¢ medio de la "obscrvaclén dlmcls“.

\cllos tienen un’carfeter: pro[undnmcnl
[cl espacio se. funden allf en unn'unida

“de los"casos, cl punto de pnrhda parala; Ima'gmncxé creadora era
na. ocahdnd determinada’ y 'nbsolutaniente!
tralabi’ de’un paissje ‘dbstracto impregnado ‘del estado- del-nimo
del observador, sino de un pedazo de.historia de la humanidad,
tra el tlempo' histérico concentrado en-el'espacio. Por eso el argu-
iento (el con;unlu de sucesos representados) .y los persona]es no
ltgnn 8l paisaje desde afuera no se’inventan dentro del. paisaje
sino que sc manilicstan en’él como personas que estuvieron pre-
senfes dénlro del poisaje desde el ‘principi gunl que las_fuerzas
creatiyas_que formaron y:humanizaron el paisaje, que lo convir-
ron._en huella clocuente 'del: movimiento de- la_historia (del

»hcmpo hlslénco) y:ique! ‘hasta “ciérfo* punto predeterminaron el
;

cufso posterior ‘de la historia; o bien.como [uerzas creadoras que
n cesilaba la localidad delcrmmada para orgnmznr y conlmunr el

* Una visién semejanteide!la; :localidad 'y de lu h|s(ona su uni-
dad indiscluble y, s utua’ ompcnelrac:Gn i'se” volvié * posible
» sélo potque la'localidad ‘dej o ser purlc’dc una naturaleza





[image: image28.jpg]abstracta y parte de un mundo indefinido, discontinuo y. totaliza-
_do apenas simbélicamente, ¥ porque el acontecimiento dej de
ser un periodo de un tiempo igualmente indclurmimﬁo, siempre
igual a si mismo, reversible y simb6licamente pleno. La localidad
se convirtid en una parte irremplazable de un mundo delinido
geogréfica e histéricamente, de este mundo absolutamente real y
Por principio visible, del mundo de la historia humana, mientras
que el acontecimiento Ilegé a ser el momento esencial y no. trans-
feible en el tiempo, de In historia de la humanidad, momento-que
se cumple en este y s6lo en este mundo geogrélicamente determi-
nado y humano. Como.resultado de este proceso de mutun con-
crelizacién y compenetracién, el mundo y la historia i10 se hicie-
ron mészpobres ni mis pequeiios; al contrario, se cogquccnlrnron,
se dcnsif&cnmn y se llenaron de posibilidades crentivas dentro de
un procéso posterior ¢ infinito de la formacién y desarrollo reales,
El mundo de Goethe es una semilla gerniinada, veal hasto el fin,
existenle y visible y al mismo tiempo preiada de un fuluro real
que crece de ella,

Aquella nueva percepcién del espacio y el tiempo llevd a un
cambio dréstico en Ja orientacién de la-imagen literaria: ésta em-
pez6 a gravitar haciu el lugar y el tiempo determinado dentro de
un mundo que también sc definié y se hizo real. La nueva orienta-
cién sc manifiesta tanto en la forma clemental (si bien clara)
de los “cullos locales", ingenuamenle realistas, como en la formu
mis profunda y compleja de las obras de tipo de Wilhelm Meister
que se ubican-en el limite entre la novels y la nueva gran epopeya.

Ahora hablemos de una fase anterior de 1a percﬂ:cién del
tiempo en el siglo xviit, tal como est4 representada ey J.J.Rous-
seau.

La imaginacién artistica de Rousscau también crn de cardicter
cronotépico. Fue Rousseau quien descubrié para la literatura (y
mis exactamente paca la novela) .un cronotopo especifico y muy
importante: la “naturaleza” (aunque, por cierto, este descubri-
miento, igual que cualquier descubrimiento verdadero, habfa sido
preparado durante los siglos del desarrollo anterior) . Rousseau
percibfa muy bien cl tiempo dentro de fa naturaleza, El tiempo
de la naturaleza y el tiempo de la vida humana estdn, ¢n la obra
de Rousseau, en interaccién e interpenetracién muy estrechas.
Pero el elemento de Ja historicidad real del tiempo atn era muy
débil. En Rousseau, del fondo ciclico del tiempo de la naturaleza
se separaron tnicamente el tiempo idilico (también clclico) y el
biografico, que ya iba superando el careler ciclico Pperg que atin
no se integraba plenamente el tiempo histérico real, ‘P'or eso el




[image: image29.jpg]momento dc la nceesariedad creativa e hisiérica era casi lotal-
mente ajeno a Rousseau.

Al observar el paisaje, Rousseau, igual que Goethe, lo suele
poblar de imdgenes de hombres que lo humanizan. Pero los hom-
bres parn €l no son creadores y constructores sino personajes de
la vida idilica o de la vida biogrdfica individual. Por eso el as-
pecto argumental es (an pobre en este escritor  (generalmente
(rata el tema del amor con sus sufrimientos y alegrias o cl tema
del trabajo idilico), y ¢l futuro lo concibe como el utdpico “siglo
de oro’ (inversién histérica), carente de la necesidad creadora.

Duranle su viaje a Turin (realizado a pic) Rousseau admira
el paisaje/[rural y lo puebla de imdgenes: “Yo me imaginaba
—dice cnjg’lax Confesiones— las cenas campestres en lus chozas,
los juegos lalegres cn, los prados, baiios en cl agua, pascos, pesca,
hermosos frutos en los drboles, apasionadas cilas a su sombra, ¢n
los cerros, cubas llenas de leche y nala, adorable ocio, paz, sen-
cillez, el placer de caminar sin saber hacia donde” (parte 1, li-
bro 2). . . emlf |

En corta a Malesherbes (de enero 26, 1762), ¢l momenta ulo-
pista de la imaginacién artistica de Rousseau aparece de un modo
adn més manifiesto: “Li he poblado [a la bella naturalezal muy
pronto de seres que me eran agradables (... y trasladé hacia los
refugios de ln naturaleza a los hombres dignos de habitarla. Me
formé una adorable socicdad [...], mi fantasia hizo renacer el
siglo de oro y, al llenar aquellos dias felices con cscenas de mi
propia vida que me habian dejado un dulce recuerdo, asi como
de aquellys que mi corazén atin hubiese descado, me senti con-
movido !\Ls(n llorar pensando en los verdaderos placeres de la
humanidad, placeres bellos y puros que actualmente estdn tan
lejos de la gente.”" * 4

Estas confesiones de Rousscau ya de por si son m«fy signili-
qativas, pero se vuelven atin més clares compardndolas con “las
careespondientes observaciones de Goethe que hemos citado arri-
ba. Aqui, en vez del hombre creador y hacedor. aparcce el
hombre idilico del placer, del juego y del amor. La naluraleza,
dejando de lado a la historia con su pasado y su presente, ofrece
directamehte un lugar al “siglo de oro™, es decir, a un pasado
uldpico proyectado hacia un futuro uldpico. La naturaleza pura
y bendita ofrece lugar a la gente pura y bienaventurada. Lo de-
seado ¢ ideal estd separado aqui del tiempo real y de la necesa-
riedad: no ticne el cardcler de lo necesario, sino apenas de lo de- .

* Cundo por 2N Rozanoy




[image: image30.jpg]seable. Por eso el Ilcmpo de |odns eslos cenas campestres, )ucgus,
citas apasionadas clc., carece de una duracién real y de itrevers
bilidad. Si durante un dfa idflico existen mafiana, tarde y noche
sin embargo lodos los dias ndlhcos se parecen y'sc repilen.: +Tam
bién sc’sobreentiende que . una'semejante: contemplacién no im
pide ¢n absoluto que dentro de lo contemplado aparezcan dcs:og
subjetivos, cmociones, recuerdos personales, - fantasfas,; es decir;
todo aquello que Goethe solia frenar y reprimir en su contempl
cién tratindo de ver la necesidad del cumplimiento mdcpcndlenle
de sus propios descos y sentimientos.

Desde luego, la parlicularidad de la percepcién del ltcmpo.
¢ incluso del tiempo de la naturaleza, no se limita en Rousseau:
a aquello que acabamos de mostrar. En su novela y en sus. obras
nuloblograhws se manifiestan otros aspectos de la percepcién del:
tiempo, mis profundos ¢ importuntes: Roussesu conocla ta
bién el tiempo del trubujo idilico, ¢l liempo biogrifico, nporlnba
delalles nuevos y csenciales a la nocién de los edades del hombre,
cte. Mas adelante hublaremos més de todos estos aspectos. - i)

Lu scgunda mifad delsiglo xvint en Inglaterra y Alemania se
caracierizan; como es-sabido, por un gran interés hacia el folkl
re; con cierto derecho se puede hablar inclusive del descubrimiel
1o del [olklore para In_ literalura, que luvo lugar en aquel enton-
ces. Anles que nada se (rataba del folklore nacional y local (des
Iro de los limites'de lo nacnonnl) L. cancién popular, el cuento,’
la leyenda heroica ¢ hislérica y la saga llggaron a ser, ante lodo,
un medio nuevo y poderoso dei humanizacién. e nmcnsmcnclén
del espacio nativo. Con el folklore llegd n la literatura Ja_nucya
fuerle y cspecialmenie productiva ola del:tjenipo histdrico:po-
pular, que tuvo una cnorme influencia sobre el desarrollo de la
visién del mundo histérico ‘en gcncrnl y, particularmente,’ sobre :
¢l desarrollo de la novela histérica.!

El folklore ‘en general esté safurado del liempo; todas ' su
imdgenes son profundamente cronotépicas. El tiempo en el [0
klore, la plenitud del tiempo en' el Tolklore, ¢l futuro folklérico,
los indicios folkléricos de la medicién del tiempo humano, son
pro’icmas muy imporlantes y vual:s Aqui, desde luego, nolar
podemos locar, a pesar dé-que ‘el tiempo del folklore tuyo.una
influencia enorme y producliva sobre la literatura,

Aqui nos inleresa olro aspccto: la utilizacién dcl folklor
lacal, particularmente de la leyenda heroica e histérica y d: la
saga, para intensificar la’ percepcién “del suclo patrio ‘durante’ el
proceso de preparacién de la noyela hllslénca El folklore local
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historin: ;i Sl AT

sEn’esta relacién, ‘en’ la antigiiedad clésica fue muy cnmclerls—
ica’la., uuhznclén de'la mllnlog(n Ioeal por Pindaro. Mediante un
wmple;o y* hébil® enlrelaznmxento de_los* mitos locales’con los
_mitos, del . patrintonio; helénico comin, Pindaro- introducia «cada
incén de Grecin, en In unidad dcl.vmundu griego, conservando al
mismo_ tiempo toda la_riqueza de;lo’Jocal. Cada fuente,”cerro,
bosquc cnsenada_tenfan’ su_leyenda, -su recuérdo, su aconteci-
“miento, ‘su_héroe. Pindaro.solfa entretejer, nquellos mitos locales
con, lus milos helénicos’ generales? por medio,_de- efectivas. asocia-
ciones, correspondencias, metaféricas, relaciones gencal6gicas,*
reando; como resultado’ una ‘materia tnica y densa que abarcaba

‘lodo el pals y ofrecfa una’especie cs susululo} pocllco W populnr_,

. detla’unidad polftica faltante.
i Un uso: scmc]nnle del (olklo local, nunque dcnho de cnn<

dmoncs hlsloncns zhsl[ ns y ‘con otros (mcsl Io cn:onuamos en
Wn]lcr Scolt.

terreno lo sentfa 1mprcgnnda de dc(crmmndu nccnlcclml:nlos de

“Tas: leyeadas locales, lo. percibla intensamente’ saturado de™ tiempo
cada“suceso, cslaba'rigumsamcnle.

“legendario, y, por otra; parte,?
", Iocalizado, " densificado ;e los mdlmos cspaclalcs Su u)o -sabfa
yer. el tiempo dentro del eSpagio. ;x5

£ Pero en Walter Scott el tiempo dutantc el primer pcr(odo de
sp_crcnclén lileraria cuando escribla sus Canciones de la. frontera
escocesa y sus poemns (El canto.del menestral, La.noche de San
Juarn, La dama del lago, ele.), tenfa atn cl cardcter de un pasado
écrrado. En esto conslste su rnd:cal diferencia con Goethe. Aquel
pasado que lefa Walter Scotl en las ruinas y.en_varios detalles del
© paisije escocés no,era’actual, dcnlro .del presente, era ‘autosufi-
ciente; eslaba cerrado. cn el mundo espcc[{lco de lo pnsado el
i prcsLnlc visible apenas ‘evocaba,lin recuerdo del pasado, no era

npcnns dnpés\(o dc,rccucrdos- Ifor es_o ln plenitud temporal es

23E) pun!u ccnlrul o Imnr.n 1del cuil jrradiuban los hilos de asociacio-
nes'y relaciones ¢ los,cpiiclos, de Plndaro era cl mismo héroe celebrado,
yencedor en los juego

depésito’ del pasado mismo en’ su forma adn viva y-actual, sino *




[image: image32.jpg]minima inclusive en los mejores poemas folkléricos de Walter
Scott.

Posteriormente, durante su periodo “novelfstico”, Walter
Scott supera aquella limitacién (aunque no por completo) . Del
periodo anterior se conserya el cardcler profundamente: cronoté-
pico de su pensamiento artistico, el saber leer el ln:mfao en el
espacio; permanccen los elementos del matiz folklérico del tiempo
(tiempo histérico popular); todos estos aspectos resultaron. ser
sumamente productivos para la novela histérica. Al mismo tiempo

. liene lugar la asimilacién de los subgéneros novelfsticos desarro-

llados previamente dentro del género y, finalmente, se asimila el
drama histérico. Asi se supera el carfcter cerrado del pasado y sc
logra la plénitud del tiempo que precisa la noveln histérica,

Hcmos"-:discﬁﬂdo brevemente un esbozo de una de las etapas
més importantes para la asimilacién del tiempo histérico real por
Ia literatura, clapa representada ante todo por la titdnica figura
de Goethe. Al mismo tiempo confiamos en querse haya aclarado
la excepcional importancia del problema mismo de la nsimilacién
del tiempo en la literatura y sobre todo en ln novela,




