Definición de teatro
Se pueden dar dos definiciones de teatro:

La primera, la más organizada y de estudio sistemático, es la que distingue "teatro" cuando:

A) Hay una obra escrita
B) Ésta es representada por actores.
C) Se representa en un medio formado por todos o algunos de estos elementos: auditorio, escenario, decorado, vestuario e iluminación.

Éste es el teatro "formal", en términos de Sófocles, Shakespeare y Miller; como un organismo muy complejo.

Pero además de esta consideración, está el que reconoce y diferencia "El teatro" de "Teatro". Teatro es todo acto de imitación. Este concepto nos hace retroceder hasta el hombre paleolítico, y más atrás aún. Esta clase de teatro, es tan simple y primitiva que se podría pensar que ni siquiera es teatro, sin embargo, para muchos estudiosos es la semilla del teatro.


Grecia

Génesis del teatro
La génesis del teatro, se puede buscar en:

a) La imitación 

Muchos psicólogos afirman que el hombre tiene una aptitud para la imitación. Es ésta, una aptitud muy fuerte, una aptitud tal que, bajo ciertas condiciones puede darle un placer peculiar. En realidad, sin la aptitud para la imitación, no serían posible siquiera los rudimentos de una educación.

Aún cuando el hombre tenga simplemente una aptitud para la imitación, el uso exitoso de esa aptitud, estimulado por las recompensas, lo prepara para practicar la imitación y disfrutar de ella. Puede gustarle imitar las cosas, y puede gustarle imitar el comportamiento de los otros seres humanos o de los animales. En un nivel más inferior, esto responde a la práctica infantil de jugar a ser alguien distinto. En un nivel algo superior esto ha llevado al hombre primitivo a crear las danzas y ceremonias mágicas y rituales. Los placeres de imitar y de observar las imitaciones realizadas por otros, han hecho que el hombre civilizado escribiera y representara obras teatrales y que se reuniera en multitudes para disfrutar del teatro.

b)La magia

El hombre es primero cazador. La magia comienza cuando el hombre baila antes de la caza. De algún modo cree que si imita a los animales que quiere matar, e imita sus muertes, las presas serán abundantes y la caza tendrá éxito. Primero en las imitaciones aparecen sólo los animales, luego también los cazadores. Esto abre el camino para movimientos de un mayor propósito y para una acción dramática.

Además de los rituales para controlar la naturaleza, los hombres comienzan a realizar otras, ya con cierto contenido místico: danzas al nacimiento, a la enfermedad, a la muerte, a las leyendas de los orígenes de su gente y a sus dioses. Para lograr el bienestar y la salud tratan de hacer volver a la tierra a los espíritus de sus antepasados, a quienes representan en las ceremonias. Al volver a representar las leyendas de su pasado y las historias de sus dioses, estos primitivos han ido más allá de las ideas primitivas y del drama primitivo de los cazadores y recolectores. Han fundado la religión y están desarrollando el teatro. Cuando un héroe puede convertirse en dios, sabemos que un hombre común puede convertirse en un espíritu inmortal. Y al contar las historias de los dioses, el hombre común se convierte en actor y, finalmente, en autor. 


c)La danza

Para imitar el movimiento de los animales, el hombre debe imitar el ritmo inconsciente que tienen estos al moverse. El hombre usa la danza como lenguaje en numerosas ceremonias rituales, que son identificadas justamente como danzas: la Danza de la Serpiente, la Danza del Nacimiento... 

En un principio todos los intérpretes de la tragedia griega eran bailarines que cantaban y declamaban, y aunque finalmente el coro quedó subordinado a los actores, sus danzas y sus cantos nunca fueron eliminados de la tragedia ática.

Orígenes del teatro
De forma genérica y siguiendo a Aristóteles, podemos decir que el teatro griego nace del Ditirambo o más específicamente de los solistas del Ditirambo. Siendo un poco más rigurosos y como se verá en el tema de géneros teatrales, la tragedia y la comedia tiene su origen en el Ditirambo, mientras que el drama satírico busca sus fuentes en las procesiones en honor de Fales.

El Ditirambo era un coro cantado por unos cincuenta hombres o niños y dirigido por un jefe. El contenido de los cánticos del Ditirambo era más lírico que dramático. En los Ditirambos se invita generalmente a los dioses a que descienden a la tierra para presenciar el canto del Coro, en que se va a agasajar muy particularmente a uno de esos dioses, Dionisos. Esto se realizaba durante las fiestas dionisíacas
Platón llamaba al Ditirambo el nacimiento de Dionisio. En este dios los griegos personificaban todas las fuerzas misteriosas, bienhechoras y aterradoras de la Naturaleza. Y tenía un fuerte sentido de sensualidad orgiástica y de fiesta.

En las grandes fiestas dionisicas, cantaba el Ditirambo. Comenzaba con una procesión en la que se traía la estatua de Dionisos desde Eleuteras. 
El elemento característico del Ditirambo solía ser un ritornello lanzado como un grito por el Coro. Con estos gritos alternaba el canto del guía del Coro llamado exacorte o corifeo. En ellos se solía implorar ansiosamente la llegada de Dionisos.

El drama satírico surge a través de las procesiones en honor de Fales, en el que los oficiantes portaban como atributo distintivo un gran falo; aquí, no obstante, el falo sí constituirá un tema y un motivo para los dramas satíricos.

Espacio escénico 
Teatros más importantes:
Epidauro
Dionisos
Ambracia
Argos
Mytilene 
Eretria 
Melos 
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En los inicios del género teatral las representaciones se realizaban en cualquier plaza pública, y tan sólo se instalaba provisionalmente una pequeña tienda (llamada skené) que los actores y miembros del coro usaban como vestidor.

Cuando el teatro se hizo más estable, lo primero que se construyó fue el sitio donde actuaba el coro: una pista circular llamada orquesta -"lugar donde se baila"- con un pequeño altar en el centro. Alrededor de la orquesta se ponían gradas de madera para el público. 

Más adelante se escogía la ladera de una montaña para excavar en ella el graderío recubierto de piedra; tenía forma de abanico a fin de que todos los espectadores tuviesen una buena visión. La palabra teatro significa, precisamente, "lugar desde el cual se ve". Al espacio excavado en la montaña se le llama theatrón.
La skené se convirtió en un cuarto rectangular frente a la orquesta y, frente a esta, se construyó una plataforma también rectangular: el proscenio o "lugar frente a la skené", desde donde hablaban los actores. En un principio esa construcción era de madera y más tarde fue un sólido edificio de piedra, por último se construyeron tres o cuatro escalones que separaban la orquesta del escenario. De esta manera, los tres grupos que participaban en las obras quedaban separados en tres niveles diferentes:
-En el más bajo el coro; 
-En el intermedio, los actores;
-Y en el más alto (el techo de la skené), los dioses.
El coro entraba por uno de los dos pasillos situados entre el graderío y el proscenio; por su parte los actores salían de la skené hacia el proscenio, por una puerta central de la skené (posteriormente se añadieron dos puertas laterales).

Roma

El ocio en Roma
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El origen del teatro romano, generalmente se ha supuesto como una continuación heredada del teatro griego. Muchos estudiosos, afirman que el teatro romano es una copia del teatro griego, que fue de una peor calidad y que terminó degradándose y que sería una de las razones por las que desaparecía en la época siguiente dado su carácter licencioso.

Para los romanos de pleno derecho, aquellos que habían nacido libres, sólo existían dos ocupaciones en la vida; el llamado tiempo de otium y el tiempo de negotium

Durante el tiempo de negotium (literalmente no otium), los ciudadanos se dedican a la política y a la guerra, cuando estos se detienen comienza el tiempo de otium. Fuera de Roma el otium se organiza a través de actividades placenteras como el cultivo de tierras, el aprendizaje cultural o los amigos. En la urbe, el tiempo de otium está organizado a través de los juegos o ludi.

Los juegos se dividen en ludi circenses y ludi scaenici. Los ludi circenses son anteriores a los juegos escénicos y ofrecen carreras de caballos, combates de animales y exhibiciones atléticas. Sólo, avanzado el imperio, asistiremos a combates de gladiadores y al martirio de los cristianos en la arena. El tiempo de otium va aumenta progresivamente durante los siglos de dominación romana llegando a 135 días con Marco Antonio y alcanzando 165 días al año en 354 d. C.

En este tiempo se va desarrollando progresivamente el teatro. Debido al carácter romano, el teatro se va haciendo cada vez más monumental y espectacular, sacrificando el contexto por la plasticidad visual. También debido a itálico que la tendencia a la chanza, a lo grotesco y a lo mordaz, su teatro se verá impregnado de un fuerte sentido de fiesta y se desarrollaran muy pocas tragedias.

Las tendencias actuales concluyen en que el origen del teatro romano es una mezcla del teatro etrusco y del griego.

Espacio escénico
Entre los teatros romanos el primero fue el teatro de Pompeyo, pero el más importante es el teatro de Marcelo, construido por Augusto.

Inicialmente al contrario que ocurre en el teatro griego, los romanos no tendrán un espacio fijo donde representar sus obras, realizándose las representaciones en tablados de madera. En cambio el circo contendrá desde el principio un espacio reservado para tal fin, siendo el coliseum de Roma su edificio más emblemático. A medida que los juegos escénicos cobraban mas importancia los romanos copiaron la distribución de los teatros griegos, que solamente modificaron en algunos detalles que aumentaran su espectacularidad.

Las tres partes principales de un teatro eran: la sala, auditorio o cavea de los latinos; la orchestra (7) y las edificaciones de la escena (literalmente en griego, tienda, o barraca, en latín scena). 

Como la orchestra (7), espacio situado entre la cávea y la scena, de forma circular y de herradura en el teatro griego, semicircular en el teatro romano que se destinaba al coro en Grecia, era el germen del teatro, determinó también la forma de éste. El auditorio estaba dividido por hileras de asientos en forma de cuñas o cuneus (4) y también longitudinalmente por un pasillo o praecinctio (5). 

La cavea (1) designa a la parte del teatro dotada de gradas y reservada a espectadores cuyo perímetro supera al semicírculo en el teatro griego y es semicircular en el teatro romano. Radialmente se estructura en sectores llamados cuneus (4). Los asientos de honor, en una o más filas, reservados a los sacerdotes y a los notables, situados inmediatamente alrededor de la orchestra (7) se denominan proedia. Las gradas situadas encima de los corredores laterales se denominan tribunal (6) y forman unos palcos a cada lado de la orchestra(7). El aditus maximus (8) eran grandes corredores de acceso lateral a la orchestra (7) abovedados por donde se accedía a las gradas senatoriales allí situadas.

La scanae es la parte del teatro formada por un conjunto de salas situadas al otro lado de la orchestra (7), reservadas a los actores para su actuación y para otras funciones teatrales (camerinos, espacio para las maquinarias, vestuarios, etc.) Comprende el proscenio (10), la scaenae frons (2), los parascenios, el hiposcenio y el postcaenium. El pulpitum (11) es la plataforma de madera delante del proscaenium (10) e incorporado a él, que avanzaba hacia la orchestra y en donde cantaban los coros. 
Proscaenium (10): Cuerpo sobre elevado de la scena (2). Parte anterior de la escena donde declamaban los actores. Elementos estructurales pertenecientes al área de representación, comprendidos entre la scaena frons(2) al fondo y los apraescenios a los lados.

Scenae frons (2) : Muro que formaba el fondo del proscaenium (10), que tenía tres puertas. Era la fachada monumental del muro de fondo de la escena. Generalmente alta como todo el edificio, tiene un tejado inclinado denominado tornavoz cuya función es acústica y de protección; puede ser rectilínea o articulada en nichos y exedras en las que, a nivel del escenario se abren tres puertas. Este muro se adornaba con estatuas y varios órdenes de columnas (14). 
Valvae: Puertas del muro de la escena
Valvae regiae: (12)Puerta principal central del muro de escena
Valvae hospitalia (13)Cada una de las dos puertas laterales. 
Versura (9) Cuerpo lateral de la scena, de diversos pisos. 

Las obras cultas, por si fuera poco, no gozan del fervor popular con lo que desaparecen y lo que se escribe queda destinado a las lecturas de salón, creándose los odeones como lugares de tamaño reducido donde poder mostrar estas obras. 
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Teatro Medieval

Contexto histórico
La edad Media es un periodo muy extenso, desde el siglo V hasta el XV. Los eventos históricos que marcan el comienzo y término de tan largo período son: la caída del imperio romano de Occidente en el año 476 y la toma de Bizancio por los turcos en el año 1453. Con el advenimiento de la época medieval, podemos afirmar que surge el nacimiento de Europa; y con ello el establecimiento de diferentes naciones, lenguas, sistemas políticos y sociales. En definitiva, surge una nueva cultura que se diferencia de la cultura greco-romana del mundo antiguo y que busca su propia identidad.

La estructuración social medieval contempla 3 elementos: sacerdotes (clero), caballeros (nobles) y campesinos (siervos). El clero manejaba la cultura y la nobleza, las armas y la tierra. El régimen político, social y económico dominante fue el feudalismo. Durante el feudalismo la tierra era la única fuente de poder y su producto era para el noble, el campesino recibía una parte mínima de la cosecha, estos campesinos con el tiempo llegaron a perder hasta su libertad personal, quedando vinculados de por vida al feudo en el que habían nacido.

Espacio escénico
El espacio escénico inicial donde se representaban las obras era el interior del templo. El lugar más común de la acción solía ser el coro, destinándose las arcadas conventuales o las naves para las procesiones y cortejos.
De ahí, a medida que el teatro se iba haciendo cada vez más laico, se abandona el interior del templo y se da paso a las representaciones en los pórticos de las iglesias y catedrales. Finalmente se representan en las plazas, preferentemente y en los patios, claustros...

La salida a las plazas supuso una revolución en cuanto a la forma de representación creándose las mansiones que eran espacios escénicos independientes creados sobre carros o sobre tablados. Cada obra se representaba simultáneamente por trozos, cada parte en una mansión diferente y el espectador debía de recorrer todos ellos para ir siguiendo la evolución de la obra.

Las mansiones fundamentales eran El paraíso, el infierno, el limbo y el purgatorio. Todas ellas se disponían de forma que el Paraíso quedará en un terreno más elevado que el resto y el infierno en la parte más baja.
El Paraíso debía ser absolutamente espectacular e incluso se competía entre las compañías por montar el mejor Paraíso, en el centro debía estar el árbol de la vida. 

El infierno debía de provocar el temor y el respeto. Tenia tres elementos una torre fortaleza, el pozo de Jesús, donde se arrojan a los demonios y una gran garganta de montaña por donde salen los demonios.
Del infierno se pasaba al limbo y al purgatorio y de este al cielo, estando comunicadas mediante plataformas.
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Teatro Inglés del siglo XVI - XVII

Contexto histórico
Inglaterra durante los siglos XVI-XVII vive un periodo de consolidación nacional y de expansión de sus dominios. Así, Gales se incorpora a la corona en 1536 y Escocia lo hace en 1603. 
Con Isabel I (1558-1603) el país consigue un periodo de gran prosperidad al producirse el importante despegue de su capitalismo industrial apoyado por un fuerte incremento de la población. 
Si en el resto de Europa la Reforma partió de teólogos y juristas, en Inglaterra comienza desde el poder. 
El inicio debemos buscarlo en la ruptura del matrimonio entre Ana Bolena y Enrique VIII, esto provoco la necesidad del rey de divorciarse de su mujer y supuso la ruptura con la Iglesia Católica. Enrique VIII se vio obligado a proclamar una ley por la cual se erigía como cabeza de la nueva Iglesia Anglicana. Isabel I consigue ratificar el compromiso anglicano y consigue un periodo de paz extraordinario uniendo a todas las iglesias bajo su mando. A la muerte del sucesor de Isabel I, Jacobo I, se produce una grave crisis que lleva a la ruptura completa del poder de la corona y a la aparición de una dictadura bajo Cromwell. Todos estos cambios políticos y sus repercusiones sociales serán las fuente de la que se nutrirá el teatro ingles.

Teatros
Ya durante la Edad Media las representaciones para el pueblo y la corte habían marcado dos ámbitos diferentes para la representación teatral, sin embargo, los espacios de representación teatral habían sido poco menos que itinerantes. Comienza ahora un periodo en el que va a existir un espacio nuevo de representación y que tendrá dos vertientes una publica y otra privada.

Teatros públicos: Durante el período isabelino Londres contó con una docena de teatros permanentes, la mayoría de ellos situados en las afueras. Se trataban de espacios de madera, o de madera y ladrillo, con techumbres de paja. Tenían una forma poligonal con tendencia hacia lo circular. Y tenían varios niveles: el patio, en el que el publico seguía a pie la representación, y dos o tres gradas donde se podía ver el espectáculo sentado. Se cree que la forma original del teatro isabelino deriva del hecho de que los cómicos del medievo actuaban muchas veces en posadas que tenían esta disposición arquitectónica. 
El primero de estos teatros se llamó simplemente "The Theater" y posteriormente se construyó el "Curtain". Se estableció un pacto entre los dirigentes de ambas teatros, para fortalecer el núcleo de la representación teatral en cuanto a repertorio y competencia. Dado el gran negocio en el que se convierte el teatro se construyen "The Rose" y ya en 1595 "The Swan". Al romperse el pacto entre el "The Theatrer" y el "Courtain", se crea el "Globe" y en el 1600 el "Fortune". Finalmente en 1603 se construye "The Hope".

El hecho de la cantidad de teatros fomentó la creación de compañías teatrales así como una fuerte rivalidad ente ellas y sus autores muchos de los cuales ponían sus obras en exclusiva para un solo teatro, lo que fomentaba en los encuentros entre compañías no pocas disputas y peleas.

El dominio arquitectónico permitía incorporar maquinaría para realizar elevaciones. También se tiene constancia de que el suelo mediante la incorporación de trampillas seguía siendo un elemento importante de representación, heredado del medievo.

Teatros privados: Se construyen aprovechando las ruinas o la estructura de conventos secularizados, algunos de ellos son: Blackfriars, Whitefriars o Saint Paul. En ellos tendrán lugar las representaciones de las mascaradas. Se alumbran con lamparas y candelas y se conseguían efectos luminicos muy interesantes y sorprendentes. Aquí todos los espectadores tenían asiento y tenían un horario más acorde con el espacio laboral. Sin embargo, tenían un coste alto en la entrada lo que seccionaba el público que asistía, formado generalmente por las clases más acomodadas de la sociedad.

Adentrándonos al teatro moderno

El rococó
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El siglo XVIII continúa la posición de Francia como primera potencia. En España la Guerra de Sucesión (1701-1713) pondrá la corona en manos de una dinastía francesa, los Borbones.

Luis XIV, el rey Sol, muere en 1714 y deja un enorme imperio a Luis XV, durante el cual se va a dar un estilo que a veces toma su nombre pero que en general se suele definir como rococó. 

Es el estilo de la ostentación por antonomasia y, aunque en un principio esta sea real (se usan los materiales más ricos con profusión), acabará siendo pura apariencia. En parte por el progresivo deterioro de las finanzas, en parte por el gusto por el detalle, los espacios adquieren dimensiones más modestas: desaparecen los grandes salones barrocos para dar paso a las típicas salas puntillosamente decoradas, con abundancia de motivos vegetales, rocallas, figuras mitológicas, y colores pastel que combinan sutilmente con las lineas curvas de la composición. Los temas de la escultura y la pintura casi siempre tienen un fuerte componente sensual.

Todo este espectáculo de vanidad es lógico que se reflejara en el teatro, el lugar que mejor podía servir para exhibirse. La sociedad de la época construyó los ejemplos más brillantes: la Scala de Milán, la Fenice de Venecia, el teatro de San Carlos y el Malibrán en Nápoles, el Covent Garden y el Savoy en Inglaterra, el teatro de la Santa Creu en Barcelona, ... 

El neoclasicismo
Tras los excesos del barroco y el rococó surge una corriente encaminada a recuperar el espíritu clásico de moderación y raciocinio. En Francia comineza a gestarse ya en época de Luis XIV pero, como en la corte de Luis XV se impone el rococó, no se extenderá al resto de Europa hasta finales del siglo.

La mayor parte de la intelectualidad, y sobre todo los filósofos, siempre mantuvieron el predominio de la razón sobre los sentimientos y, agotada la linea del refiamiento, pudieron poner en práctica sus ideas. La razón debía suministrar los modelos y las normas a las que toda obra tenía que adaptarse. Y como entre esa intelectualidad el mundo clásico constituía el summum, los modelos debían derivar de allí.

Los edificios vuelven a tomar medidas monumentales como en el barroco pero con una estricta adhesión a las normas: lineas rectas, proporciones estables y colores planos. El descubrimiento de Pompeya reforzará el gusto arqueológico (Odeón de París). El colosalismo romano dará forma a los teatros de Victor Luis (Burdeos, París). En Alemania se tiende incluso al purismo griego (anfiteatro de Baireuth).

Este movimiento por la Ilustración pretendía influir en las artes y en la educación: tendría que ser por lo tanto moralizante. La literatura, y en especial el teatro, recogerán estas ideas.

Teatro Actual

Para teatro actual te recomiendo la siguiente bibliografía:

1. MEDINA HARO, Y. Siglo XVIII : ilustración y neoclasicismo. México : ANUIES, 1976. 81 p. (Temas Básicos. Área de Literatura). "Programa Nacional de Formación de Profesores". [CNA-EAT]

RESUMEN: Se estudian variables socio-culturales del Siglo de las Luces: el proceso de la Ilustración, el "despotismo ilustrado" y la Enciclopedia, como síntesis del saber de la época. Se muestran los puntos de contacto y de influencia de la Ilustración y el neoclásico europeo en las manifestaciones españolas e hispanoamericanas de estos movimientos estilísticos.

2. MONTEMAYOR JÁUREGUI, A. Patria, mujeres y teatro. Chihuahua : segunda mitad del siglo XIX. México : INBA, Centro Nacional de Investigación y Documentación Teatral, 1995. [69] p. (Premios Rodolfo Usigli 1993). Trabajo de Investigación. [CNA-BA]

RESUMEN: Los ensayos reunidos -resultado de una investigación documental sobre fuentes primarias del Archivo Histórico Municipal de la ciudad de Chihuahua y sobre materiales hemerográficos de acervos institucionales- permiten reconstruir la historia del teatro y de sus nexos con los acontecimientos políticos y sociales en esa ciudad, durante la segunda mitad del siglo XIX. Se estudian, en diferentes apartados, los siguientes tópicos: el establecimiento de la primera casa de comedia; los autores, actores y compañías que representaron obras con temáticas "patrióticas"; la incursión de mujeres, como actrices o empresarias, en la escena chihuahuense; el perfil profesional de los comentaristas de teatro, ilustrado con el análisis de un estudio de caso; las modalidades de invitación, o "convite", a los espectáculos; la visita a la ciudad de la Compañía de Ópera Italiana que dirigía Angela Peralta; los reglamentos de teatro que regulaban los diferentes aspectos de la representación; así como los lugares que funcionaron como espacios teatrales. Se consignan fuentes documentales, hemerográficas y bibliográficas de referencia.

3. NACCI IAGNEMMA, Ch. N. Concepción del mundo en el teatro mexicano del Siglo Veinte : según las ideas y los sentimientos expresados por 85 autores en 252 obras. México, CH. N. Nacci Iagnemma, 115 h. Tesis : UNAM. (Dr. en Letras) [UNAM-SAMUEL RAMOS]

RESUMEN: Se extraen fragmentos de ideas y sentimientos de 252 textos teatrales escritos por dramaturgos mexicanos a lo largo de la primera mitad de este siglo. Nacci entresaca numerosas citas y las engloba en 19 temas representativos de la "concepción del mundo en el teatro mexicano del siglo XX". Se incluye bibliografía de referencia.

4. NOMLAND, J. B. Teatro mexicano contemporáneo : 1900-1950. Tr. Paloma Gorostiza de Zozaya y Luis Reyes de la Maza. México : Ed. de Bellas Artes, l967. 337 p. (Estudios Literarios ; 2). [CNA-BA]

RESUMEN: Panorama general del teatro mexicano del siglo XX. En particular de la dramaturgia escrita entre 1900 y 1950. La investigación se ordena bajo los rubros de Teatro infantil y teatro de marionetas, Teatro popular, Teatro de revista y de géneros menores, El teatro hasta 1925 y El teatro de 1925 a 1950. Incluye notas biocríticas y compendios de argumentos de textos dramáticos de dramaturgos del periodo estudiado; así como bibliografía especializada.

Teatro Musical

Para teatro musical en México te pido revises el siguiente libro:

· RAMOS SMITH, M. Teatro musical y danza en el México de la belle époque (1867-1910). México : Universidad Autónoma Metropolitana : Gaceta, 1995. 549 p. : il. (Colec. Escenología. Danza ; 1). [CNA-BA]

RESUMEN: Maya Ramos Smith, también autora de estudios históricos sobre las artes escénicas en el México novohispano, ofrece el resultado de una investigación sobre fuentes documentales -hemerografía de la época, archivos institucionales y bibliografía de referencia- que informa sobre diversos aspectos del teatro musical y la danza y recrea las modalidades del trabajo escénico de las compañías, actores, dramaturgos, cronistas y empresarios, que llenaron los escenarios e impactaron el mundo social del primer siglo del México independiente; particularmente, la segunda mitad del siglo XIX, durante los años de la República restaurada y el porfiriato. Se distinguen en la exposición dos cortes cronológicos, que dan título a los dos apartados del libro: "El posromanticismo (1867-1879)" y "La belle époque (1880-1910)". Se correlacionan acontecimientos políticos con la evolución y las modalidades de la producción escénica; y se ofrece un registro puntual, año tras año, de los estrenos, temporadas, compañías nacionales y extranjeras, fortuna crítica y teatristas de los diferentes géneros -zarzuela, ópera, opereta, comedias musicales y variedades- que, año con año, definieron las carteleras de la "belle époque" mexicana. Se incluyen fotografías de época y bibliografía de referencia.
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