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CONFLICTO
MACRO-CULTURAL:

El gran conflicto que en el fondo da origen al
drama de nuestra pelicula, es producido por una
contraposicion de fuerzas: Por un lado, la
necesidad que tiene México de abrirse a la
economia mundial (y, en especial, al tratado
comercial con sus vecinos del norte), y por otro,
el temor de que con esta apertura econémica,
México reciba aparejado un negativo y poderoso
influjo cultural que, cargado de materialismo,
utilitarismo y hedonismo, debilite los mas
auténticos valores cristianos de México, asi
como su identidad catélica y sus tradiciones
nacionales.

Desde luego, este conflicto macro, descenderd
de las alturas conceptuales a fin de aterrizar y
humanizarse en el conflicto dramdtico que se
describird més adelante.

PERFIL DE LOS DESTINATARIOS
Y EFECTOS BUSCADOS:

La pelicula se dirigird predominantemente a dos
grandes grupos, ambos caracterizados por su
perfil socio-cultural medioy alto, lo cual los hace
aptos para liderear la opinién publica en sus
diferentes grupos por edades y niveles socio-
econémicos, asi como capaces para generar
polémica y efectos multiplicadores de la
intencién y el mensaje de la pelicula. Todos
ellos, a fin de reaccionar creativa y participativa-
mente, s6lo podrian ser motivados por una
pelicula con alto nivel de calidad.

El primer grupo de identificacién predominante
es el mexicano, ubicado geogréificamente en
todo el pafs y fundamentalmente en las prin-
cipales ciudades de la Repiblica. El segundo
grupo es el México-norteamericano que radica
sobre todo en las principales ciudades al sur de
los Estados Unidos.



La identificacién también podrd extenderse,
considerando el perfil cultural arriba sefialado,
al resto de los latinoamericanos que hablan cas-
tellano. Asimismo, con una version en inglés, la
pelicula podra dirigirse a otros grupos extran-
jeros y propiciar, no tanto la identidad como la
comprensién y el respeto a los valores presen-
tados.

Los demds perfiles y niveles, representados por
el resto del ptiblico mexicano, latinoamericano,
méxico-norteamericano y extranjero, expuestos
directamente a la pelicula (sin foros de anélisis),
también podrdn comprender la linea argumental
bésica, vibrar emotivamente gracias a la acci6n
dramética de los personajes y recomendar a
otros la pelicula. Sin embargo, muy probable-
mente se les dificultar4 profundizar por si mis-
mos en las connotaciones, asi como tener la
iniciativa de provocar efectos culturales multi-
plicadores.

CONFLICTO DRAMATICO PRINCIPAL
Y SU JUSTIFICACION PSICOLOGICA:

La corriente nacionalista (de franco temor a la
apertura), la representa don Juan, un hombre de
granvitalidad a pesar de los 80 afos de edad (que
tiene en la dltima etapa de la pelicula). Es un
pintor jalisciense que vive en el campo, en una
hermosa hacienda de estilo colonial mexicano,
Salvo por esta propiedad, no muestra piblica-
mente la gran fortuna que ha acumulado, pues
sospecha que esto resultarfa incompatible con su
naturaleza e imagen de artista.

Don Juan es un tipo con varios contrastes y
matices que se irdn poco a poco dibujando. Por
un lado, como artista que ama la historia y
tradiciones de su pueblo, le resultan chocantes
lavaciedad histéricay las costumbres materialis-
tas yanquis. Y esto no es s6lamente una pose,
sino producto de su profunda percepci6n antro-
polégica y sociol6gica. Su preocupacién social,
con cierto paternalismo, la manifiesta asistiendo
a la gente del campo que ve més necesitada,

Los valores de don Juan estdn sustentados por
una formacién catblica muy tradicional, asf
como por la fuerza interior que adquiri6 desde
joven al participar en la Asociacion Catélica de
la Juventud Mexicana, cuyo lema asi exhortaba:
"Por Dios y por la Patria".

De la A.C.J.M., emergieron algunos de los prin-
cipales lideres cristeros, incluido don Juan. Sin
embargo, en su caso personal, sus principales
armas de combate no fueron los fusiles, sino
como él dice: "las carabinas de su arte"; es decir,
sus pinceles y su cidmara fotogréfica, con las
cuales ha luchado en el mundo de las ideas. Todo
lo anterior le forj6 un carécter valiente, com-
prometido y sensible; le dio una especial forma
de interpretar -simbélica y estéticamente- las
tradiciones y la cultura catélica de México.

Don Ricardo, hijo suyo, representa la corriente
de total apertura y de admiraci6n a la economia
norteamericana. A sus 55 anos de edad, don
Ricardo es un empresario exitoso que ha con-
tribuido significativamente a aumentar la for-
tuna familiar. El cree apasionadamente en los
beneficios que nuestro pafs -y sus empresas-
obtendrdn gracias al fortalecimiento de la
civilizacién técnico-industrial, asi como a la in-
ternacionalizacién de la economia. Don Ricardo
vive con su familia en la ciudad de México, en
una residencia de estilo modernista.

Asfi pues, los ambientes urbano y rural, aportan
algunos de los principales escenarios fisicos, so-
ciales y culturales que dibujan y refuerzan el
conflicto.

En menoscabo de su catolicidad, hijo y padre se
han distanciado, y lo mas externo de su conflicto
se manifiesta al través de sus divergentes pos-
turas que no s6lo son materia de sus discusiones,
sino de sus diferentes estilos de vida. En parte
esto se debe al control econémico del padre que
condiciona lalibertad empresarial de don Ricar-
do. Expliquemos esto un poco més:

Don Juany su esposa ya fallecida, invirtieron sus
patrimonios familiares en unas industrias de



gran arraigo y tradicién en México. Desde joven,
Ricardo siempre se interesé por desarrollar
estas empresas y lo comenz6 a hacer muy
eficientemente. Don Juan, sentfa mucho orgullo
por el aspecto tradicional y mexicano de las
fabricas, asf como por la cultura de trabajo muy
orientada al respeto de la dignidad humana de
los trabajadores. No obstante, su interés y su
coraz6n estaban mas comprometidos con su arte
pictérico y fotografico. Por ello, él y su esposa
fueron cediéndole méis las riendas de los
negocios a Ricardo. Poco antes de morir su
madre, teniendo la intenci6n de apoyar las ideas
empresariales de Ricardo, ella le transfiri6 la
totalidad de sus acciones que representaban
poco menos de la mitad del capital.

Ante esta situacién, Ricardo empieza a sentir
que sus suefios ya no estdn tan alejados de la
realidad y se fija el propésito de modernizar las
fabricas con mejores sistemas y tecnologia, para
lo cual requiere de la participacién de socios
extranjeros. Sin embargo, a don Juan le parece
esa idea inaceptable, pues la interpreta "casi
como venderle Texas a los Estados Unidos". Asi
que en esto hay un profundo desacuerdo que
sera motivo para el ejercicio del poder de don
Juan sobre su hijo Ricardo. Se tratade un control
discreto que muy pocos conocen, porque alviejo,
como se dijo anteriormente, no le gusta figurar
publicamente con una imagen de poder econ6-
mico empresarial.

Pero lo que fractura en el fondo su relacion, es
una profunda herida en sus corazones humanos.
Este dafio generador del conflicto dramético, no
seré resuelto sino hasta el climax de la pelicula.
No obstante, puede adelantarse que la causa mas
profunda del conflicto, es la falta de una atencién
paterna afectiva. Ese daiio reprimido que afecta
a ambos, sostenido desde hace muchos afios sin
intencién maliciosa del padre, ha enredado y
hecho dificil 1a relacién que hoy en dfa a ambos
atormenta.

La culpa inconsciente de don Juan, le impulsa a
buscar contrapesos al daio provocado. Por ello,
la principal compensacion se manifiesta en la

relacién con su nieto, al cual brinda todo el
tiempo y dedicacién que no pudo dar a su propio
hijo. Debido a una repeticion del patrén de con-
ducta, mientras el nieto recibe todo ese afectoy
atencién del abuelo, su propio padre parece no
comprenderlo suficientemente. Desde luego,
esta actitud es el reflejo de un dafio atin no total-
mente concientizado por los personajes.

Es ahi, justamente al centro del conflicto, donde
surge la juvenil vitalidad de nuestro personaje
principal: Pablo. Como nieto de don Juan e hijo
de don Ricardo, Pablo sufre las consecuencias
del drama familiar. Pero como a pesar de todo
ama profundamente a su padre y a su abuelo, su
objetivo mas humano y afectivo es lograr la ver-
dadera uni6n entre ambos. Sin embargo, este
propGsito tardard en ser comprendido y ac-
cionado por el joven. Asf pues, destinado Pablo
a ser quien aporte el elemento solucionador del
conflicto, su gradual proceso de bisqueda per-
sonal, asi como la profunda relacién que
desarrollara con su abuelo, sus padres y su novia
norteamericana, serdn los motores que impul-
sardn al drama hacia su solucién.

JUSTIFICACION DEL ESTILO:

El tejido dramatico se realiza con dos clases de
hilos humanos. Mientras que la trama desarrolla
los sentimientos mds universales como por
ejemplo el amor, el dolor, la felicidad y la nos-
talgia; la urdimbre, por su parte, da la densidad
y especificidad, aporta hilos de profundidad que
permiten crear las connotacionesy la atmésfera,
asi como fortalecer el estilo.

Gracias precisamente a la urdimbre, podré enri-
quecerse la manifestacién de la sensibilidad
estética, tanto de los personajes como del
escritor y director de la pelicula.

No basta transmitir los mensajes Gnicamente
con palabras, lo cual seria més aceptable en una
obra teatral. En esta pelicula que pretendemos
realizar artisticamente, para poder comunicar



nuestros mas preciados valores de una manera
sensible, es fundamental transformarlos en ver-
daderos simbolos audiovisuales, capaces de
llegar a 1o més hondo del alma humana. Es mas,
el estilo audiovisual que propone en esencia este
proyecto, se fundamenta estéticamente en el
manejo simb6lico. Y esto es lo que da sentido al
titulo de la pelicula.

Se trata de una batalla que en el fondo serd
librada mediante simbolos, no solamente para
solucionar el conflicto dramdtico principal, sino
para ahondar en la sustancia misma del macro-
conflicto cultural. Esas grandes fuerzas en
pugna, s6lo pueden ser representadas mediante:
Simbolos del cristianismo, del catolicismo, de la
identidad nacional y las tradiciones mexicanas,
de las fuerzas culturales y los desvalores que
amenazan con destruir.

Sin embargo, nuestra pelicula no se propone
desarrollar un estilo intelectualista o esnob; sino
que, como yase hadicho, buscaintegraralalinea
argumental de sentimientos muy humanos, la
riqueza estética de la imagen. Esto es como en
la misica: una lfnea melé6dica (historia prin-
cipal), enriquecida por una linea arménica: (den-
sidad dramadatica, conceptual y estilistica). Y
ambas lineas, al ser adecuadamente orquestadas
en paralelo, logrardn dinamizar el equilibrio
ritmico de la belleza.

Desde otro punto de vista, todo este manejo de
simbolos queda plenamente justificado por la
naturaleza, cardcter y profesion de nuestros
principales personajes, ya que entre sus biisque-
das mds vitales estd precisamente la del orden
ético y estético. En la compleja caracteriologia
del abuelo, ademas de los factores antes sefia-
lados, aparecen los siguientes: una fuerza pict6-
rica que, como en Orozco, es tan mexicana como
universal; una sensibilidad artistica que, como
en el Dr. Atl, es tan humilde como impresio-
nante; unareciedumbre de hacendado mexicano
con todas sus contradicciones, pero que, admi-
rando especialmente a Tata Vasco y al papa
Le6n X111, se identifica con sus respectivas espi-
ritualidades sociales, magisteriales y misioneras.

En. contraste, Pablo parte de una formacién
familiar cat6lica y postconciliar, asi como de la
herencia estética del abuelo, que lo lleva a tras-
cender la identificaciébn con €l al descubrirle
ciertos vacios que, a la vez, son los motivos
humanos que provocan el conflicto. Por otro la-
do, la inquietud imaginativa y estética de Pablo,
cuando nifio le hace preguntarse por qué las
imégenes que pinta su abuelo son "tan fijas".
Dicha percepcién de falta de movimiento,
ademds de permitirle a Pablo su precoz en-
cuentro con el arte cinematogréfico, le aportara
las claves que le capacitardn para enfrentar
posteriormente el conflicto entre su padre y su
abuelo. Esto serd asi, porque con toda su
vitalidad juvenil, Pablo ird sintiendo un fuerte
movimiento en su propio espiritu que le hara
amar més a Dios, a la Virgen de Guadalupe y a
la Iglesia Catoélica a la cual pertenece. Y dentro
de ella se reafirmaréd como laico comprometido
al descubrir, por un lado la misién de anunciar
la Buena Nueva de Jesucristo, y por otro, com-
prendiendo a San Pablo, la vocacién de comu-
nicar el mensaje cristiano a todas las culturas.

ESTRUCTURA DRAMATICA:

Estd integrada por tres partes. La primera intro-
duce el conflicto y se desarrolla durante la infan-
cia, adolescencia y primera juventud de Pablo.
Aquf se da espacio tanto a la ternura como a los
sentimientos que desgarran el corazén. Me-
diante el manejo de un mosaico de sentimientos
y conceptos, se dimensionan las relaciones de
Pablo con el abuelo, con su padre, la familia, la
Iglesia Catdlica, las tradiciones de México y el
arte comprometido.

La segunda parte presenta el viaje que, para
estudiar cinematografia, hace Pablo a los Es-
tados Unidos. {Y por qué a ese pais? Su padre
se lo ha recomendado y a Pablo le parece una
excelente oportunidad para descubrir cuéles son
los valores que le atraen a su padre y cudles
costumbres y desvalores le disgustan al abuelo.
Es una forma, también, de autoexplicarse el con-



flicto que percibe en su familiay, en cierta forma,
también en si mismo. Es un mecanismo que lo
conduce a su autoafirmacion.

En Estados Unidos se desarrolla la nostalgia que
Pablo siente al estar lejos de su patria y de su
familia. Este sentimiento se refuerza mediante
el manejo de flash-backs, que son los recursos
mis eficaces a nivel cinematogréfico para mane-
jar los recuerdos. Asimismo, se maneja el con-
traste simbélico con que Pablo interpreta los
valores y antivalores mexicanos y norteame-
ricanos.

Pero ahi también encuentra a Christa, su linda
novia americana. Gracias a la profundidad
humana y al amor cristiano que une a esta joven
y vital pareja, Pablo comienza a superar el des-
garre interior que experimenta, al descubrir
ambos los valores que les son comunes, asi como
al establecer los limites de respeto por las creen-
cias y costumbres que les son propias a cada
quien. Todo esto lo sienten tan hondamente los
jovenes, que de ahf derivan su misién de viday
su plan profesional, el cual consistird en
propiciar la comunicaciéon de valores entre las
personas y los pueblos.

La tercera parte es el retorno a México
provocado por la noticia de la grave enfermedad
del abuelo. Pablo regresa con Christa para
presentarla a su familia y anunciar su deseo de
casarse con ella. Al enterarse don Juan de que
su nieto predilecto es novio de una nor-
teamericana protestante, se produce el nudo
dramdtico y el climax.

(La estructura anteriormente descrita, se vera
un poco més detallada en los siguientes capitulos
de este documento).

APUNTES SOBRE LA
INTRODUCCION DE LA PELICULA:

Un avién surca los aires. La cAmard penetra al
interior de la cabina de pasajeros y descubre al
nino Pablo (de 10 anos) sentado en medio de sus
padres: don Ricardo y dona Guadalupe. La
sefiora platica de lo divertido que estuvo su visita
a Disneylandia, en tanto que don Ricardo co-
menta lo exitoso que resulté el viaje a los Es-
tados Unidos, en donde aprovech6 para concluir
unas negociaciones muy importantes.

Pablito, aparentemente sin escuchar la conver-
sacién de los adultos, va observando los per-
sonajes que le compraron en Disneylandia. De
pronto, sin dejar de ver sus mufiecos y con un
tono entre ingenuo e inquietante, el nifio inicia
el siguiente didlogo:

- "Papa, éno hubiera sido mejor dejar a estos en
Disneylandia con sus amigos?"

- "Desde luego que no" -responde el padre-. "Vas
a ver, Pablo, qué bien se van a sentir con nosotros
en México".

Pablito, algo inquieto, vuelve a insistir:

- "Yo creo que al abuelo no le van a gustar'.

La menci6n del abuelo en algo parece contrariar
a Don Ricardo:

- "A mi padre no le gusta nada que venga de los
Estados Unidos... Bueno, solamente los dolaritos
que le pagan por algunas de sus pinturas... Asi de
contradictorio es tu abuelo".

-"Contra... équé?"

- "iContradictorio!"

Con su habitual curiosidad, Pablito no puede
dejar de preguntar:

- "¢Y qué significa contra... dictorio?"



Dofa Guadalupe intenta dar una explicacion
sencilla a su hijo:

- "Mira Pablito, eso se dice de las personas cuando
algo como que les gusta y a la vez como que no les

"

gusta".

- "¢Y eso es malo?", pregunta con inquietud el
nifio. Su padre se apresta a responderle:

- "Yo creo que definitivamente si. En la vida hay
que tomar decisiones firmes".

Pablito se queda reflexionando y, sin quitarle la
mirada a sus juguetes, afirma desilusionado:

- "Entonces yo soy malo".

La mam4, con preocupacién, se apresura a
averiguar:

- "¢Y por qué sientes eso, mijito".

- "Porque también yo soy como mi abuelo".
Dona Guadalupe aclara con ternura:

- "Pero el abuelo no es malo".

Pablito reflexiona por un instante y después
aclara:

-"¢No dice papa que ser contra...dictorio, es malo?
Yo si que soy bien contradictorio, porque mira,
estos juguetes como que me gustan y como que no
me gustan".

Dona Guadalupe rie mientras que don Ricardo,
sin expresion de agrado, concluye:

- "I Tentas que ser nieto de don Juan!"
El nifio sigue investigando los rostros de sus
juguetes, mira a su mam4 y ambos se sonrien con

un rostro de tierna complicidad.

Nuevamente el avion se ve y escucha desde el
exterior. En la siguiente toma, mientras el avion

vuela a lo lejos, vemos en primer plano al Angel
de la Independencia. El jet sale de cuadro.

(Las escenas, sobre las cuales se
sobreimprimirdn el titulo y los créditos de la
pelicula, son desarrolladas a continuacién con
cierto detalle a fin de sugerir el tono simbélico.
Sin embargo, el resto de la descripcion de la
linea argumental serd muy brevemente
bosquejado).

Los titulos irdn apareciendo sobre las siguientes
escenas que seran editadas con un ritmo bas-
tante agil:

Montada en helicéptero, la cAmara vuela sobre
la Ciudad de México y la observa subjetiva-
mente. Poco a poco va descendiendo para des-
cubrir las tranquilas aguas de un lago.

Se acerca a un monticulo de rocas situado al
centro del lago, endonde descubre un dguila viva
que, parada sobre un nopal, trata de devorar a
una serpiente. De pronto el reptil escapa del
pico del ave y clava sus colmillos en el nopal.

Corte a un big close up del nifio Pablo, cuyo
rostro s¢ muestra estupefacto.

Ahora la cdmara muestra en primer plano la
parte posterior de un casco espafol de conquis-
tadory, como fondo, un rio rojo como de sangre.

Corte al rostro asombrado del nifio Pablo.

El rio transforma su sangre en agua limpia. La
camara se acerca y, al fondo del rio, como
generando la vital corriente, descubre un an-
tiguo crucifijo de artesania novohispana.

Corte a una nueva expresién de Pablito, quien
eleva su mirada y ahora sonrie con devocién. La
cdmara se abre para ver al nifio y al abuelo
quienes, hincados de rodillas, siguen mirando a
lo alto. Aunque no se define muy bien, parece
que se encuentran en el interior de la antigua
Basilica de Guadalupe.



Corte a la tierna imagen de la Virgen de
Guadalupe, cuyos ojos mirando hacia abajo
parecen dirigirse en direccién a Pablo y a don
Juan. La imagen disuelve a:

Un cielo azul con nubes en movimiento. La
cdmara, que contindia su vuelo en helicéptero,
descubre la dorada estatua del Angel de la Inde-
pendencia.

Corte a Don Juan que parece estar explicindole
algo a su nieto. Mientras que el abuelo apunta su
cdmara hacia lo alto de la Columna de la Inde-
pendencia, Pablito dirige su curiosa mirada
hacia el Angel.

El 4ngel comienza a aletear. Extiende sus brazos
y mira hacia el cielo. La cadmara voltea hacia
arriba y observa unas nubes densas y grises que
paulatinamente van abriéndose para parir un
nuevo rio de sangre que desciende como cas-
cada. Simultineamente se escucha un grito
profundo, de infinito dolor.

La cdmara desciende de los cielos y ve al 4ngel
en el momento en que termina de gritar. El ser
alado ya no resiste mds. Su grito se transforma
en gemido. Comienza a agonizar hasta que se
produce el inicio de su lentisima caida desde lo
alto de la columna.

Corte al abuelo que estd tomando una fotografia
hacia lo alto, mientras que Pablito extiende los
brazos como queriendo atrapar al 4ngel.

Detras del ya vacio pedestal situado en lo alto de
la columna y donde antes hab{a estado el 4ngel,
surge volando un personaje que parece ser Su-
perman, el cual se coloca arriba del pedestal
tratando de avistar el horizonte en una actitud
de poder.

El 4ngel, recuperando el vuelo antes de caer al
suelo, asciende hacia lo alto de la columna.
Muestra su rostro al héroe de pacotillay le lanza
una mirada imperativa. El mitolégico héroe nor-
teamericano corresponde con una mirada casi
vacia y luego emprende el vuelo hasta salir de

cuadro. Nuestro 4ngel extiende sus anchas y
majestuosas alas y vuela hasta posarse nueva-
mente en su posicién original,

Las escenas anteriores, acompafadas por efec-
tos sonoros que dan una sensacion de irrealidad,
son barridas por la vertiginosa imagen y sonido
de una locomotora que cruzavelozmente la pan-
talla.

La cdmara, ahora desde lo alto, tranquilamente
observa al ferrocarril transitando por un her-
moso paisaje del campo mexicano que, siendoya
una imagen de la realidad, no deja de evocar el
sublime y natural color de las pinturas de José
Maria Velasco. Sobre esta bucélica imagen ter-
minan de aparecer los créditos iniciales de la
pelicula.

Dentro del tren viajan don Juan (de 65 afios de
edad) y su nieto Pablo (de 10 anos). Se dirigen a
la hacienda del abuelo ubicada en Jalisco, donde
juntos concluirdn sus vacaciones largas.

El nifio va leyendo la historieta de un heroe tipo
Superman; pero el abuelo no se da cuenta pues
va sumergido en sus ideas a la vez que
fotografiando el paisaje al través de la ventana.

Don Juan va murmurando sus pensamientos con
mucho enfado, tratando como de liberarse de
ellos. Dice que no comprende cémo se atrevid
su hijo avender parte de las acciones que le habfa
heredado su madre; y que lo que nunca podra
perdonarle a Ricardo es haberlas vendido aunos
gringos estlipidos que tarde o temprano tratardn
de apoderarse de las empresas familiares. Poco
a poco se va tranquilizando, pues el hermoso
paisaje contribuye a ubicarlo en la tierra, en la
realidad del aqui y ahora.

De pronto, sin voltear todavia a verlo, pregunta
a Pablito que si se fij6 bien en la estatua del
Angel de la Independencia. El nifio le contesta
que si. Don Juan ahora le pregunta que si sabe
lo que es un simbolo.



El nifio, quitando la mirada de la revista, le
responde negativamente. El abuelo deja de
fotografiar el paisaje, voltea hacia su nieto y, sin
haberse percatado de la historieta, le insiste:

-"¢Pablo, te gustaria saber lo que es un simbolo?"

El nifio abre enormemente sus ojos y afirma
vivazmente con la cabeza. El abuelo nueva-
mente pregunta:

-"¢Te fijaste bien en el color del Angel?"
Ahora el nifio, con gran chispa, le responde:

-"Oye abuelo, élo que me quieres decir es que los
simbolos tienen colores y vuelan?"

Don Juan esboza una leve sonrisa y después
queda pensativo durante un tiempo. Baja la
mirada y descubre la historieta en las manos de
su nieto. Incrédulo observa el dibujo del héroe
volador y luego sube su mirada hasta chocar con
la de su nieto. En un gran acercamiento, viejo y
nifio quedan observindose fijamente como
tratando de descubrir lo que sucede en el inte-
rior de sus mentes y sus corazones afines.
Después, el abuelo aprieta de los brazos a su
nietoy, sin dejar de mirarlo fijamente, le dice con
una actitud de anciano maestro y profeta:

- "Nunca olvides, Pablo, que las principales bata-
llas siempre han sido libradas en las mentes
humanas y por las mentes de los hombres. Nunca
lo olvides".

Esta frase que don Juan rescata de un ensayo
magisterial sobre el documento "INTER
MIRIFICA" (que es la declaracién del Concilio
Vaticano II sobre los Medios de Comunicacién
Social), resonaré siempre, con gran fuerza, en la
mente y en el corazén de Pablo. En aquella frase,
el joven encontrard una enorme riqueza
motivacional que lo llevaré a descubrir su voca-
ci6n de librar y de vencer:

"La Batalla de los Simbolos".

APUNTES SOBRE
EL DESARROLLO ARGUMENTAL:

Al estar de nuevo en el rancho, don Juan trata
de indagar si su nieto efectivamente conoce lo
que es un simbolo. Descubre que aunque no lo
sabe a ciencia cierta, sf en cambio tiene su nieto
un especial talento que le ha despertado una
precoz imaginacién simbélica. Sin embargo, el
que su nieto esté expuesto al sincretismo de la
nueva cultura de masas, le preocupa al abuelo y
lo motiva a iniciar sus ensefianzas.

Una de ellas larealiza estando en una tradicional
posada mexicana, al preguntarle y transmitirle el
profundo significado religioso de una pinata.

En el campo, y gracias a la relacion tan afectuosa
con el abuelo, el nifio aprende muchas cosas de
su arte y de las tradiciones de México. Por
ejemplo, ahi aprende el arte y deporte de la
charrerfa. Pero también, en el campo descubre
la pobrezay lo que su abuelo hace para ayudar a
los campesinos. Don Juan le platica sobre la
enciclica Rerum Novarum y de lo que cree, per-
sonalmente, que deberian hacer los empresarios
de México con respecto a la justicia con sus
trabajadores.

Todo esto se alterna con la vida en la ciudad, en
compaffa de la familia, donde Pablo aprende
mucho de su madre y de su padre. La primera le
inculea el amar profunday vivamente a Jesiis, asi
como el participar en las actividades familiares
y de su parroquia.

Sin embargo, conforme Pablo va creciendo y
afirmdndose en su cardcter, don Ricardo va
dejando de comprenderlo y comienza a distan-
ciarse de €l. No soporta que a su hijo no le inte-
rese acompaiarlo frecuentemente a sus fabricas
para aprender las tareas que don Ricardo siente
tan importantes para el futuro de su hijo.

En cambio, Pablo es muy feliz cuando va al
rancho, donde aprende a usar la cdmara foto-
gréfica del abuelo, mientras que éste pinta.



Ya de adolescente, Pablo descubre en el jardin
de su casa citadina, en una comida que su padre
organiza, a una muchachita rubia muy hermosa.
No atreviéndose a entablar contacto directo con
ella, Pablo desde lejos le toma unas fotos sin que
ella se dé cuenta.

Cuando el muchacho termina de revelar las
fotos, sale al jardfn para regaldrselas. Con gran
pena logra brindar a la chica el amoroso regalo
que ella agradece muy carifiosamente. La joven-
cita le dice que su nombre es Christa, que es
norteamericana y que lamentablemente esa
misma tarde regresard a su pafs. Pablo se queda
con algunas de las fotos y, sobre todo, prendado
a esa hermosa joven que siempre recordara.
Varios afios después, Pablo la volvera a encon-
trar en el viaje que, para estudiar cine, hara a
norteameérica.

Ya estando en los Estados Unidos, Pablo ve a
una muchacha muy hermosa que le atrae. Prime-
ro se identifica profesionalmente, pues ella tam-
bién estudia comunicaciones y cine. Al visitar
Pablo el departamento donde la joven vive con
unas amigas, descubre que se trata de Christa al
encontrar las fotos que le tom6 de adolescente.
Esta situaci6n les permitird iniciar una profunda
y comprometida relacién de noviazgo, que tras-
cenderd al Amor verdadero que vence cualquier
obstéculo o diferencia cultural o religiosa.

Christa ayudara a Pablo a superar la nostalgia
que, antes de encontrarla, sentia al estar tan
alejado de su pafs, y también a ver nosélo lomalo
de las costumbres americanas, sino también los
aspectos positivos, incluidos algunos que se
viven en la comunidad cristiana, no fundamen-
talista, de la joven Christa.

Entre los incidentes que ocurren en la escuela
americana de cine, resulta que un compainero
inicia una batalla de simbolos contra Pablo. Le
hace sentir el tipico repudio que algunos gringos
prepotentes sienten por los mexicanos. Esto lo
hace con un cortometraje que evaluarén al final
de uno de los ciclos escolares. En dicha pelicula,
con tal de herir a Pablo en sus mds preciados

valores, el oponente no duda en agredir los sen-
timientos patri6ticos de nuestro protagonista.

En el cortometraje aludido, se muestra una
bandera mexicana que ondea con vigor. La
camara hace zoom back y descubre que atrés de
la mexicana, ondea la bandera norteamericana
mucho mas grande que la nuestra. La tela de la
bandera blanqui-roji-azul adquiere la forma de
una enorme cara, cuya boca se abre para devorar
la bandera mexicana. Esta se convierte en una
estrellita tricolor en medio de todas las demads.
Se escucha un sonido como producido por la
indigestion y finalmente se muestra c6mo aque-
lla boca asqueada expulsa a la estrellita mexi-
cana.

Pablo se irrita. Se lanza sobre su contrincante.
Comienzan a pelear, pero sus companeros los
separan.

Posteriormente, con mayor astucia, Pablo ird
mostrando al grupo otros simbolos cinemato-
gréficos que permitirdn a muchos de sus maes-
tros y compafieros valorar la cultura, tradiciones
y costumbres de México.

Pablo, hace algunos viajes breves a México y no
deja de mantener correspondencia con sus
padres y abuelo. De éste, especialmente, habla
mucho a su novia, quien ya ansfa conocerlo.

Todavia sin saber la causa real por la que se
conocieron por primera vez en México, Pablo y
Christa deciden casarse pues tienen la certeza de
su amor y han acordado respetarse en sus dife-
rencias. Juntos establecen su plan de vida per-
sonal y profesional, el cual consiste en comu-
nicar al mundo los més profundos valores de la
humanidad y de sus culturas, sobre todo, los que
corresponden a sus respectivos pueblos vecinos.



BOSQUEJO SOBRE
EL NUDO DRAMATICO Y EL CLIMAX:

Mientras tanto, don Ricardo visita a su padre en
la hacienda de Jalisco. Le dice que, debido a la
necesidad que tienen de abrir nuevos mercados
y de ser mucho més competitivos, ante las nuevas
formas de apertura comercial de nuestro pais, ha
visto la necesidad de que sus empresas cuenten
con mds capital y mercados, asf como con mejo-
res tecnologias y sistemas. Por ello, le informa
que ha decidido vender el resto de sus acciones
a los americanos, esperando seguir representan-
do la parte mayoritaria del 51% que le corres-
ponde a don Juan.

El padre se enfada muchfsimo. Le dice a su hijo
Ricardo que ahora si perdi6 la raz6n, que los
gringos lo van a ir controlando hasta terminar
siendo su empleado. Ricardo intenta hacerle ver
los beneficios que podrin obtener de esta nueva
sociedad; pero su padre no puede aceptarlo.
Tanto irrita a don Juan esta situacién que le
produce un infarto. Estando muy enfermo, dice
a Ricardo que debido a esto que él considera
sumamente inconveniente, transferird la mitad
de sus acciones a su nieto Pablo, esperando que
éste sf defienda la nacionalidad de sus empresas.

Estando en Estados Unidos, durante la fiesta de
su graduacién final, Pablo recibe la triste noticia
de que su abuelo se ha enfermado gravemente.
Decide regresar rdpidamente a México. Siente
que no puede perder la ocasién, que quizé sea la
Gltima, para presentar su prometida al abuelo y
anunciar al resto de la familia su decisién de
casarse. Asi que habla con Christa y juntos
visitan a los padres de ella, a fin de establecer la
fecha de la boda y pedirles que ésta se celebre
préximamente en Jalisco para que el querido
abuelo de Pablo pueda estar presente. La idea es
undnimemente aceptada.

Se ha reunido toda la familia de Pablo en la
hacienda del abuelo. Don Ricardo, dofia Gua-
dalupe y sus demas hijos esperan en las escaleras
que conducen a la puerta principal de la hacien-
da, el arribo del automovil en el que viene Pablo.

El auto se acerca y se estaciona al frente. Los
reflejos solares no permiten ver hacia el interior
del carro. Primero aparece Pablo quien ayuda a
Christa a descender. La familia de Pablo corre a
abrazarlos. El les presenta a su novia Christa.
Todos estdn muy felices y hay gran movimiento.

Es enconces que comienzan a descender del
auto los padres de Christa. Para sorpresa de ellos
mismos y de don Ricardo, resultan ser los socios
empresariales. Después de la enorme sorpresa,
se abrazan y comentan la situacién que para
ambos es tan afortunada como inesperada. Los
demds se sorprenden todavia mas.

Sin embargo, a Pablo le asalta una terrible duda.
Pierde el control y se enfada. Tanto a los padres
de Christa como al suyo y a su propia novia, les
pregunta que si acaso toda esa farsa fue planeada
para fortalecer los negocios.

Christa -quien realmente no sabia de eso que re-
sult6 ser la explicacién de su original encuentro-,
se siente profundamente herida y sale corriendo
rumbo al campo. Su madre quiere detenerla
pero no puede. Don Ricardo y los padres de la
novia aseguran a Pablo que nadie sabfa de esta
situaci6én y mucho menos Christa. Pablo mira a
su novia alejarse y, sin esperar a que concluyan
las aclaraciones, desata la cuerda de un caballo,
lo monta y sale en pos de la joven.

La alcanza ya lejos de la mirada de todos. Habla
con ella. Le pide perdén por su comportamiento
tan agresivo. Ella se resiste porque siente que
Pablo le ha perdido la confianza. El le dice que
crea en €l, que la ama y tendrdn mucho tiempo
para poder dialogar, pero que por ¢l momento
desearfa que lo acompafara a ver a su abuelo
enfermo. Christa acepta y Pablo la abraza afec-
tuosamente.

La joven pareja se dirige a la habitacién de don
Juan. Pablo pide a Christa que porfavor aguarde
hasta que él lallame. Pablo entra y ella se queda
esperando con la gran ilusién de conocer a don
Juan, de quien Pablo le ha hablado tanto.
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Al entrar a la recdmara, Pablo observa a su
abuelo acostado sobre su lecho y con los ojos
cerrados. Don Ricardo estd sentado en una silla
al pie de la cama. Pablo no percibe movimiento
alguno en su abuelo. Dirige a su padre una
mirada de interrogacién y éste le dice que no se
preocupe, que su abuelo sé6lo estd dormido.

El joven sube su vista hacia el crucifijo novo-
hispano que cuelga sobre la pared situada detrés
de la cama. El joven lo mira desde lejos fija-
mente. Recuerda el dia cuando, atin siendo nifio,
ayudd al abuelo a colgar el crucifijo. Esa imagen
del pasado, devuelve a su memoria el vitaly ala
vez tierno rostro de su abuelo. Al retornar de su
recuerdo, la inmévil presencia del anciano lo
conmueve profundamente.

Pablo se acerca y besa a su abuelo en la frente.
Este se despierta. No puede creer lo que ve. Se
contiene. Hay en el rostro de don Juan un
misterio que su nieto no alcanza a descifrar, pero
que le inquieta.

Pablo le dice que ha conocido a una linda chica
norteamericana, que se ha enamorado profun-
damente de ella y que se la trae a presentar
porque pronto quiere casarse con ella. Don Juan
lo mira ensilencio, incrédulo. Pablo, sin ceder su
entusiasmo, va hacia la puerta e invita a Christa
a pasar, La toma de la mano y la lleva a un lado
de la cama. La chica va segura y feliz, creida de
que por ser la novia del nieto predilecto de don
Juan, éste la recibira con gran alegria.

Sin embargo, como el anciano se habia dado la
vuelta, los jévenes solo pueden mirarle la espal-
da. Pablo le dice que ahf estd Christa y que lo
quiere saludar. El abuelo, sin dejar de darles la
espalda, irénicamente dice a la chica:

- "Ademds de gringa, seguramente has de ser
protestante”.

Christa recupera aquel llanto que ya Pablo habia
consolado, y corre hacia la puerta. Pablo reclama
al abuelo para después salir en busca de su novia.
La alcanza fuera de la habitacién y trata initil-

mente detenerla. Ella se aleja corriendo. Entris-
tecido, Pablo regresa a la alcoba y se coloca aun
lado de la cama. Don Juan estd dandole la espal-
da. Pablo exclama:

- "iQué!, éno piensas disculparte?"

Don Juan no emite palabra alguna. El silencio
comienza a desesperar. Don Ricardo estalla y
grita a su padre:

- "éCon toda esa terquedad te quieres ir a la
tumba?"

Don Juan parece ni siquiera inmutarse. El silen-
cio es sepulcral. Ahora es Pablo quien se enfada
y en voz muy alta reprocha al abuelo su hipo-
cresfa:

- "/{Cémo es posible que te burles asi de la mujer a
quien amo! [Pero es peor todavia que no respetes
sus creencias religiosas que también son cris-
tianas! (Acaso te sientes un catélico muy digno,
cuando ni siquiera eres capaz de tenerle cariio a
tu propio hijo?"

En este momento, don Juan se irrita. La ira
comienza a invadirlo. Se da la vuelta sobre la
cama. Y en ese movimiento, al recargase brusca-
mente sobre la cabecera, el gran crucifijo novo-
hispano se decuelga, rebota en la cabecera. Una
cdmara lentfsima dramatiza el descenso del
crucifijo hasta que éste cae violentamente sobre
el lecho provocando un enorme ruido. Los tres
quedan estupefactos sin dejar de mirarlo.

El crucifijo ha caido sobre las piernas del abuelo.
La cabeza apunta hacia don Juan quien acababa
de recargarse sobre la cabecera; los brazos del
Cristo se extienden hacia Ricardo y Pablo,
situados a ambos lados de la cama.

La escena parece haberse congelado. Nadie se

atreve a hablar ni a dejar de mirar al crucifijo, el
cual estd justamente al centro del conflicto.
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Es Pablo quien, con ldgrimas que derrama sobre
sus mejillas y un enorme nudo en la garganta,
expresa en tono de honda reflexién las palabras
nuestro Sefor Jesucristo (Jn 17, 21):

- "Padre... que todos sean uno... Como tii, Padre,
en mi y yo en ti, que ellos también sean uno en
nosotros, para que el mundo crea que t me has
enviado".

Una cascada de 1agrimas delata que Pablo estéd a
punto de soltar su contenidos sentimientos. Don
Ricardo apenas puede sostener su llanto; pero
don Juan resulta ser el primero en explotar.

En esta catarsis, el abuelo les pide que ojald
comprendan su forma de pensar y de proceder.
Pero también les pide perdén. Se dirige especial-
mente a su hijo y le expresa todo lo que lamenta
por haberse callado tanto tiempo y no haberle
manifestado el amor y aprecio que efectiva-
mente ha sentido siempre por él. Ricardo lo
abraza y le besa la frente. Hijo y nieto se van
inclinando sobre la cama y abrazando al abuelo
quien ya estd agonizando. El anciano eleva su
mirada y con una voz que rdpidamente se va
consumiendo, alcanza a implorar:

- "Dios mio, iperdé... na...me!

Don Juan muere con el crucifijo que abraza
mientras su hijo y nieto lo abrazan a él.

Después, Ricardo también pide perdén a Pablo.
La escena concluye con el abrazo entre padre e
hijo, como simbolo del amor que antes in-
hibieron y que ahora comienzan a demostrarse.

La Cruz, como supremo simbolo del cristianis-
mo, situada al centro del conflicto y en contacto
conlos corazones de quienes la estdn abrazando,
permite no s6lo solucionar dramédticamente el
conflicto, sino trascenderlo a los mas altos
niveles del perdén y del tinico Amor que ver-
dadermente redime.

BOSQUEJO DEL DESENLACE:

La cdmara observa a la familia de Pablo que
asiste al entierro del abuelo. Se hallan en el
pequeno pante6n anexo a la hacienda. El sacer-
dote ahf presente (que ya conoce el piiblico por
su antigua relacion con Pablo y su familia), les
exhorta a pasar de la natural tristeza humana a
la esperanza cristiana de la resurreccién. No
obstante, las ldgrimas atn siguen filtrando las
miradas de Pablo y sus familiares.

El entierro termina y los asistentes van reti-
randose. Pablo se hinca frente a la tumba de don
Juan. Parece que ya todos se han ido. Con su
rostro lloroso expresa a su difunto abuelo:

- Gracias abuelo... gracias por todo.

Pablo se persigna con profundo respeto. Des-
pués eleva su mirada y, no muy lejos de ahi,
recargada junto a un drbol, descubre a Christa
quien lo mira con comprensiva ternura. El joven
vuelve su vista hacia la tierra que sepulta al abue-
lo. Sube otra vez la mirada. Se percata de que
Christa lo sigue observando con dulzura. Sin
dejar de mirarla, Pablo se levantay camina hacia
ella. Muy cercanamente los jévenes comunican
sus miradas. Pablo, sobreponiéndose un poco a
su tristeza, corresponde a Christa con una tierna
sonrisa. Sin palabras, ella lo abraza queriendo
solidarizdndose con €l. Se toman de la mano y
juntos comienzan a alejarse.

Frente al porton de la hacienda, donde comienza
el camino, a un lado del cuadro observamos una
cruz de cantera, en tanto que los jévenes siguen
caminando e interndndose, cada vez més, en el
tan verde como esperanzador campo mexicano.

F I N
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