                                                      Platón

                  Symposion

     Azda najzvláštnejší spomedzi gréckych filozofov ; Sókrates, sa narodil roku 470 pred n. l. v rodine pôrodnej baby a sochára. Jeho „ zvláštnosť “ sa nezakladala na tajomnej nepreniknuteľnosti,  ( kvôli ktorej Gréci nazývali Hérakleita „temným“), ani na výstrednosti Diogenéza  zo sudu, a jeho učenie ani nie je celkom zrejmé. Sókratova zvláštnosť je iná – skrze neho vstúpilo do dejín ľudstva čosi, z čoho sa postupne stávala stále dôležitejšia kultúrna sila ; sama v sebe neotrasiteľne založená, autonómna osobnosť. Nie nadarmo ho filozofi svojim zameraním tak odlišný ako Euchen  a Marx nazývali „ zosobnením filozofie “ 

Rímsky rečník Cicero  o ňom napísal ; „ …stiahol filozofiu dolu na Zem, dovolil jej usídliť sa v mestách, zaviedol ju do domov a donútil ľudí zamýšľať sa nad životom a zvykmi, nad dobrom a zlom “( Tusc. 5,10 )

     Sókrates sa vyučil povolaniu svojho otca a prebýval v rodných Aténach, z ktorých sa vzďaľoval len vtedy, keď sa účastnil vojnových ťažení. Remeslo však čoskoro opustil a podobne zanedbával svoju rodinu ( mal ženu a troch synov ), aby sa mohol plne venovať novému spôsobu života, ku ktorému sa cítil byť povolaný svojím „daimoniom “ ( ktoré nevystihujú ani pojmy ako ; múza, tvorivá idea, anjel strážny, či svedomie, aj keď má prvky každého z nich ). Prosto, až biedne odetý obchádzal ulice a námestia Atén, niekedy nasledovaný zástupom poslucháčov, zastavoval chodcov, alebo navštevoval rôznych občanov a dával sa s nimi do rozhovoru. Svoju úlohu často porovnával s umením pôrodnej baby ( túto metaforu s obľubou používal aj napr. Nietzche ). Vychádzajúc z pozície neznalého, ale zvedavého, kladením úžasne logicky prepojených otázok obvykle stočil rozhovor k obecným filozofickým otázkam, relevantným dodnes. Sókratov mladší súčasník Alkibiades prirovnáva celého Sókrata k drevenej schránke v podobe mýtickej potvory so soškou  božstva vo vnútri ; “ Vždyť kdyby tak někdo chtěl poslouchat Sókratovy řeči, zdály by sa mu zprvu velmi směšné; takovými slovy i větami jsou navenek zahaleny, jako nějakou kůží bujného satyra. Mluví totiž o mezcích, o nějakých kovářích, ševcích a koželuzích a zdá se, že jeho řeči jsou pořád stejné.., takže každý nezkušený a neznalý člověk by se těm řečem vysmál.Avšak kdo se dostane dovnitř, nalezne, že oni jediné z řečí mají ve svém nitru rozumný obsah...že v sobě mají nejvíce božského..jejich cílem, že je většina, ba spíše všechno to, k čemu má hleděti člověk který chce být krásný a dobrý.“( 261 d )(1) 

     Sókrates mal 63 rokov, keď ho spoznal mladý Platón – ktorému vďačíme za podobu Sókráta akú máme.  ( okrem Platóna sa Sókrates objavuje v dielach Xenofónových a Aristotelových ).Platónov život sa zásadne zmenil, vzdal sa svojich literárnych pokusov, obrátil sa k filozofii a osem rokov učiteľa sprevádzal. Pravdepodobne otrasený dojmom zo Sókratovej smrti napísal svoje prvé veľké dielo ; „Obrana Sókratova.“

 ( 1 ) V práci použité citáty sú prevzaté z diela Platón : Symposion, Praha, OIKOYMENH, 1994.( str.80) ( preklad František Novotný)

            Platón na rozdiel od svojho učiteľa je autorom množstva spisov, ktoré sa dodnes s pomerne slušnou zárukou autenticity dochovali. Sám sa však o spisovateľstve nevyjadroval s veľkou úctou (2). Napriek tomu, že písal vyše  5 desaťročí, tvrdil, že najvlastnejšie jadro svojej náuky nikdy neodkryl. O tomto jadre, hovorí, „ ode mně není žádneho spisu není  a také nikdy nebude, neboť to nijak nelze povedět jako jiné nauky, nýbrž z hojného společného zkomání té věci a ze soužití jako plamen vznícený od vylétlé jiskry vznikne to najednou v duši a pak se již samo živí “.( Platón; Listy VII, 341  ) Platónovo dielo tvoria väčšinou divadelné hry, postavené na rozhovoroch. Hrdinom dialógu býva obvykle Sókrates. Je preto prirodzene ťažké určiť kedy, v čom a na koľko sa líšia vlastné slová Sókratove od Platónových ( A nakoľko do Sókrata Platón vložil myšlienku o nemožnosti plného sprostredkovania jadra poznania . Platón mal navyše záľubu v kĺbení irónie s vážnosťou pravdy, „ v spájaní tragédie a komédie  “-  čo nám odhalenie Sókratovho učenia ďalej komplikuje ). Takáto forma podania maximálne využíva výhody žánru, umožňuje Platónovi voľný myšlienkový pohyb v priestore a problematike, prezentáciu rôznych, ba rozličných názorov, ( ktorá by inak hádam viedla k schizofrénii ), autor môže problém len načrtnúť – ponúknuť poslucháčovi a stiahnuť sa. Platón sám bol navyše mysľou dostatočne otvorenou, takže bol schopný svoje závery meniť, ak uznal, že sa mýlil.

          V Platónovom zrelom veku vzniklo viacero zásadných diel  ( Ústava, Faidón, Theaitétos, Faidros ) medzi nimi Symposion – hostina. Vžitý preklad hostina – pitka ale nie je celkom presný. Grécke symposion bola družná zábava po jedle – máločo mala spoločné s našou predstavou pitky. Symposion sa nieslo v duchu zvláštnej obradnosti, ba zahajovalo sa patričnými úlitbami a modlitbou. Aj Platónova pitka, nasledujúca po hostine, ktorú usporiadal Agathón, víťaz v  dramatickej súťaži prebieha ( aspoň z počiatku ) vo všetkej vážnosti. Preto ju aj Pausanias zahajuje otázkou ; „Tak tedy mužové, kterým spůsobem bychom si nejlépe popili ?“ ( 176 a )( premlčím jeden z ďalej v texte uvedených dôvodov na usporiadanie kultúrnej pitky-  totiž že väčšina účastníkov má žalúdočné problémy spôsobené nadmierou vína z predchádzajúceho dňa. A klasická antická múdrosť , ústami prítomného lekára hovorí ;  „opíjenmí je lidem škodlivé, zvlášte mají- li již od včerejška ťežkou hlavu. “ 

      Symposion má unikátnu výstavbu. Priebeh oslavy a reči na nej prednesené rozpráva neznámemu druhovi Apollodór, ktorý to počul od Aristodéma, účastníka hostiny. Symposion je teda Platónom prezentované ako starý a významný príbeh – veď si ho ľudia rozprávajú dávno po tom ako sa stal. Použitím Apollodóra  ako prostredníka navyše Platón, podobne ako v iných dielach, zachováva princíp divadelnej hry – dialógu. Zvláštne čaro príbehu podaného ako rozprávanie nenarušuje ani to, že v podstate pochádza „z tretej ruky “ ( Pokiaľ sa vyvarujeme interpretácií ako ; Apollodór rozpráva druhovi, čo mu povedal Aristodémos ako bol na večeri, kde Sókrates hovoril, čo mu povedala Diotima )

      Po samotnej hostine, na ktorú Sókrates dorazí dramaticky neskôr, sa vznešená spoločnosť uvelebí  na lehátkach, vykáže pištkiňu, nech si píska sebe alebo ženám, a na návrh Eryximachov, uznesie sa baviť rečami o doposiaľ málo blahorečenom bohu Erótovi.

       Nasledujú prejavy prítomných, z ktorých Platón podáva šesť. Každý chválospev sa líši nie len predmetom pojednania – aspektom povahy Eróta, ale aj prístupom a pochopením. Črty Eróta, na ktorých sa hovoriaci zhodujú, môžeme zhrnúť asi takto; Erós je na bytosť

( 2) Keď sa syrakúzsky tyran Dión, z ktorého chcel Platón stvoriť ideálneho vládcu pokúsil   

       napísať zhrnutie mysliteľovho učenia, filozof zareagoval obzvlášť podráždene útokom na 

       spisovateľstvo ako také. Pritom sám Platón je literárnou vedou považovaný za skvelého 

       spisovateľa, jeho dialógy sa vyznačujú precíznym jazykom a majstrovskou 

       dramatičnosťou

vulgarizovaný len mininálne, jeho „životné “ príbehy sú v duchu gréckej mytológie prezentované výrazne metaforicky. Erós je prastarý a mocný princíp – z tohto hľadiska je Symposion vlastne výrazne platónskym pojednaním o podstate idei. Je to princíp prevažne pozitívne tvorivý. Erós ( láska, túžba, láska niekoho i láska k niečomu ) je bohom pravej mužnosti, pôvodca zväzkov, ktoré pútajú mužov s mužmi.

          Prvú reč má Faidros, ktorý sa v Platónovom diele vyskytuje aj inde, ako žiak sofistu Hippia, milovník rečí o láske. Faidros popisuje Eróta ako najstaršieho z bohov a ( preto ) pôvodcu najväčšieho šťastia. Vštepuje ľuďom to najdôležitejšie; hanbu u vecí škaredých 

( ošklivých ) a horlivý záujem o veci krásne. Erós vdychuje milujúcemu aj milovanému odvahu, čo,  opäť typicky, dokladá mýtami o láske Orfea a jeho milovanej, princeznej Alkétis k otcovi a o vzťahu Achilla a Patrokla. ( V rečiach sa opätovne objavuje vzťah kvality milujúceho a milovaného, túto problematiku Platón ďalej rozvádza v dialógu Faidros.) Jeden zo záverov Faidra znie, že úžasná statočnosť láske, ktorú milovník preukazuje , je bohom tak milá, že práve v ňom boh prebýva. Faidros predstavuje Eróta ako božstvo- pripravuje tak pôdu Sókratóvi, ktorý ho označí za daimonion.

          Ďalšiu reč v dialógu prednáša Pausanias. V samom úvode upozorňuje na existenciu Erótov dvoch -  jedného Eróta , spoločníka Afrodity Úrania ( Nebeskej ) a druhého Eróta, druha Afrodity Pandémos ( Obecnej )-  lásku vznešenú a prostú. Syn Afrodity Obecnej pôsobí náhodne, je to láska, ktorou milujú bežný ľudia. Láska heterosexuálna, namierená viac k telu než k duchu, nehladiaca na skutočné krásno. Zatiaľ Erós Nebeský je synom bohyne, ktorá nie je účastná ženského prvku, len mužského (!)- je to láska k chlapcom, láska k silnejšiemu, rozumnejšiemu a mužnejšiemu.

          Pausanias pokračuje návrhom obecnej výchovy mladíkov, vyslovuje názor, že tento druh lásky je rovnakého rodu s filozofiou a gymnastikou, a práve preto je barbarskými vládcami zakazovaná. Hovorí ; „ ...není totiž, tuším, vládcům vhod, aby se v poddaných rodili velké myšlenky, nebo silné svazky přátelské a spoločenské, co je kromně všech jiných věcí obyčejně právě láska.“ ( 182 c ) ( tento úsek určite teší moderných sociológov, pretože ukazuje na základnú zložku spoločnosti -  nepočetnú skupinu ľudí spojených práve silným vzájomným putom – akurát sa tu neskôr dosadzuje rodina. ) Pausanias popisuje aj rozporuplnosť posudzovania konania milujúcich – to čo by sa za iných okolností považovalo za spoločensky pohoršujúce, je v týchto prípadoch akceptovateľné. ( azda by sa dal použiť modernejší termín – „ romantické “ ; ten istý človek môže byť vrah alebo romanticky láskou zaslepený zúfalec. ) veď sa dokonca hovorí, že zamilovaným odpustia aj bohovia, a prísaha v láske neplatí. Nesprávne koná ten, kto miluje viac telo ako dušu, veď tak ani nemôže byť stály a preto sa mýli. Avšak každé milovanie je prijateľné ak sa deje za účelom 

( nadobudnutia ) zdatnosti ( areté – Platónov kľúčový pojem ), uzatvára Pausanius svoj príspevok.

       V dejovej výstavbe diela nasleduje komická epizóda, kedy Aristofanés, na rade s príspevkom, dostane čkanie ( Nepovažujem za účelné hľadať v príhode hlbší filozofický obsah ; je to malá komédia v tragédii – onen príslovečný majstrovský detail. Napriek tomu spomeniem košického voľnomyšlienkára Marcela Strýka, ktorý považuje Aristofanovo čkanie za zásadne dôležité. Je to ; „ jasný príklad toho, ako surová, prirodzená matéria, telo ovplyvňuje metafyzično rodiacej sa filozofickej výpovede “ )

        Indisponovaného účastníka pitky teda zastupuje lekár Eryximachos. Svojou rečou naväzuje na predchodcu, látku obohacuje, ako zástupca rano- vedeckého stavu rozširuje o prírodný rozmer. Eryximachos Eróta nachádza aj v ľudskom tele, lekárstvo považuje za vedu o  ; „ touhách těla co se týče naplňování a vyprázdňování, a kdo umí  mezi nimi rozpoznávati krásnou a ošklivou touhu ( silne polarizovaní Nebeský a Obecný Erós ), ten je nejzpůsobilejší k lékařství...“ ( 186 c- d ). Tak ako je úlohou lekára vyrovnávať extrémy v ľudskom tele, je úlohou Nebeského Eróta uvádzať veci v harmóniu a rovnováhu. Jeden Erós je synom múzy ľudovej hudby, druhý synom múzy hudby nebeskej – filozofii. Erós Obecný sa takto Eryximachovi stáva vášňou a oboch silne polarizuje. Eryximachos prezentuje ďalší názor, ktorý Sókrates vyvráti.

          Konečne prešlo Aristofana čkanie a pridáva sa k blahorečeniam. V úvode upozorňuje na to, že ľudia vôbec nespozorovali silu boha lásky – čo sa v Grécku prejavilo absenciou chrámov a oltárov. Aby bolo možné Eróta plne pochopiť, pokračuje Aristofanés, je nutné poznať históriu ľudskej prirodzenosti – a na vysvetlenie podáva bizarný príbeh ; Za dávnych dôb bolo ľudstvo zložené z troch pohlaví ; mužského, ženského a obojakého. Všetci títo „ľudia “ boli štvornohí, štvorrukí a dvojhlaví. Svojou silou a spupnosťou ohrozovali samých bohov. Preto Zeus s Apolónom „ ľudí “ rozrezali na polky tak, ako sa reže vajce a vyliečili. Okrem zažehnania nebezpečenstva sa človečenstvo zdvojnásobilo a mohlo prinášať početnejšie obete ( Grécki bohovia vedeli byť aj praktický ) Pôvodné polovičky ale túžia po opätovnom spojení a  je preto  už od dávna ľudom vrodená láska- spojovateľka starej prirodzenosti. Aristofanés vyzdvihuje najmä lásku chlapcov k dospelým mužom, pretože, ako vyplýva z mýtu, práve títo sú najstatočnejší, najmužnejší. Erós v rečníkovom prejave je výrazne telesný, veď najvyšším blahom má byť opätovné permanentné spojenie. Zo všetkých rečí je azda prípustné práve túto brať najmenej vážne. ( Obsahuje aj napomenutie k zbožnosti, aby sa náhodou Zeus nerozhodol pokračovať svojským spôsobom v množení ľudí ďalším chirurgickým zákrokom ). To ale vôbec neznamená, že by nemala svoju relevantnosť - minimálne pripravením pôdy pre Sókrata. ( reči majú logicky vystavaný, stupňujúci sa dej ). Najzávažnejšou myšlienkou je v Aristofanovi Erótova zmyselnosť.

            Po rečníkovi nasleduje malé inter mezzo – Sókratés si povzdychne nad ťažkosťami, ktoré jeho, a Agathóna čakajú, aby boli schopní dôstojné udržať vysokú úroveň prejavov. Následne Sókratés v krátkom rozhovore usvedčí Agathóna z nedôslednosti. Ten totiž tvrdí, že je treba viac sa báť niekoľkých ľudí rozumných, než mnohých prostých. Sókratés ale upozorňuje, že aj v dave sú ľudia rozumní. Konverzáciu preruší Faidros, varujúc Agathóna pred Sókratom ; „ bude mu jedno co a jak se zde děje, jen když bude mít někoho, s kým by rozmlouval, zvláště bude- li to někdo krásný. “ ( 194 d )

        Agathón začína upozornením, že zatiaľ sa hovorilo len o tom, ako Erós pôsobí, nie aký je. K superlatívom, ktorými boha ovenčil napríklad Faidros, pridáva krásu a dobro. Agathónov Erós je ale z bohov najmladší, jeho prirodzenosťou je prekypujúca mladosť. Zdôrazňuje Erótovu hebkosť, v zmysle jemnosti, pružnosti. Erótovi sa násilie prieči, je však mocnejší než ono, pretože „ drží v láske “ k Afrodite aj samotného boha vojny Area. Po popise krásy a zdatnosti prikračuje Agathón k božej múdrosti. Tá sa prejavuje tvorivosťou najmä v oblasti múzickej ( básnictvo, hudba tanec ). Erós sa v závere reči stáva predpokladom tvorivosti, ( Veď Apolón vynašiel umenia strelecké, lekárske i veštecké práve v zajatí 

lásky. ). Agathónova láska je harmónia a poriadok, požehnanie pre samých bohov.

Záver reči tvorí plamenná chváloreč na Eróta štedrého a milostivého, nádherného a rozumného, oplývajúceho prepychom, jemnosťou a rozkošou, skvelého rečníka, ozdobu všetkých bytostí, esenciu kladných vlastností.

        Čistá a úhľadná reč Agathóna si vyslúži nadšenú chválu spoločnosti a Sókratés sa považuje za  o to nešťastnejšieho. Nastáva reč Sókratóva, logické vyvrcholenie zábavy. Schyľovalo sa k nej od počiatku, keď autor šikovne priestorovo umiestnil Sókrata na „ dolné “

lôžko k hostiteľovi, prvé na pravom konci rady ; filozof teda bude hovoriť posledný. V úvodnej časti sa Sókratés ďalej ospravedlňuje, nenápadne ale obviní spoločnosť z

 podvodu ; predchádzajúci rečníci zahrnuli Eróta chválou, čo je iste správne, a robí česť im i bohu, on ale že je pripravený povedať len pravdu ( ktorá možno ušiam až tak lahodiť

 nebude. ) Po opätovných výzvach, aby hovoril, ako sám uzná za vhodné, začína Sókratés rozhovor  s Agathónom. V duchu klasického sokratovského  rozhovoru, vychádza z tzv. eironeia- irónie teda predstierania neznalosti a následne enlektickým postupom kladenia otázok, Agathónovi dokáže, v čom sa mýlil. Ak je Erós zosobnená túžba, musí túžiť po niečom, čoho sa mu nedostáva. Láska podľa Agathóna je túžba po kráse a dobre- ergo Erótovi sa krásy a dobra nedostáva. Po šokujúcom závere, že Erós teda asi bude najškaredší a najhorší  z bohov sa Agathón vzdáva, uznávajúc, že Sókratóvi nedokáže odporovať. Na to filozof odpovedá ;

 „ Pravdě, milovaný Agathóne nedovedeš odporovat, neboť odporovat Sókratovi, to není nic těžkého.“ ( 204 c ) 

      V ďalšej časti Sókratovej reči nadobúda oslavovanie Eróta celkom novú podobu. Sókratés na rozdiel od svojich predchodcov neprednáša svoj vlastný názor, ale odvoláva sa na vyššiu autoritu. je ňou mantinejská veštkyňa Diotima ( o jej fiktívnosti svedčí napríklad, že jej meno obsahuje meno najvyššieho boha, a kmeň slovesa, z ktorého je utvorené ( ctiť ) odkazuje na Sofoklov verš ; múdry je ten, koho ctí boh. Názov  Mantineje sa podobá svojim začiatkom na 

„ mantiné “ – veštecký. ) S osnovou diela a jeho básnickým rázom by sa nezhodovalo,  aby pravda o Erótovi bola vyvodená dialektickým postupom, a hoci inde používa Platón v takýchto prípadoch mýtus, tu je prameňom poznania zjavenie.

       Sókratés neponúka svoj skromný názor smrteľníka, ale poznanie vyššieho rádu a väčšieho dosahu. Popisuje, aký bol nevedomý, keď toto poznanie prijímal ( tak ako prítomná spoločnosť ), a ako zakúšal od učiteľky rovnakú iróniu, ako bežne používa sám. Teraz je už ale v obore erotiky vyučený, a kto je v niečom podľa starovekého názoru vyučený, musí byť schopný odvolať sa na učiteľa. Aby skutočnosť, že tomu tak je, Sókratés zdôraznil, používa v reči výrazy a obrazy prevzaté z mystérií - reč tak získava vážnosť a mystičnosť.

       V úvode tejto časti Sókratés popisuje svoje prekvapenie, rovnaké aké práve zažil 

Agathón ; teda Erós je škaredý a zlý ? Tu Diotima vysvetľuje, že Erós je kdesi medzi krajnosťami, a preto k nim môže zaujať správny postoj. Erós nie je vlastne ani jeden z bohov, pretože s božstvom nie je kompatibilná predstava polovičatosti. Erós je prostredník medzi bohmi a ľuďmi, vyplňuje medzeru a tak spája dokonalosť s pozemskosťou. Erós je daimón. Pre plnšie pochopenie tejto skutočnosti pridáva Diotima mýtus ; Erós sa narodil z nezamýšľaného spojenia  Poros-a ( Dômysel ) a Peni-i ( Chudoba ). Preto je tento daimón neustále chudobný a drsný, bez príbytku a dostatku. Z otcovej strany je ale vnukom Métis 

( Rozumnosť ) , a preto je mocný a smelý, neustále pripravuje nástrahy, mocný čarodej. Nie je smrteľný ani nesmrteľný, ako fénix sa neustále znovuzrodzuje. Oproti bohom je milovníkom múdrosti, to že neustále pociťuje nedostatok ( nie však biedu ) ho pudí k zvedavosti v tom najlepšom zmysle slova. Erós je kráľom filozofie – lásky k múdrosti. Diotima tak jasne pomenuje základnú chybu vo všetkých názoroch – Erós je ten kto miluje ( ani dokonalý, ani nedokonalý ) a nie to čo je milované ( dokonalé ).

            Po zjavení povahy Eróta, je Sókratés zvedavý, ako ľuďom prospieva.  Nasledujúca časť obsahuje najzávažnejší Sókratov ( Platónov ) záver, totiž, že Erós, ktorý spôsobuje premenu celej ľudskej bytosti, vedie dušu jemu oddanú až k najvyššiemu poznaniu. Láska je iniciovaná prihliadnutím na zmyslovú krásu. Ak však človek správne nasleduje Eróta, objavuje postupne iné krásy, prosté zmyselnosti a nakoniec uvidí krásno samo o sebe, čisté – uvidí ideu krásy.

       Potom ako Diotima odhalí plný význam lásky, ktorá je v najširšom zmysle celková túžba po dobre a šťastí, a len omylom sa scvrkla na dnešný význam, ( uvádza sa tu príklad s pojmom  poiésis – tvorenie, ktoré sa ale spája už len s tvorením múzickým a veršovaním ) ideu lásky definuje ; „ Nuže ti to řeknu. jest to plození v krásnu a to tělesné i duševní . “ 

(  206 b ) 

     Po tomto poznaní Sókratés pokračuje v popise obrazu mu tak milého  -  človeka 

„ obťažkaného “  myšlienkou a „ pôrodnej  baby “ filozofa. Základným predpokladom úspešného „ narodenia “ nového poznania  je správna kombinácia  oných dvoch aktérov „ … kdykoli se obtěžkaná bytost přiblíží ke krásnému, rozjasňuje se a rozkoší se rozplývá  a rodí a plodí ; ale kdykoli se přiblíží k ošklivému, je zachmuřena a nevrle se smršťuje, a  odvrací se a svírá a nerodí, nýbrž zadržuje plod a trpí “ ( 206 d ) Toto plodenie je vlastné všetkým živým bytostiam ( ako jasný dokaz sa priam samo ponúka erotické vzrušenie ). Plodenie všetkého druhu je sposob, ako sa môže smrteľný rod podieľať na nesmrteľnosti. V zásade existujú dva typy „  obťažkania  “ – tela a duše. Tí, u ktorých je postihnuté  telo, obracajú sa k ženám a tu prejavujú lásku ; plodením detí si zabezpečujú, ako nejasne tušia, formu budúcej existencie. U iných je „ obťažkaná “ duša a plodom je múdrosť a iná cnosť – je to plod tvorby. Jedinci, ktorí v sebe nosia toto posolstvo následne hľadajú  „ krásno v ktorom by počali “. Je len prirodzené, že pri tomto hľadaní uprednostňujú krásne telá, pretože krása tela v žiadnom prípade nie je neskutočnou, a ak v nich nájdu dušu rovnako ušľachtilú, vítajú to s radosťou a voči takémuto človeku hneď sa im rodí bezpočet myšlienok a zdatností. Niektorí z týchto ľudí vchádzajú do histórie, pretože ich „ deti “ boli obzvlášť zdatné. Takými boli Homér, Hesiodos či Solón a mnohí iní medzi Grékmi a barbarmi. 

      Sókratóvi sa v závere dostane od Diotimy poučenia o ceste k najvyššiemu erotickému zasväteniu. Po očarení krásou jedného tela ( kde obyčajne náš Erós končí ), pravý milovník zisťuje, že kráse prejavujúce sa na každom tele je vlastne jedna ( prípadne končí tu ). Následne, ak je dosť úprimný, milovník zisťuje, že ušľachtilá duša ponúka krásy ďaleko plnšie, než akékoľvek telo. Takto by bol už sám od seba vedení k ďalšiemu prehĺbeniu poznania-  sveta krásy by sa mu rozširoval, až by dospel k absolútnej esencii krásy, k zotrvaniu v jej čistej idei.

      Týmto popisom Eróta, tak odlišným od blahorečení ostatných, Sókratés svoju reč uzatvára. Nie len, že ukázal Eróta ako daimónium, preklenul priepasť medzi Erótom zmyslovým a etickým, doviedol ho až do stotožnenia s ideou zvedavosti a tvorivosti a cieľ jeho snaženia našiel v absolútne, Sókratés zároveň predostrel svoj plán života ako tvorby v etickom vytržení nad všadeprítomnou krásou.

           Hoci Sókratóm pojednanie o Erótovi nepochybne vyvrcholilo, spisovateľ Platón sa rozhodol Symposion ešte neskončiť. Na scénu prichádza opitý Alkibiades, komicky sa zdesí nad prítomnosťou Sókrata, a mierne znechutený, že spoločnosť v opitosti za ním značne zaostáva, vypije naraz asi dva litre vína. Keď sa Alkibiades dozvie, o čom sa spoločnosť baví, varuje najprv prítomných, že „ všechno je právě naopak, než  ( Sókratés ) mluvil “( 265 c ), a súhlasí , že prednesie svoj príspevok. Ospravedlňuje sa však, že v prítomnosti filozofa môže chváliť len jeho a nikoho iného.

           Platón v závere diela podáva unikátny pohľad na Sókrata. Popisovateľom  je mu  mladý človek, Sókratóvi dôverne známy ( ba ktorého dokonca, ako sám priznáva, Sókratés kedysi eroticky vzrušoval ) a podnapitý, čiže dostatočne kvalifikovaný, aby hovoril úprimne 

( nie však naivne ). Alkibiadés v prejave sám seba ponižuje, vyzdvihuje Sókratóve schopnosti rečníka ( „ Když ho poslouchám, srdce mi tluče ještě víc než lidem v korybantském vytržení a slzy se mi řinou  od jeho řečí “ i jeho mravné a fyzické zdatnosti. Rozpráva, ako Sókratés odolal naivnému zvádzaniu Alkibiada- mladíka, i jeho statočnosť a schopnosti v bojoch Atén proti Poteidai ( 431 pred n.l. ) a Délia ( 424 pred n.l. ). Alkibiadov popis ukazuje Sókrata ako človeka, skutočného filozofa, vykazujúceho práve tie príznaky hľadača pravdy, o akých sa pred chvíľou hovorilo. Sókratés – jeho život, je rukolapným dôkazom, že žiť podľa hlásaných právd je možné. Sókratés je oným  „ človekom s duchom filozofa a telom barbara “ o akom hovorí indický básnik Rabíndranáth Thákur.

        „ Po této Alkibiadově řeči povstal prý smích pro jeho úpřimnost, neboť se zdálo, jako by byl ještě dosud zamilován do Sókrata  “ (  222 c ) 

          Autor ďalej skratkovito popisuje ďalší vývoj udalostí. Symposion sa rozpadá do bezuzdného pitia, niektorí zaspia. Len na úsvite, ako sa Aristodémos pamätá, sa ešte Sókratés zhovára s s Aristofanom a Agathónom. Filozof sa snaží oboch dramatikov presvedčiť, že ten istý autor má vedieť skladať komédie i tragédie – umenie, ktoré Platón v Symposiu predviedol najdokonalejšie. Odchodom Sókrata domov a za prácou dielo končí.

        Platónovo Symposion  je jedným z prvých diel tohoto druhu filozofických úvah a výkladov v podobe rečí pri pitke . Podľa tohto vzoru následne písali  Plútarchos, Lúkianos, Methodios a Júlianos. ( V podstate sa v literatúre objavilo víno. Víno ako tvorivé opojenie, rozväzujúce jazyk, oslobodzujúce od spoločenskej konvencie hovoru. Už len na základe volnej asociácie s fyzickým rozpoložením tela po nadmernej konzumácii alkoholu nevyhnutný predchodca splínu, či iných významných smerov. Určitým spôsobom sa tu objavuje paralela hoci s čínskymi básnikmi – pijakmi, či ďalšími autormi pôsobiacimi na konci rôznych historických epoch. Tieto tendencie sa ale v Symposiu ešte zďaleka

 neobjavujú ) Platónovo posolstvo je nanajvýš pozitívne, je návodom k životu. Etické stotožnenie Eróta s tvorením, hlbší obsah a vlastne jedinečný návrh nového pohľadu na život uvažujúceho človeka zaujímavo korešponduje s myšlienkou čínskeho filozofa Sün- c ( 3 str. pred n. l.) ; „ Človek má hodnotu len ako tvorivá bytosť. Pokiaľ v tvorení ustane, prestáva byť partnerom Nebies a Zeme, a tie s ním potom nakladajú ako s ostatnými zvieratami a vecami. “
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