TEMA 7: LA POESÍA SURREALISTA EN ESPAÑA. LA GENERACIÓN DEL 27: características generales

       Las vanguardias son movimientos artísticos y literarios que se oponen radicalmente al pasado y con sus manifiestos proponen nuevas rutas y nuevas concepciones del arte y de las letras.

       Principales ismos europeos: Cubismo, Futurismo, Creacionismo, Ultraísmo, Dadaísmo (Fundado en 1916, en Zurich, por el rumano Tristan Tzara, supuso la negación absoluta. Frente a la razón, propugna liberar la fantasía, crear un lenguaje incoherente. De sus “cenizas” nacerá el Surrealismo), Surrealismo...

1. El Surrealismo. Cambio radical en la concepción del arte y del artista. 

  * André Breton, en 1924, publica el primer Manifiesto del Surrealismo. Deseo de cambiar la vida del hombre: la verdadera vida está oculta y aplastada y no se podrá descubrir y gozar mientras el hombre no alcance la libertad absoluta. El modo de lograrlo es liberar los impulsos reprimidos en el subconsciente (Freud) y liberarse de la esclavitud impuesta por la sociedad burguesa (Marx). Para los surrealistas, lo que llamamos vida no es sino la cara más gris de la realidad; hay que conquistar una verdadera vida, acceder a una realidad más alta, una superrealidad que se halla como amordazada en lo más hondo de las conciencias. 

La creación artística debe realizarse en libertad, al dictado de un pensamiento libre de toda vigilancia ejercida por la razón, ya que esta está contaminada. Se pretende que la poesía surrealista sea sentida más que entendida, se dirige más a la sensibilidad, a la imaginación que a la inteligencia, para despertar en el lector reacciones inconscientes. Ante un poema de este tipo, el lector no «comprende», pero puede recibir fuertes impactos que modifican su estado de ánimo y suscitan en él oscuras emociones.
   Técnicas empleadas para «registrar» de forma libre, los estados de ánimo, los impulsos profundos: 

· La escritura automática: el escritor debe transmitir inmediata y fielmente lo que ocupa su mente cuando se halla cercano al sueño -transcripción de sueños en forma de imágenes oníricas e irracionales-; las palabras surgirán entonces al azar, reproduciendo el mundo caótico del subconsciente.

· El collage: unión de palabras recortadas de periódicos, folletos, prospectos, siguiendo oscuras sugerencia.
· Asociaciones libres e inesperadas de palabras, metáforas insólitas.

· Ingesta de drogas que provoque alucinaciones y delirios para transcribir experiencias extrarracionales.

     En los años 30, ciertos enfrentamientos políticos entre los surrealistas llevaron a la disolución del grupo francés. Breton, Eluard, Aragon, etc. habían ingresado en el partido comunista. Pero Breton, que en 1930 publica el Segundo manifiesto surrealista, se opone a toda disciplina de partido, lo que le vale su expulsión en 1933 y el aislamiento. Sin embargo, el Surrealismo no muere se extiende por todo el mundo. Gracias a él, el lenguaje de la poesía se ha enriquecido insospechadamente.  

1.1. La poesía surrealista en España 

      España es posiblemente el país europeo en que la repercusión del Surrealismo fue mayor. Fue conocido tempranamente: a la traducción del Manifiesto en 1925 hay que añadir las visitas de Breton a Barcelona (1922) y la de Aragon a la Residencia de Estudiantes de Madrid (1925), donde vivían Buñuel, Lorca, Dalí, etc. Pero la difusión del Surrealismo en España debe mucho al poeta Juan Larrea. 

     Larrea (Bilbao, 1895). Su obra se inicia en el Ultraísmo y el Creacionismo, pero ya en 1924 conoce a los surrealistas en París, donde residirá desde 1926. Escribe entonces en francés, pero sus versos, que responden al Surrealismo más puro, son traducidos en España por Gerardo Diego. Olvidado durante mucho tiempo (vivió en América desde el 39), Larrea vuelve a suscitar un gran interés al publicarse en 1970 sus poesías completas con el título de Versión celeste. 

        A Larrea debe atribuirse -según Cernuda- la orientación surrealista de varios poetas del «27». Para otros es fundamental la influencia de Dalí o de Buñuel. Lo cierto es que casi todos los componentes del grupo, en cierto momento de su evolución, quedaron fuertemente marcados por el Surrealismo. A su influjo, como es sabido, se deben dos libros tan fundamentales como Sobre los ángeles de Alberti o Poeta en Nueva York de Lorca, así como buena parte de la obra de Vicente Aleixandre. 

      Sin embargo, nuestros poetas no llegaron a los extremos de la pura creación inconsciente, ni practicaron la «escritura automática». En sus poemas puede percibirse siempre una intencionada idea creadora como hilo conductor de las mayores audacias. Lo que sí hubo es una liberación de la imagen, desatada de bases lógicas; y con ello, un enriquecimiento prodigioso del lenguaje poético. 

       La irrupción del Surrealismo significa la crisis del ideal de «pureza» y «deshumanización» que había prevalecido durante unos años. Lo humano, e incluso lo social y lo político penetrarán de nuevo en la literatura, precisamente por los cauces de la expresión surrealista: así lo prueban, entre otras, las trayectorias de Lorca, Alberti, ... 

2. Generación del 27: características generales

2.1. Un grupo poético

      Nacimientos entre 1891 y 1905: Pedro Salinas, Jorge Guillén, Gerardo Diego, Federico García Lorca, Vicente Aleixandre, Dámaso Alonso, Emilio Prados, Luis Cernuda, Rafael Alberti y Manuel Altolaguirre.

      Se les llamó Generación del 25, G. de la Dictadura, Nietos del 98, G. de la amistad, G. del 27. En 1927, el Ateneo de Sevilla organiza un acto para conmemorar el tercer centenario de la muerte Góngora. Viajan todos invitados por el Ateneo; una fotografía recoge a un grupo de poetas: Alberti, Lorca, Guillén, D.Alonso, G. Diego,...

      La Residencia de Estudiantes de Madrid fue un privilegiado lugar de encuentro donde algunos vivían y donde otros acuden atraídos por sus tertulias y actividades culturales. Otro lugar de convivencia es el Centro de Estudios Históricos. Entre los actos comunes resaltan los organizados para el centenario de Góngora en 1927. Colaboran en las mismas revistas –Revista de Occidente, Gaceta Literaria-; tienen un formación homogénea: poetas, profesores, críticos de Literatura. Todas estas actividades contribuyeron a dar cohesión al grupo. 

2.2. Estética (tradición y vanguardia)

     Aunque cada integrante de este grupo tiene su propio estilo, pueden observarse ciertos gustos comunes: el grupo del 27 no se alza contra nadie: sus orientaciones estéticas son integradoras -en sus obras conviven lo español y lo universal; lo puro y lo humano; lo culto y lo popular; lo minoritario y lo que  llega a todos; lo sentimental y lo intelectual; la inspiración y la técnica- y van desde el escritor más actual hasta el poeta primitivo:

· Están a tono con las vanguardias (Surrealismo: Aleixandre, Lorca, Alberti, Cernuda y Prados).

· En cuanto a la generación anterior, es importante el magisterio de J. R. Jiménez y de Ortega; R. Gómez de la Serna les puso al día en las novedades foráneas de la creación literaria.

· Más atrás su admiración por Unamuno o los Machado, de los que aprenden el uso de la imaginación. No fue menor su admiración por Rubén Darío.

· Del XIX les llegó la influencia de Bécquer.

· Admiraron y conocieron en profundidad a los clásicos españoles: J. Manrique, Garcilaso, San Juan de la Cruz, Quevedo o Lope de Vega.  Especial interés suscitó Góngora.

· Hay en ellos una honda veneración por las formas populares: el Romancero, el Cancionero tradicional, las cancioncillas de Gil Vicente, de Juan del Encina o la poesía oral conservada por el pueblo. 

 * Innovaciones formales

-Anhelo de renovación del lenguaje poético (se valieron de la metáfora).

-Métrica: versos octosílabos y endecasílabos; coplas, décimas; soneto, silva, verso libre o versículo.

2.3. Trayectoria literaria


Uno de los factores que confirman la cohesión de los poetas del 27 como grupo estriba en la posibilidad de determinar una evolución conjunta para su obra. Pero no todos desarrollan las tendencias en la misma medida. 

Etapas:

1ª) En busca de la poesía pura (hasta 1927 aproximadamente)


Presencia de rasgos posmodernistas y tonos becquerianos. Influjo de las primeras vanguardias: Ultraísmo y Creacionismo. El magisterio de J. R. Jiménez los orienta hacia la poesía pura. Lo humano penetra a través de la lírica popular. Paralelamente la sed de perfección formal les lleva a los clásicos –fervor por Góngora-.

2ª) Surrealismo y rehumanización (1927-1936)


Se nota el cansancio del puro formalismo, y así se iniciará el proceso de rehumanización. Esto coincide con la irrupción del Surrealismo. Van a pasar a primer término los más hondos sentimientos humanos: amor, ansia de plenitud, frustraciones, inquietudes existenciales o sociales.
3ª) Después de la guerra


Lorca ha muerto en 1936; los demás, excepto Aleixandre, D. Alonso y G. Diego, parten a un largo exilio. El grupo se ha dispersado. En el exilio, con el tiempo, la nota dominante será la nostalgia de la patria perdida. En España la poesía derivará hacia un humanismo angustiado de tonos existenciales.

Tras la muerte de Franco, los únicos que seguían vivos entre los exiliados, Guillén y Alberti, regresan a España. En 1977 le fue otorgado el Premio Nobel a Aleixandre como reconocimiento extensible a todo el grupo.

2.4. Los poetas
a) Pedro Salinas (Madrid, 1891-Boston, 1951): Catedrático en las Universidades de Sevilla y Murcia; profesor de la Escuela Central de Idiomas y secretario general de la Universidad de verano de Santander. Exiliado a raíz de la guerra, ejerció en diversas universidades americanas.

      La poesía es para él un modo de acceso a lo más profundo de la realidad, a la esencia de las cosas y de las experiencias vitales. Tres elementos en su creación: autenticidad, belleza e ingenio. Lenguaje y métrica sencillos.

     Sus primeros libros, Presagios, Seguro Azar y Fábula y signo, se inscriben en la línea de la poesía pura.
     Vienen luego sus dos obras maestras: La voz a ti debida y Razón de amor. Con ellas se consagra como el gran poeta del amor. La amada no es la enemiga, el amor no es desdén, sufrimiento, frustración. El amor es una prodigiosa fuerza que da plenitud a la vida y confiere sentido al mundo. 

     Tras la guerra aparecerán en América dos libros de poemas: El contemplado y Todo más claro. Después de su muerte se publica en España Confianza.

b) Jorge Guillén (Valladolid, 1893-Málaga, 1984): Catedrático en las universidades de Sevilla y Murcia, con un intermedio en la de Oxford. Exiliado se establece en los EEUU y prosigue allí su docencia universitaria. Al jubilarse reside en Italia hasta su regreso a Málaga. Fue Premio Cervantes en 1977.

     Máximo representante de la poesía pura. Cuidada elaboración y disposición tipográfica de los versos. El sentimiento se subordina a la inteligencia y a la técnica de la escritura. La métrica empleada es de versos cortos y de estrofas condensadas, como la décima.

    Dio a toda su producción poética un título global: Aire nuestro que abarca cinco libros: Cántico (poesía de entusiasmo ante el mundo y ante la vida; prefiere el amanecer, el mediodía, la primavera; el amor es la cima del vivir); Clamor –Maremágnum, Que van a dar a la mar y A la altura de las circunstancias-, ahora su poesía equivale a gritos de protesta ante los horrores y las miserias del momento histórico; temas: España, el exilio, la dictadura); Homenaje (poemas de diversas figuras de la historia, las artes y las letras); Y otros poemas y Final.

c) Gerardo Diego (Santander, 1896-Madrid, 1987): En su juventud fue un gran animador de la renovación vanguardista de la literatura, con su participación en revistas y movimientos como el Creacionismo. Fue también músico y, desde 1920, catedrático de instituto en varias ciudades. Recibió el Premio Cervantes en 1979.

     Variedad de temas, tono y estilos. Su obra presenta dos direcciones: la poesía tradicional y la vanguardista.

     Su primer libro El romancero de la novia está impregnado de un tono muy becqueriano. Pero en ese mismo momento comienza su experiencia vanguardista, destaca como representante del Creacionismo. En Imagen y Manual de espumas, aparece esa poesía de libre imaginación, al margen de toda lógica. Sin embargo, proseguiría su obra de corte tradicional en Versos humanos y Alondra de verdad.

d) Dámaso Alonso (Madrid, 1898-Madrid, 1990): Filólogo, investigador, crítico, profesor ... Sus ejemplares estudios sobre Góngora impulsaron el interés de sus compañeros de generación por el poeta cordobés. Dirigió durante muchos años la RAE y en 1978 recibió el Premio Cervantes.

     Se ha llamado a sí mismo “poeta a rachas”. Sus momentos de creación poética se hallan separados por largos lapsos de tiempo. Él mismo comenta: “si he acompañado a esta generación como crítico, apenas como poeta... Para expresarme en libertad, necesité la terrible sacudida de la guerra española...”

     Su obra poética se inició con Poemas puros, poemillas de la ciudad (1921) bajo influencias modernistas y juanramonianas.  Las mismas influencias se detectan en El viento y el verso (1923-1924). 
    Hijos de la ira (1944) se sitúa en el centro de la poesía desarraigada –poesía existencial-. Es un grito de protesta contra la crueldad, el odio, la injusticia. También preguntas a Dios sobre el sentido de la vida y sobre la mísera condición del hombre. Está escrito en versículos.

    Oscura noticia (1944) tiene una connotación religiosa. Hombre y Dios (1955): diálogo con Dios acerca de los eternos temas del vivir humano.

e) Vicente Aleixandre (Sevilla, 1898-Madrid, 1984): Pasó su niñez en Málaga. En 1909 se trasladó a Madrid, donde estudió Derecho y Comercio. Pero su precaria salud lo mantendrá dedicado a la poesía. Permaneció en España al término de la guerra. Miembro de la RAE. Premio Nobel en 1977.

    Su vocación se despertó leyendo un libro de R. Darío que le prestó D. Alonso en 1917. La influencia de Machado y J. R. Jiménez queda manifiesta en su poesía inicial. El Surrealismo marcará gran parte de su producción. 

1ª Etapa. Su visión inicial del hombre es pesimista, es la criatura más penosa del universo (imperfección, dolor, angustia). Libros: Ámbito, Pasión de la tierra, Espadas como labios, Mundo a solas, Nacimiento último, La destrucción o el amor y Sombra del paraíso.
2ª Etapa. Historia del corazón: el hombre es mirado ahora positivamente. La palabra clave es solidaridad.

3ª Etapa. Reflexiona sobre el sentido de la vida y el destino de los hombres: Poemas de la consumación  y Diálogos del conocimiento.

f) Federico García Lorca (Fuentevaqueros, 1898- Viznar, 1936): Inició la carrera de Letras y acabó la de Derecho. Estudió música con M. de Falla.  Desde 1919 residió en Madrid. Vivió en la Residencia de Estudiantes. En 1929 viaja a Nueva York. Durante la República, con la compañía La Barraca, recorrió España representado obras clásicas. Su acercamiento cada vez mayor al pueblo le atrae odios, que condujeron a su asesinato a comienzos de la G. Civil.

     La frustración aparecerá en toda su obra. El tema del destino trágico sería el elemento que da unidad a su producción poética. En su poesía conviven la pasión, la perfección, lo humano y lo puro, lo culto y lo popular.

-Primeros libros: Libro de poemas: influencia de Bécquer, del Modernismo, de Machado y de J. R. Jiménez. Más tarde compone: Canciones (poesía pura y vanguardismo, nostalgia por la niñez), Poema del Cante Jondo (lleno de dolor y muerte) y Suites (testimonio de sus inquietudes humanas y estéticas).

-El Romancero Gitano: El poeta canta fraternalmente a esa raza marginada y perseguida. En el gitano se encarna el tema del destino trágico. Las figuras que aparecen son seres al margen de un mundo convencional y hostil, marcados por la frustración o abocados a la muerte.

-Poeta en Nueva York:  Su estancia en Estados Unidos será crucial para la vida del poeta. Los temas del libro son el  poder del dinero, la esclavitud del hombre por la máquina, la injusticia social y la deshumanización. Una parte del libro está dedicada a los negros. Encuentra en la técnica surrealista el cauce adecuado para su protesta.

-Últimos poemas: Llanto por Ignacio Sánchez Mejías: elegía por la muerte del torero. El Diván del Tamarit: poemas íntimos y doloridos de inspiración arábigo-andaluza. Sonetos del amor oscuro: gloria y dolor de amar. 

g) Rafael Alberti (Puerto de Santa María, 1902): Estudió con los jesuitas. En 1917 se trasladó a Madrid. Frecuentó la Residencia de Estudiantes y se hizo amigo de Lorca, Dalí y Buñuel. Comparte con Gerardo Diego el Premio Nacional de Literatura por Marinero en tierra. Tras una crisis personal, pasa a militar en el Partido Comunista, desde el que desarrolla una incesante actividad política y cultural durante la República y la guerra civil. Desde 1939 hasta 1977 vivió en Argentina e Italia.  Tras su regreso a España se le concedió el Premio Cervantes en 1983. 

    En su poesía alternan la poesía pura, lo tradicional, lo barroco o lo vanguardista, el humor, el juego, la angustia o la pasión política. Influencias: Cancionero, Romancero, Garcilaso, Góngora, Bécquer, J. R. Jiménez, Machado, ...

1ª) Lírica popular. Sus tres primeros libros: Marinero en tierra (nostalgia de su tierra gaditana, de su mar,... que recuerda desde Madrid); La amante (poesía pura y tono popular); El alba del alhelí.

2ª) Barroquismo y vanguardismo. Cal y canto: poemas de homenaje a Góngora y poemas de temática futurista. Yo era un tonto  y lo que he visto me ha hecho dos tontos: dedicado a los actores cómicos del cine mudo. En 1927, una crisis le hizo perder la fe  y escribió: Sobre los ángeles, que simbolizan crueldad, muerte, tristeza, desesperanza.

3ª) Poesía civil. Inicia una línea de poesía social y política que él llama poesía civil. El poeta en la calle, De un momento a otro y Entre el clavel y la espada.

4ª) De la guerra a hoy. En la obra compuesta en el exilio sigue con la poesía civil. La nostalgia del exiliado está presente en Retornos de lo vivo lejano (1952). 

h) Luis Cernuda (Sevilla, 1902-México, 1963): Estudió Derecho y fue alumno de Salinas. Lector en la universidad de Toulouse. Apoyó la causa republicana y en 1938 se exilió. Profesor en universidades inglesas y norteamericanas.

      Personalidad solitaria y dolorida y gran sensibilidad. Nunca ocultó su condición de homosexual y por ser una criatura marginada se explica su desacuerdo con el mundo y su rebeldía.

    Su tema central es el amor insatisfecho. La oposición entre el deseo y la realidad es la expresión de un hombre inadaptado: su anhelo de belleza y placer tropieza con un mundo vulgar que aplasta sus ideales. En cuanto al estilo, era partidario de un lenguaje sencillo y de un tono coloquial y conversacional.

     Agrupada bajo el título general de La realidad y el deseo, su obra incluye, antes de la guerra, poemarios de corte purista, como Perfil del aire, y títulos donde el Surrealismo y el Romanticismo se unen para expresar la desolación amorosa: Los placeres prohibidos y Donde habite el olvido. Invocaciones cierra su poesía  anterior a la guerra. Durante la guerra compone Las nubes. Tras la contienda, Cernuda refleja el alejamiento físico y moral de su país en libros: Como quien espera el alba, Vivir sin estar viviendo, Con las horas contadas y Desolación de la quimera.

i) Emilio Prados (Málaga, 1899-México, 1962): Vivió en la Residencia de Estudiantes. Por su naturaleza enfermiza, tiende a recluirse en su interior y a ahondar en los problemas de la vida y la muerte.

     Sus comienzos poéticos vienen marcados por las formas populares y la influencia de J. R. Jiménez. Sus poemas se recogen en Tiempo y Cuerpo perseguido. Temas: soledad, sueño, ansia de eternidad,... su paso por el Surrealismo coincide con un momento de crisis: La voz cautiva. Le sigue una breve etapa de poesía política: Llanto en la sangre. En el exilio compone Jardín cerrado (nostalgia por España).

j) Manuel Altolaguirre (Málaga, 1905-1959): Estudió Derecho. Publicó junto con Prados la revista Litoral. Desde la guerra vivió en Cuba y en México, donde fue guionista, productor y director de cine.

      Junto a su gracia andaluza, canta el amor o la soledad o la muerte con tonos románticos. Influencias de Juan Ramón, Aleixandre, Cernuda, Prados, Lorca y Alberti. 

      Entre sus libros destacan: Las islas invitadas, Ejemplo, Poesía. En el exilio publica: Fin de un amor.
