Tema 3. Modernismo y 98.

3.1. Contexto historico, social y cultural. La cris is de fin de siglo.

La ultima década del siglo XIX esta marcada, tanto en el resto de Europa como en Espafia, por
una profunda crisis social, cultural, espiritual, econdmica y de valores, que nace de los desequilibrios
sociales generados por la Revolucion Industrial y de otros factores de naturaleza politica. En Espafia,
ademas, la falta de tecnologia y la escasez de fuentes de energia y de capital suponian un continuo
freno para el desarrollo econémico.

Como consecuencia de esta crisis social, se desencadena en Europa, a partir de 1890, un
conjunto de manifestaciones artisticas y culturales como reaccion contra el anquilosamiento de la
cultura burguesa de la época. La creciente preocupacion por los problemas espirituales de la mente
humana (pasiones, locura, drogas), la desconfianza en el papel salvador de la ciencia, la exaltacion de
los comportamientos antisociales y la rebeldia flotan en el ambiente cultural, artistico y literario de la
época. Las nuevas tendencias nacen como consecuencia del auge de las corrientes irracionalistas (“/a
realidad es algo dindmico, que no puede aprehender la razdn, sino la intuicion”), vitalistas y
existencialistas (‘la esencia del hombre se reduce a su existencia y asumir tal condicion lleva a la
angustia existencia”) del pensamiento (Schopenhauer, Kierkegaard, Nietzsche, Bergson...), que ponen
de relieve el caracter cambiante e inaprehensible de la realidad, resaltando asi el papel de la
subjetividad en los procesos de conocimiento. Sobre este fondo ideoldgico, surgen numerosos
movimientos artisticos con principios estéticos diferentes y, muchas veces, contradictorios entre si,
basados en la obsesion por lo excepcional, lo impactante, lo verdaderamente original.

A todos estos factores, se unié en Espaifia un acontecimiento decisivo: el desastre del 98, que
supuso no solo la pérdida de Cuba, Puerto Rico y Filipinas, sino un clima de frustracion, desconfianza
y escepticismo en un pais que comienza a palpar su decadencia y su papel de segundén en el orden
mundial. No es de extrafiar que ante tal situacion se levantaran jovenes voces criticas exigiendo la
regeneracion del pais y rechazando la ramploneria de una sociedad en franca decadencia.

3.2. El Modernismo.

El término Modernismo surgio a finales del siglo XIX para designar, al principio de forma
despectiva, a una corriente teoldgica alemana que trataba de hacer compatible la fe con los avances

—31—



Literatura Espafiola Bachillerato Il

del conocimiento cientifico, natural e histérico. De ahi, pasé al mundo de las artes, donde fue utilizado
para referirse a un conjunto de tendencias (Art Nouveau francés, Modern Style inglés, Jugendstil
aleman, etc.) europeas y americanas surgidas en los ultimos veinte afios del siglo XIX caracterizadas
por su marcado anticonformismo y unos deseos de renovacion opuestos a la estética vigente
(Realismo y Naturalismo).

El Modernismo literario nace en Latinoamérica en torno a 1880 de la mano del poeta cubano
José Marti y del nicaragliense Rubén Dario, y viene a ser una réplica a la tradicion espafiola. Los
jovenes modernistas quieren distanciarse de la metropolis y afirmar sus raices americanas, liberarse
del casticismo y rebelarse contra todo aquello que suene a espafiol. Surge asi una transformacion
radical que se inspira fundamentalmente en la tradicion romantica y en el Simbolismo y el
Parnasianismo de la literatura francesa, pero también en la literatura estadounidense, inglesa e
italiana. De este modo, autores como Victor Hugo, Tedfilo Gautier, Paul Verlaine, Oscar Wilde, Edgar
Allan Poe y Gabriel D’Annunzio sustituyen a los modelos espafioles, a excepcion de Bécquer y los
poetas medievales.

3.2.1. Caracteristicas del modernismo literario.

El movimiento modernista supone, en primer lugar, una postura ética: un profundo desacuerdo
con las formas de vida de la civilizacién burguesa, con el espiritu utilitario de la época, y un anhelo de
armonia, plenitud y perfeccion. En segundo lugar, una postura estética: la ruptura con el viejo arte
burgués (Realismo y Naturalismo) y la busqueda de nuevas formas de expresion en un intento de
encontrar la belleza absoluta. Los escritores de esta generacion de fin de siglo oscilaron frecuentemente
entre una y otra posturas: algunos (Antonio Machado, Rubén Dario...) partieron de la renovacion estética
para evolucionar hacia preocupaciones éticas y sociales, otros (Maeztu, Azorin...) se fueron alejando del
compromiso social y ético hacia posiciones conservadoras 0 meramente estéticas.

3.2.1.1. Tematica.

Entre los temas preferidos por los escritores modernistas, sefialar, ante todo, los que guardan
relacion con el mundo exterior sensible o la evasién hacia lo lejano en el espacio o en el tiempo. Asi:

El gusto por lo clasico, con su mitologia.
» Las evocaciones histdricas y legendarias (medievales, renacentistas, dieciochescas).

» El exotismo, que se busca en las civilizaciones nordicas, asiaticas (sobre todo, en la
japonesa), en el mundo musulman, en las culturas antiguas (Egipto, Mesopotamia,
culturas americanas precolombinas), en las indigenas.

»  Del mundo contemporaneo, se prefiere lo cosmopolita: de ahi su devocion por Paris.

—32—



Bachillerato Il Literatura Espafiola

Pero no todo es exterioridad y evasion en los modernistas. Otro sector de su tematica tiene
como centro la intimidad del poeta. Asi:

* La desazén “romantica” de algunos de sus versos, que se cargan de melancolia,
tristeza, nostalgia.

» El decadentismo, que supone una especie de complacencia en lo mortecino y ruinoso,
las miserias humanas, la enfermedad y la muerte.

» Elgusto por lo otoiial y lo crepuscular.

» Elamory el erotismo, como expresiones maximas de un anhelado vitalismo.

3.2.1.2. La forma.

El Modernismo supuso una profunda renovacion del lenguaje poético, en aras a alcanzar la
ansiada belleza.

Se da una especial importancia a la capacidad evocadora de la palabra: el 1éxico se puebla de
arcaismos, cultismos, neologismos, extranjerismos, nombres mitoldgicos, metaforas, simbolos. Se
amplian asombrosamente los recursos expresivos. El color y la musicalidad tienen una importancia
fundamental. Son maestros en la utilizacion de recursos fonicos (onomatopeyas, aliteraciones, ritmos
marcados) y sensoriales (epitetos, sinestesias).

En métrica no se habian producido transformaciones tan profundas desde la época de Boscan
y Garcilaso; esto se debe a la influencia de los parnasianos y su preocupacion por la perfeccion formal.
Se siguen usando versos tradicionales —octosilabos, endecasilabos—, pero se prefieren el
alejandrino, el dodecasilabo y el eneasilabo. Entre las estrofas, el serventesio. Y de los poemas, el
soneto (con versos de14, 13, 8 0 7 silabas e, incluso, de desigual medida), el romance endecasilabo,
la silva arromanzada y los versos libres. Utilizan también la versificacion clasica por pies.

3.2.2. Los poetas modernistas.

Destaca, sobre todos, Rubén Dario (Nicaragua, 1867-1916) que introdujo el gusto por lo
exquisito, el lirismo en la prosa, la ironia respecto al propio lenguaje; proclamd y llevo a la practica la
estrecha relacion entre las sugerencias sonoras y los conceptos poéticos mediante el cultivo de nuevos
y originalisimos ritmos.

Azul (1888) obtuvo un eco extraordinario y lo convirtié en el poeta modernista por excelencia.
En ¢l abandona las preocupaciones civicas de sus libros iniciales (Otoriales, Abrojos) y muestra su
decepcidn con el entorno mediante una literatura refinada que demuestra su evasién de la realidad.
Hay también en el libro una busqueda de un arte como posibilidad de alcanzar la belleza y una
misteriosa ambientacion de ensuefio.
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En Prosas profanas (1896) proclama la libertad absoluta de su estética, muestra sus
preferencias por los escritores franceses y su intencion de captar por medio de la poesia la plena
armonia. La mujer, personificacion frecuente del ideal, es a la vez alegria y sufrimiento, espiritu y
carne, atraccion y riesgo. Las alusiones a las civilizaciones antiguas son ideales de la armonia total
donde se refugia el poeta.

Cantos de vida y esperanza (1905) expresan la decepcion del autor ante la cultura occidental y
sus propios suefios y la angustia respecto a los conflictos ideoldgicos de su tiempo. Se advierte,
ademas, el contraste entre el pasado feliz y un presente desesperanzador. Asoma en algunos poemas
el orgullo por sentirse hispanico ante el creciente poder de los Estados Unidos.

En Espana, el Modernismo fue menos brillante, exético y atrevido que en Hispanoamérica. Su
gusto por lo sensual y sensitivo dio lugar a modalidades mas intimistas e introspectivas. Se adopta la
estética fundamental, pero se rechaza el escapismo propio de algunas obras de Rubén Dario. Fueron
modernistas Salvador Rueda (1857-1933) (En tropel), Francisco Villaespesa (1877-1936) (Intimidades),
Eduardo Marquina (1879-1946) (Elegias), Manuel Machado (Sevilla, 1874-1947) (Alma). En el &mbito del
Modernismo se incluye también la primera etapa de la poesia de Juan Ramdn Jiménez (Arias tristes,
Elejias), al Antonio Machado de Soledades, galerias y otros poemas, asi como los poemas de Valle-
Inclan (La pipa de kif), algunas de sus novelas (Sonatas) y parte de su teatro (E/ Marqués de Bradomin).

3.3. La Generacion del 98.

El término Generacién del 98 fue acufiado por Azorin en unos articulos publicados en 1913
para referirse a un grupo de escritores, ensayistas y poetas esparioles que se vieron profundamente
afectados por la crisis moral, politica y social acarreada en Espafia por la derrota militar en la guerra
contra los Estados Unidos y la consiguiente pérdida de Puerto Rico, Cuba y las Filipinas en 1898.
Azorin atribuye a este grupo de escritores “un espiritu de protesta” y “un profundo amor al arte”. Segun
él, integraban esta generacion autores como Unamuno, Baroja, Maeztu, Valle-Inclan, Benavente...;
incluso cita a Rubén Dario. Machado quedaba excluido.

No todos los presuntos miembros de la “generacidn” aceptaron la idea: Unamuno se mostrd
reticente; Baroja afirmo: “Yo no creo que haya habido ni que haya una generacion del 1898. Si la hay,
yo no pertenezco a ella.” Sin embargo, la etiqueta hizo pronto fortuna y siguié siendo utilizada para
denominar a un movimiento literario e intelectual espafol de principios del siglo XX que proponia la
renovacion estética de la literatura anterior y la regeneracion social del pais.

¢ Quiénes se consideran hoy en dia parte de esa generacion? En principio, Pio Baroja (1872-
1956), José Martinez Ruiz, Azorin, (1873-1967) y Ramiro de Maeztu (1874-1936), que forman el grupo
de Los Tres, unidos por sus afinidades juveniles. Se conocieron en los ultimos afios del siglo en
Madrid, colaboraban en los mismos periddicos y, en diversas ocasiones, firman articulos con el
seudonimo de Los Tres. Por razones semejantes, cabe agregar a Miguel de Unamuno (1864-1936).
Finalmente, aunque tuvieron unos inicios modernistas, habria que incluir en la némina a Antonio
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Machado (1875-1936) y al Valle-Inclan (1866-1936) de Divinas palabras, El ruedo ibérico, Tirano
Banderas. Algunos incluyen también al dramaturgo Jacinto Benavente.

3.3.1. Ideologia del 98.

Aunque cada autor del 98 presenta una evolucidn particular, se puede apreciar en algunos de
ellos ciertos rasgos comunes. Asi, en su juventud, suelen adscribirse a ideologias contestatarias.
Escribia Azorin en 1913: “Un espiritu de protesta, de rebeldia animaba a la juventud de 1898”. En
efecto, Unamuno colabora asiduamente en revistas socialistas y anarquistas. Ramiro de Maeztu
expresa sus ideas revolucionarias en los articulos que luego recogeria en el libro Hacia otra Espafia
(1899). Martinez Ruiz, antes de firmar Azorin, se declaraba anarquista y libertario. Baroja también
estaba cerca del anarquismo, aunque no adoptara una postura tan activa como los anteriores. Casos
distintos son los de Valle-Inclan y Antonio Machado. Antes de 1900, Valle-Inclan se inscribe en una
ideologia netamente tradicionalista y Antonio Machado sélo se dara a conocer en 1903 con un libro
Soledades, de poesia intimista; sus ideas progresistas no pasan todavia a su obra. La evolucién
posterior de estos dos autores sera también muy distinta.

En los quince primeros afios del siglo, pasado el radicalismo juvenil, se configura lo que
siempre se considerd mentalidad del 98, y que corresponde exactamente a la madurez de los autores.
Elementos comunes a casi todos los escritores de la Generacion del 98 fueron su interés por el paisaje
castellano —que reflejan en sus obras— y una actitud meditativa y reflexiva, impregnada de
preocupaciones existenciales. Las interrogaciones sobre el sentido de la vida, sobre el destino del
hombre, son capitales en Azorin y Baroja, pero sobre todo en Unamuno. El tema de Espafia (vision
preocupada de los problemas de Espafia) es fundamental en sus obras. Las ideas del grupo, tan
diferentes y contradictorias en muchos casos, apenas tuvieron eco inmediato en la vida social, pero su
repercusion en los circulos intelectuales del pais fue enorme.

3.3.2. Significacion literaria del 98. El estilo.

La Generacion del 98 contribuyd poderosamente a la renovacion literaria de principios de siglo.
Reaccionaron al igual que los modernistas contra la grandilocuencia o el prosaismo de la literatura
precedente, aunque con significativas excepciones: Galdos, Bécquer, Rosalia de Castro. Larra, mas lejano,
fue considerado un precursor. Les une la devocion por algunos clasicos: Fray Luis, Quevedo y, sobre todo,
Cervantes; y por nuestra literatura medieval: Cantar de mio Cid, Berceo, Arcipreste de Hita, Jorge Manrique...

Aunque cada autor posee un estilo fuertemente individualizado, poseen rasgos comunes: asi,
el sentido de la sobriedad como reaccidn contra la grandilocuencia del XIX. Pero, a la vez, esa misma
reaccion supone una repulsa del prosaismo y, por tanto, un exigente cuidado del estilo. Asi pues, el
estilo predominante del 98 sera antirretdrico y cuidado. Otra rasgo comun es el gusto por las palabras
tradicionales y terrufieras. Ponen en circulacion un gran caudal Iéxico que recogieron en los pueblos o
desenterraron de la literatura antigua.
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Finalmente, deben sefialarse las innovaciones en los géneros literarios. La Generacion del
98 configurd el ensayo moderno, dandole una flexibilidad que le permitiria recoger por igual la reflexion
literaria, historica o filosdfica, la vision lirica del paisaje, la expresion de lo infimo, etc. La novela admite
profundas novedades técnicas: la rapidez impresionista de Baroja; el ritmo lento y meditativo de
Azorin, la introspeccion y las distorsiones de la realidad de las novelas de Unamuno. Menos éxito
tuvieron ciertos intentos de renovar el teatro (si exceptuamos a Valle-Inclan, creador del esperpento).

3.4. Polémica en torno a Modernismo y Generacion de | 98.

El concepto de Modernismo ha sido objeto de distintas interpretaciones. En el sentido mas
estricto, seria un movimiento literario hispanoamericano, de caracter puramente estético y
fundamentalmente poético que, introducido por Rubén Dario, se desarrolla en Espafia entre 1890 y
1915, coincidiendo cronolégicamente con la llamada por algunos Generacion del 98. Su importancia
fue enorme, pues si bien no pas6 de ser una moda que durd unos pocos afos, tuvo la virtud de
renovar totalmente la poesia espafiola.

Frente a la vision anterior, otros autores plantean una vision mucho mas amplia del
Modernismo, como un movimiento que abarca una buena parte del siglo XX, y que, por lo tanto,
englobaria a la propia Generacion del 98. Asi J. R. Jiménez: “Es el encuentro de nuevo con la belleza
sepultada durante el siglo XIX por un tono general de poesia burguesa. Eso es el Modernismo, un gran
movimiento de entusiasmo y libertad hacia la belleza”. Federico de Onis ve el Modernismo como una
actitud, el espiritu de los nuevos tiempos y Ricardo Gullon extiende los limites del Modernismo hasta la
misma Guerra Civil.

Ambas posiciones pueden ser objeto de critica. La primera posicion supone un
empobrecimiento del movimiento modernista, reducido a una identificacion Modernismo = Rubén
Dario. Tampoco puede aceptarse la tesis siglo XX = Modernismo. En fin, hubo un Modernismo sin
evolucién, inmovilista; pero también hubo autores que evolucionaron, como Juan Ramén Jiménez y
Antonio Machado. Habria que hacer entonces un ensanchamiento del Modernismo, no temporal, sino
intensivo, en virtud del cual en el Modernismo cabrian muchas cosas muy distintas. Si hacemos al
Modernismo equivalente a modernidad, ruptura, originalidad, en él caben Rubén, Juan Ramédn
Jiménez, A. Machado, Unamuno, etc.

En Espafia, aquellos escritores modernistas que antepusieron las preocupaciones de tipo social,
filosofico y politico a las puramente estéticas, al menos durante algunos afios, han sido llamados
Generacion del 98. Casi todos ellos coincidian en la idea de modernizar Espafia, aunque desde 6pticas
diferentes, y participaban en diverso grado de las ideas regeneracionistas de finales del XIX (Costa,
Ganivet, Picabea). La Generacion del 98 y el Modernismo constituyen, pues, una misma generacion
histdrica y entre ellos hay numerosos puntos comunes. No se olvide que la actitud de los autores del 98,
si exceptuamos sus afios de juventud, es predominantemente estética, de ruptura con lo anterior y cultivo
de su originalidad; hay, por tanto, en ellos un afan de modernidad estética equivalente al de los poetas
modernistas. Rubén Dario significa el punto de partida de esta generacion y Juan Ramén Jiménez la
ultima fase de la escuela y el paso hacia las nuevas tendencias.
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