A többszólamúság kialakulása a középkorban
A középkor vége és a reneszánsz előjelei a zenében
A többszólamúság kialakulásának elvére csak feltételezések születtek, nincsenek leírt tények. Feltételezzük elsősorban, hogy a templomi közösség együttes hangzása volt a termőtalaj az akkori „vájtfülüek” munkájához.
Feltételezések: 

1. Eleve hangmagasságbeli különbség adódik a férfiak és nők közös énekéből (oktáv[8 hangnyi] távolság). Sok embernek a nem eléggé fejlett hallásuk miatt úgynevezett „kvinthallása”, vagy „kvarthallása” van: öt, vagy négy hanggal elcsúsztatva énekli ugyanazt a dallamot (~hamis hangzás). Ebből a sokféle magasságból kialakul egy véletlenszerű „többszólamúság”.

2. Az előbbihez kapcsolódik a felhangrendszer nem tudatos használatának feltételezése. 
Minden zenei hangnak vannak felhangjai. Ez puszta fizika: egy erős alaprezgés magasabb számú rezgéseket hozhat létre maga mellett (ehhez persze kellő rezonáns szükségeltetik, pl. egy hangszer teste, vagy akár az emberi test). Ezek a gyengébb/másodrangú rezgések a felhangok. Az alaphanghoz legközelebb eső felhangok pedig az alaphangtól számítva 8, 5 és 4 hang távolságú hangokon rezegnek. A felhangok adják pl. egy hangszer hangzásának karakterét. 
Nyilván a középkorban nem volt beszédtéma a felhangrendszer, de a természetességből adódóan, a legszimpatikusabb együtt hangzó hangok a felhangrendszer szerint az első 4-5 felhang – a mai napig. Ezért használhatták fel az oktáv (8 hang), kvint (5 hang), kvart (4 hang) hangközöket a közös éneklésnél.

3. A középkori orgona fejletlen hangszer volt, szinte csak tartott hangokat játszottak rajta: ezek mellett énekelte a nép a dallamokat, és így máris két szólam hangzott egymás felett. 

A kezdetleges többszólamú „szerkesztésmódot” ORGÁNUM-nak hívjuk (a név az orgona, vagy organizmus – szervezet szóból származik). 

Típusai: 

PÁRHUZAMOS orgánum: a gregorián dallam mellett kötött hangtávolságban (8, 5, 4 hang távolságban) szól a másik szólam. A szólam párhuzamosan mozog az eredeti dallammal, mozgásban (szövegileg) a gregoriánt követi.
SZABAD ~: a gregorián hangjai mellett szabad hangtávolságban (de a 8, 5, 4 közül válogatva) szól a második szólam. A szólam zeneileg új dallamot hordoz, de mozgásban (szövegileg) a gregoriánt követi.
MELIZMATIKUS ~: A gregorián dallam elveszti szövegszerűségét, minden hang (minden szótag is) hosszúra nyúlik, és a kitartott hangok felett hajlításokkal: MELIZMÁKKAL teli új szólam keletkezik.

E két utóbbi technika a gyökere a többszólamú zeneszerzésnek!

Az orgánum-technika bölcsője a párizsi Notre Dame-ban található zenei iskola volt (NOTRE DAME-I ISKOLA). Számos kódexében találunk 2, 3 szólamú orgánumokat.
A melizmatikus orgánum két nagy mestere Leoninus és Perotinus (1200-as évek körül éltek). Perotinus a végletekig fejlesztette az orgánum-technikát: a négyszólamú „Sederunt principes” c. orgánuma 17 perc hosszúságú tiszta, a kor ég felé törését jól bemutató, a nagy gótikus katedrálisokra emlékeztető mű.

Ezt a korszakot a későbbi korok ARS ANTIQUA-nak nevezték el.
Az Ars Antiquaban két új zeneszerzési technikát említünk meg: MOTET és HOQUETUS (~hoketusz).

MOTET: az orgánum technikát már nem lehetett tovább fejleszteni, a gregorián dallam részleteire lett szétcincálva. Ezért teljesen végletes technikát dolgoztak ki a mesterek. Adott pl. 3 szólam (lehet 2, 4…). A három szólam teljesen önálló dallamilag (egyik sem gregorián), és szövegük is más. Tehát egyszerre három különböző szöveget hallunk egymás felett. Olyan is előfordulhat, hogy az egyik szólam világi szöveget énekel a két egyházi mellett, vagy, ami még inkább jellemző, hogy akár három különböző nyelven is megszólalhat egyszerre. Ezt a különös, kissé elvont és bonyolult műfajt nevezzük MOTET-nak (~moté, mot=szó). Látjuk, hogy már a melizmatikus orgánum óta érdektelenné válik a szövegszerűség, és előtérbe helyeződik a szólamok kidolgozása, a ritmika, és a többszólamú szerkesztés.
HOQUETUS-ELV: hoquetus = csuklás. Ez az elv népszerűvé vált a kor zeneszerzői körében. Lényege, hogy a szólamok külön nem hordozhatnak vezető dallamot, kizárólag egymással kiegészülve. A név innen ered: egy szólamot ha kiragadunk az egészből, egy-egy hangra elcsuklik (innen a név) a dallamossága  - ilyenkor a másik szólamban hangzik el a dallamba illő hang. Tehát csak egymást kiegészítve lesz jó hangzása a szólamoknak (általában párokba rendezve működik ez az elv).

Az ARS NOVA és Guillaume de Machaut

100 évvel Perotinus után kezd működni Reimsben (ott is Notre Dame a székesegyház) Guillaume de Machaut (~gijjom dö másó), kanonok, zeneszerző, költő, regényíró. A korszak szerint a középkor mestere (1302-1377); de írásai, életrajza humanistaként mutatják be [„Igaz történet” – Machaut esete az ifjú költőnővel, Rondók…]. Egyházi rangja volt, de nagyszerű világi emberként élte életét. Ő az első zeneszerző, aki rendszerezte életművét, és nevét adta műveihez. Több száz műve maradt fenn, rengeteg világi, és sok egyházi kompozíció.
REIMS-I MISE: Machaut zenésítette meg elsőként a mise állandó tételeinek teljes ciklusát [1. Kyrie – Uram, irgalmazz; 2. Gloria – Dicsőség; 3. Credo – Hiszekegy; 4. Sanctus/Benedictus – Szent vagy; 5. Agnus Dei – Isten báránya; 6. Ite missa est – Áldás]

Philippe de Vitry (~filip dö vitri), a kor zenetudósa nevezte el ezt az új korszakot ARS NOVA-nak, és az előttük működő iskolát ARS ANTIQUA-nak.
Machaut humanizmusa már előremutat egy új korszakra. A festészetben Hyeronimus BOSCH álomszerű képei, a magyar MS mester alakjai, az olasz GIOTTO (~dzsotto) falfestményei jelzik a középkor végét. Az irodalomban már Machaut is modern témákat, emberközpontú történeteket alkotott. A zenében is van néhány modernizáló törekvés: SOLAGE (~szolázs) mester (francia) hihetetlen harmóniáival tér el a korábbi zeneszerzőktől. A forma még a régi, de a hangzás teljesen új. Fumeux fumée (~fümö füméö) című rondója a különböző füstös élvezetekre utaló szöveggel bír… a középkor végén. Követője nem lesz, hiszen minden korszak zárásakor extremitásig menő modernizáció a jellemző momentum, mely később letisztul.
