Montaje y Vanguardias
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En movimiento

El Montaje es “el arte de organizar los movimientos necesarios de las
cosas en el espacio, gracias a la utilizacién de un conjunto artistico ritmico
conforme a las propiedades del material y al ritmo interior de cada cosa™
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“La linea general” (Staroye i novoye, 1929, Sergei Eisenstein) El
movimiento es variacion porgue solo es posible identificar la actividad
contraponiéndola a la inercia. La alternancia entre fragmentos cuyos
objetos/sujetos compositivos se mantienen estéaticos y fragmentos donde las
acciones se ven fraccionadas y distribuidas a lo largo de diversos planos,
configura una estructura que encuentra su légica y razon de ser en la busqueda
de un dinamismo reflexivo postulado a partir del despliegue, en aceleracion
creciente, de un conjunto de elementos espacio-temporales conectados
Unicamente por el fusionamiento ritmico de un cuadro con el siguiente.

El movimiento es contraste.

i

“Tres canciones para Lenin” (Tri pesni o Lenine, 1934, Dziga Vertov). El

movimiento es revolucién. La composicion figurativa es resultado de la puesta

cuasi coreografica de los elementos en escena, cuyos desplazamientos

originan variaciones de ritmo internos y determinan su enlace con imagenes-

! “Nosotros”, Textos y manifiestos del cine, Romaguera, J. y Thevenet, A. Madrid, Ed. Cétedra, 1993.
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objeto contingentes mediante complejos emparejamientos graficos. Alto!. Dos
testimonios atribuyen veracidad al discurso del film e interrumpen su frenético
desarrollo. La representacion abandona por un momento su disposiciéon
fragmentaria y parece dar la bienvenida al emisario del realismo. Pero la
ideologia es de despachar rapido a los visitantes poco productivos. El
polisémico valor de la imagen resulta mucho mas poderoso para trasmitir la
idea de progreso. Topico al que se arriba a través de la futuristica articulaciéon
del humano con la maquina en una danza visual guiada por el creciente y
acelerado ritmo musical, que, en suma, determina la evolucion temporal de la
totalidad de la obra.

El movimiento es vértigo.

v

“Asesinos, S.A” (The Parallax View, 1972, Alan Pakula) El movimiento es
agitacion. Se dice que el mensaje escrito proporciona sus propias reglas de
decodificacion, hecho que lo hace menos desconcertante que el mensaje visual
cuya especificidad pareciera residir justamente en la gran cantidad de
mensajes que es capaz de proponer. Pero la vigencia de esta convenida
polisemia depende en realidad de la percepcion selectiva del receptor. De este
modo, el sentido que es posible atribuirle al enfrentamiento conflictivo entre una
sucesion progresivamente acelerada de imagenes fijas aparentemente
inconexas con textos capaces de focalizar la atencién sobre un concepto casi
abstracto, depende en alto grado de la capacidad de asimilacién interpretativa
del espectador. De la mirada del observador. Pero cuando se observa lo que

alguien observa, de quién es al final esa mirada?



El movimiento es pensamiento.

\

“Junkopia” (Junkopia,1981, Chris Marker) El movimiento es estilo. La
intensificacion de la dominante musical -de presencia constante y variaciones
erigidas sobre un sélido subcddigo autbnomo- como estrategia de generacion
de tension, logra configurar un emotivo y unificante contrapunto con la imagen,
cuya composicién pictérica y estaticidad internas se despliegan con tal
parsimonia que seria practicamente imposible despegarla de la representacion
de lo real si llegara a perder sus rasgos cuasi surrealistas. La no-narracion
evoluciona en el tiempo gracias a la complementariedad de los dos discursos.

El movimiento es expresion.

VI

El movimiento es Montaje.
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