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1. OBJETIVOS

1.1 OBJETIVOS GENERALES
REALIZACION AUDIOVISUAL propone una exploraciéon acerca de los principios basicos que
conforman y estructuran el discurso audiovisual, entendiendo éste como la combinacion de formas
de expresion relacionadas con la imagen visual en movimiento y el sonido. Combinacién en la que
el montaje tiene una importancia fundamental. Entre imagen y sonido se dan relaciones de
complementariedad, contigliidad, contraste y yuxtaposicion. Y ese discurso se examinara con
independencia del soporte que lo contenga: cinematogréfico, video-magnético, televisivo, digital.

Quiere proporcionar también estrategias que permitan desarrollar la expresividad en el medio
audiovisual, que faculten para el analisis de la imagen audiovisual, y ser una introduccion a la
comprension de los procedimientos de produccién audiovisuales.

1.2 OBJETIVOS ESPECIFICOS
I. Sefialar los elementos que se convierten en significativos en el discurso audiovisual.

Il. Analizar y comprender el sentido de la articulacion de los elementos del discurso audiovisual.
Ill. Examinar las diversas formas de expresion audiovisuales.
IV. Conocer y dominar los principios que rigen la creacién audiovisual.

V. Dominar los principios de construccidon audiovisual propios del montaje continuo. Puesta en
escna. Segmentacion y planificacion. Rodaje. Montaje y postproduccion.

VI. Comprender las diversas formas de produccién audiovisual.

2. CONTENIDOS (TEMARIO)

A.- DEFINICION DE LO AUDIOVISUAL

1. Naturaleza de lo audiovisual. Representacion. Diferencias y similitudes con otros medios
de expresion: artes pictdricas, narrativa, teatro, musica. Lo fotogréfico: huella de lo real /
analogia. Lo dinamico: tiempo, secuencializacion y montaje. El tiempo narrativo:
causalidad y estructura.




2. Representacion, enunciacion y recepcion en lo audiovisual.

B.- LA IMAGEN
3. Laimag

a.

b.

C.

en: principios generales.
Tipos de imagen:
= Imagen Optica.
= Imagen plastica.
= imagen fotografica.
= imagen perceptiva.
= imagen construida. Alucinacién, el suefio, el equivoco, la evocacion, la
imagen literaria.
= imagen icénica.
Gestalt: lo analégico, la forma. Lo semiolégico: ordenacion / lo iconico. Simbologia
de la imagen y sentido. Lo matérico: la textura y lo real; el soporte y la definicion.

Principios de composicion. Unidad y variedad. El marco. Formatos. La seccion
aurea. Los puntos fuertes del cuadro. Horizontales y diagonales: lo estatico y lo
dinamico. Armonia, tension y equilibrio. La perspectiva.

4. La imagen fotogréafica. El triple registro de lo fotogréafico. Icono: lo semidtico. Principios
ordenadores de lo fotogréfico: iluminacion, puesta en escena, encuadre. Deseabilidad: lo
imaginario. Lo analdgico. Identificacion imaginaria. Lo radical fotografico: huella de lo real.
Captacion del instante. Fugacidad. Textura de lo fotogréfico.

5. La imagen sonora. Formas del sonido. Sonido ambiente, efecto sonoro, musica, dialogo.

Sonido
Sincroni

6. Laimag
a.
b.

C.

y tiempo: tempo y ritmo. Sonido ritimico y sonido no ritmico. Tonalidad.
cidad con la imagen: complementariedad, contrapunto, contraste, yuxtaposicion.

en audiovisual.
Temporalidad.
llusién de movimiento: principios fisiolégicos.

Céamara, punto de vista y sujeto de la enunciacion. Ubicuidad de la camara.
Céamara fija / camara en movimiento.

Fragmentacion vs. continuidad. Montaje como salto dialéctico. Secuencializacion.
Continuidad. Causalidad. Progresion.

C.- CONSTRUCCION DEL DISCURSO CINEMATOGRAFICO

7. Principios de puesta en escena. Espacio y tiempo.

8. Espacio

a.

Espacio escénico, espacio fotografico, espacio cinematografico. Espacio y éptica.
Del angular al teleobjetivo. Espacio y montaje. La construccién del espacio
audiovisual.

El espacio en off. Campo y contracampo. Contracampo homogéneo vy
contracampo heterogéneo.

i. Salidasy entradas en campo

ii. Mirada fuera de campo



iii. Continuidad de objetos en campo fuera de campo. Continuidad fisica y
continuidad causal

iv. Movimiento de cdmaray espacio
c. Profundidad de campo. Definicion fotografica y movimiento interno.
d. El espacioy el actor. Movimiento en el espacio.
9. Tiempo.

a. El presente en la imagen audiovisual. Relacion entre tiempo del discurso y tiempo
de la historia.

b. Tiempo continuo y discontinuo.
i. Continuidad temporal
ii. Elipsis definida
iii. Elipsis indefinida
iv. Retroceso definido: la repeticién
v. Retroceso indefinido: el flashback
Raccord de apreciacion retardada.
d. Raccords. Estéaticos y dinamicos.

e. Elipsis. Repeticion. Paralipsis.

BLOQUE A: ELEMENTOS PARA UNA DEFINICION DEL DISCURSO AUDIOVISUAL

D.- ELEMENTOS DEL DISCURSO CINEMATOGRAFICO
10. La puesta en escena y el plano.

a. Movimiento, diferencias de color, equilibrio, tamafio. Profundidad y espacio
tridimensional. Planos de profundidad. Perspectiva geométrica. Perspectiva aérea.

b. Elementos humanos de la puesta en escena.

i. La accion. Accién interna y accidn externa. La accion fisica. Relacién
entre movimiento del actor y éptica y movimiento de la camara.

ii. Elactor. Escuelas de interpretacion. La direccion de actores. Identificacion
y distancia. Realismo y estilizacion. Fotogenia e interpretacion. Montaje e
interpretacion.

c. Elementos no humanos de la puesta en escena.

i. Escenario. Decorados construidos. Decorados naturales. Realismo,
estilizacion, reconstruccion historica y simbolismo del decorado. Trucajes:
magquetas, glass matte, transparencias, chromas keys. Efectos digitales.
Ambientacién de decorados. Atrezzo y objetos.

ii. Vestuario. Caracterizacion y maquillaje. Efectos especiales.
ii. Lailuminacion.
1. Reflejos y sombras. Sombra inherente y sombra proyectada.
Espacio e iluminacion. Zonas de interés. Forma y textura.

2. Caracteristicas de la lluminacién:



a. cualidad: iluminacién suave (difusa) e iluminacién dura
(directa).

b. direccién: luz frontal, lateral, contraluz. Luz contrapicada,
luz cenital.

c. fuente: luz principal, luz de relleno, contraluz. Luz de
fondo. Luz en clave alta y en clave baja.

d. coloracién de la luz. Utilizacién funcional y simbodlica.

3. La aparicion de la maquinaria de iluminacion en el encuadre.

11. Principios fotograficos y cinematicos del plano

a.
b.

C.

Sensibilidad fotogréfica: contraste. Textura y definicion.
Velocidad de paso. Aceleraciones y deceleraciones.

Optica. Angular, normal, teleobjetivo. Distancia focal, perspectiva y profundidad de
campo. El foco. Foco y 6ptica. Enfoque y sentido. Foco selectivo. Foco alternativo.

Encuadre.
i. Proporciones del marco. El formato.
ii. Seleccién: campo y contracampo

iii. Tamafos de los planos: relacién con el cuerpo humano, privilegio de un
protagonista.

iv. Aire y montaje; aires en didlogo: plano y contraplano. Aires de
movimiento.

El tiro de camara: angulacion, distancia, altura, nivel, éptica.
B/N - Color.
La profundidad de campo.

Duracion del plano.

12. El encuadre mévil. La camara en movimiento.

a.

f.

g.

La panoramica. Panordmica horizontal y vertical. Valor de la panoramica.
Panorédmica de 180°. Y 360°.

Traveling. De aproximacion. Da alejamiento. Lateral. De seguimiento. Significacion
y funcion del traveling.

Grda. Movimiento de carro y movimiento de pluma. Efectos significantes y
retoricos de la grda.

El zoom. Zoom avante y zoom retro. Velocidad del zoom. Retéricas del zoom.
Cémara en mano.
Steady cam.

Otras camaras: camara cenital, camara lapiz, camara rail, cAmara submarina.

13. Montaje.

a.

b
c.
d

El efecto Kuleshov.
La continuidad: el raccord.
La fragmentacion: el salto dialéctico.

Relaciones entre planos: gréaficas, ritmicas, espaciales, temporales
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Patrones de montaje: continuidad, progresion, discontinuidad, alternancia,
paralelismo.

Tipos de montaje segun Pudovkin: Contraste, Paralelismo, Simbolismo,
Sincronismo, Leitmotiv.

Tipos de montaje segun Eisentein: Montaje de atracciones. Montaje Métrico,
Ritmico, Tonal, Armoénico, Intelectual.

Tipos de montaje segun Spotiswoode: Primario, Simultaneo, Ritmico, Secundario,
Implicacional, Ideoldgico.

Tipos de enlace segun Marcel Martin:
i. Enlace de orden plastico
1. analogia de contenido material
2. analogia de contenido estructural
3. analogia de contenido dinamico
ii. Enlace de orden psicoldgico
1. analogia de contenido nominal
2. analogia de contenido intelectual
Tipos de transiciones.
i. Elcorte.
ii. Elencadenado.
ii. El fundido.
iv. La cortinilla.

v. Oftro tipo de transiciones. Efectos digitales. Manipulacién electrénica de la
imagen.

El montaje continuo: narracion y transparencia.

Otros tipos de montaje: montaje por nodos de Eisenstein. Paisaje y sentimiento en
Sjostrom y Stiller. Escenografia y personajes: Expresionismo, Sternberg. La
realidad inmediata: neorrealismos. La negaciéon del plano/contraplano en los
clasicos japoneses: Mizoguchi, Ozu. Subversion de la ortodoxia en Godard. Plano
secuencia y espacio-tiempo en Angelopoulos. Retdrica de la ruptura: el Grupo
Dogma. Kiarostami y la escuela irani.

14. El sonido.

E.- ESTRUCTURACION DEL DISCURSO AUDIOVISUAL.

15. Estructuras dialécticas simples.

a.

Parametros de planificacion y puesta en escena:
i. Tamafio del plano
ii. Angulo y altura de la camara
iii. Movimiento externo del cuadro
iv. Movimiento interno del cuadro

v. Duracion del plano / legibilidad



b. Parametros fotograficos

Borroso / Nitido

ii. Optica

iii. Contraste
iv. Tonalidad
v. Color/BN

c. Parametros organicos

i. Imagen / ausencia de imagen

ii. Velocidad de paso / direccion del movimiento (ralentis, acelerados,
congelados, paso normal / hacia delante — hacia atras).

iii. Animacion / toma directa.
iv. Diferencias respecto al formato (cualidad del soporte)
v. Diferencias respecto al género (tematico)

d. Parametros secuenciales

i. Elipsis

ii. Duracion

iii. Tempo

iv. Tono

v. Marco y escena

16. Ausencia de estructura

17. Dialécticas complejas

18. Estructuras de agresion

19. Estructuras narrativas.

a. Historia, trama, estructura

b. Tiempo narrativo

iv.

Epoca
Duracion
Orden

Frecuencia

c. Espacio narrativo
i. Caracterizacion narrativa del espacio

ii. Espacios representados, espacios aludidos. El contracampo homogéneo
narrativo.

d. Accionesy personajes
20. La gran sintagmatica de Metz.
a. Plano autbnomo
i. Plano-secuencia

ii. Insertos



Inserto no diegético
Inserto subjetivo

Inserto diegético desplazado

AP 0w DD PR

Inserto explicativo
b. Sintagmas
i. Sintagma acronolégicos
1. Sintagma paralelo
a. Sintagma seriado
2. Sintagma cronoldgicos
b. Sintagma descriptivo
c. Sintagmas narrativos
i. Sintagma narrativo alternado
ii. Sintagmas narrativos lineados
1. Escena
2. Secuencias
a. Secuencia por episodios

b. Secuencia ordinaria

BLOQUE B: PLANIFICACION, PUESTA EN ESCENA, MONTAJE. PRINCIPIOS PRACTICOS.
G.- ARTICULACION DEL DISCURSO AUDIOVISUAL EN EL MONTAJE CONTINUO

21. Principios de rodaje segun el montaje continuo.

22. Con montaje interno: el plano secuencia
23. Con montaje externo: planificacion en la secuencia
a. Plano master, planos cortos, detalles e insertos
b. Planoy contraplano, campo y contracampo.
c. Ley del salto proporcional de tamafio
d. Ley de diferencia de perspectiva: los 30°.
e. Regladel eje. Los 180 °
f. Laley del triangulo doble
24. Planificacion sobre movimiento. Direccion de movimiento y zona de cuadro.
a. Entraday salida de plano. Continuidad del movimiento. Eje de movimiento.
Movimiento rectilineo. Tiempo de montaje y espacio. Falseos.
Eje de viaje. Eje de viaje en montaje paralelo.

b

c

d. Persecuciones.
e. Eje de mapa.
f

Rodaje en un vehiculo en movimiento. Eje principal y ejes secundarios. Paisaje
desde un vehiculo. Personaje fijo mira pasar un vehiculo.



g. Paso por puertas.
h. Movimiento curvilineo del personaje.
i. Cambio de sentido del movimiento del personaje.

25. Planificacién en posicion. Raccord de posicién. Raccord y Eje de mirada. Angulaciones y
tipos de plano. Miradas y nivel de camara.

a. Planificacion de las secuencias de didlogo con dos personajes.
b. Planificacién de las secuencias de dialogo con tres personajes.
i. Disposicion en |
ii. Disposicion en A
iii. Disposicion en L
c. Casos con grupos en escena

d. Llegada de un sujeto a un grupo

H.- ARTICULACION DEL DISCURSO AUDIOVISUAL EN EL MONTAJE POR NODOS DE
MONTAJE (EISENSTEIN)

26. Puesta en escena y montaje: formulacién de los nodos de montaje.
27. Andlisis de la accién y formulacion de esta como una serie de momentos.

28. Continuidad dentro del nodo de montaje: colocacién de la camara. Igualdad de
caracteristicas gréficas.

29. Salto dialéctico: contraste y conflictos entre nodos de montaje consecutivos.

|.- PROCESO DE LA PRODUCCION/REALIZACION
30. Eleccioén de la idea. El guion. El plan de trabajo. El presupuesto. La financiacion.

31. La preproduccién. Localizaciéon. Reparto. Planificacién. Guion técnico. Story board. Los
ensayos. Pruebas de maquillaje y vestuario. Pruebas fotograficas.

32. El rodaje. Orden del rodaje. Continuidad. Improvisacion.
33. Visionado del copién/bruto.

34. Postproduccion. Montaje cinematografico: la moviola. Montaje de video: la editora.
Montaje no lineal: AVID. El guion en el montaje. Inclusion de imagenes de archivo.
Trucajes. Efectos de video y digitales.

35. Sonido ambiente. Sonorizacion. Sincronizacion y montaje de bandas. Doblaje. Efectos
sonoros: efectos de archivo y efectos sala. Musica: original, no original y musica diegética.

36. Distribucion, exhibicién, emision.

3. METODOLOGIA DE ENSENANZA Y ACTIVIDADES DE APRENDIZAJE
Las horas lectivas se dividen en dos bloques. Dos clases (3 horas) se dedicaran al BLOQUE A, de
naturaleza mas tedrica. Una clase de dos horas se dedicara al BLOQUE B, de naturaleza mas préctica.
La metodologia sera en cada bloque:

BLOQUE A:



I. Propuestas teéricas y comentarios bibliograficos.

Il. Andlisis de textos referidos a lo audiovisual: tanto fragmentos de discursos audiovisuales
(cinematograficos, televisivos, videograficos) como textos escritos ligados a creadores
audiovisuales, desde el punto de vista de la realizacion audiovisual (articulacién del discurso
audiovisual, creacion de sentido)

I11.Respuesta del profesor a las dudas planteadas en el desarrollo de las sesiones.

IV.Examen de los ejercicios de andlisis propuestos a los alumnos.

BLOQUE B:

I. Exposicion y discusién de principios de puesta en escena y planificacion.

Il. Estudio de fragmentos de peliculas, documentales, series de TV, etc. para marcar los
principios de puesta en escena, planificacion y realizacion.

I11.Respuesta del profesor a las dudas planteadas en el desarrollo de las sesiones.

IV.Formacion de grupos de trabajo que realicen a lo largo de la asignatura el proyecto completo
(memoria, guion planificado, guion técnico, story-board, plantas de decorado, plano a plano)
permitan aplicar los conocimientos de la asignatura a casos concretos.

4. EVALUACION DEL RENDIMIENTO DE LOS ALUMNOS (SISTEMA)

ASISTENCIA A CLASE
Se recomienda la asistencia continuada a clase, sin la cual se hara dificil adquirir los conocimientos
necesarios para aprobar la asignatura. Se hara un control diario de asistencias. LA ASISTENCIA A
CLASE TENDRA VALORACION POSITIVA, suponiendo una parte de la nota de evaluacion.

TRABAJO ANALISIS
Este trabajo es OIBLIGATORIO. En él se hara un analisis en profundidad que examine las formas de
expresion de una pelicula clasica (de 1910 a 1965).
Una lista de peliculas para elegir la de andlisis seria la siguiente:

- El nacimiento de una nacién
- Intolerancia

- El acorazado Potemkin

- Ivan el Terrible

- El dltimo

- Amanecer

- Ladiligencia

- El hombre que maté a Liberty Valance
- Centauros del desierto

- El halcon maltés

- Laquimera del oro

- Candilejas

- Laley de la hospitalidad

- El chico del rio

- El suefio eterno

- Lafiera de mi nifia

- Historias de Filadelfia

- Ciudadano Kane

- El cuarto mandamiento



- Sed de mal

- Qué bello es vivir

- Confaldasy aloloco

- El apartamento

- Irmala dulce

- Rebeca

- Encadenados

- Recuerda

- Laventana indiscreta

- Con la muerte en los talones
- Casablanca

- Lagranilusion

- Laregla del juego

- Pasaporte a Plymco

- Ladrén de bicicletas

- Rocco y sus hermanos
- Bienvenido Mr. Marshall
- Calle mayor

- Amarcord

- Ugetsu monogatari

El trabajo debera ser realizado en grupo.
Para ello, se puede proceder de dos maneras:
- cada alumno toma un aspecto a estudiar de TODA la pelicula, en relacion a los puntos del
temario.
- Cada alumno una secuencia concreta de la pelicula, y la analiza en relacién a TODOS los puntos
del temario.
El trabajo se cerrara con una recapitulacion en la que se valora la relacion de todas las partes del trabajo y
su capacidad de puesta en comun.
La presentacion se hara de forma impresa y con las hojas debidamente cosidas o encuadernadas.

TRABAJO PROYECTO
Este trabajo tendra una extensibn minima de 15 paginas de texto propio (aparte de aportes
documentales). Consiste en la preparacion para su realizacion de un cortometraje

Proyecto de una produccién audiovisual (ya sea un cortometraje (minimo 10 minutos/10 paginas de
guion), un largometraje, un programa de television, etc. Incluyendo:

0 memoria de la produccién audiovisual desde el punto de vista del tema, contenido,

produccidn, puesta en escena, direccion de actores, fotografia, realizacion, montaje, etc.

o planificacion o decopauge sobre el guion.
guion técnico pormenorizado, incluyendo storyboard y caracterizaciéon de cada plano,
plano a plano.
plantas de camara, indicando movimientos escénicos y de camara si los hubiera.
prevision del montaje a realizar
analisis del plan de produccion y justificacion de las elecciones de produccién tomadas
boceto del plan de rodaje.

(@]

(el elNelNe]

No hace falta que el guion sea original. Se podran presentar trabajos que vayan a ser realizados por el
alumno.

Este trabajo es OBLIGATORIO y necesario junto con el trabajo de andlisis y el examen para aprobar la
asignatura.

El trabajo podra ir complementado de cualquier tipo de material grafico, que se considere interesante para
la consideracion del trabajo.



El trabajo podra ser realizado en grupo SIEMPRE QUE LA EXTENSION DEL TRABAJO LO JUSTIFIQUE.
Si el grupo es de dos, el minimo de extension del guion es de 30 péaginas, si son tres, 45 paginas.
La presentaciéon se hara de forma impresa y con las hojas debidamente cosidas o encuadernadas.

PRUEBAS PRESENCIALES
Las pruebas presenciales se dividiran en:

- Una prueba concreta de 20 preguntas, de respuesta breve, sobre los conceptos desarrollados en
clase. ESTA PRUEBA ES ELIMINATORIA. DEBE SUPERARSE PARA
APROBAR LA ASIGNATURA.

- Realizacion de una prueba teérico practica sobre el guion de una secuencia.

5. TEMPORALIZACION (CALENDARIO DE DESARROLLO DEL TEMARIO)
OCTUBRE: PARTESA,ByC
NOVIEMBRE-DICIEMBRE: BLOQUE A: PARTE D
BLOQUE B: PARTE G
ENERO: BLOQUE A: PARTE E
BLOQUE B: PARTEH - |
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