Según los antiguos chinos, la música era el resultado del encuentro entre lo masculino, Yang, y lo femenino, In, y debía imitar la armonía existente entre el Cielo y la Tierra.

Estaba basada en los liu, ‘tubos sonoros’, que eran doce. El primero daba el sonido fundamental, el hoang-chong. A partir de este el resto de los sonidos se establecen según el ciclo de quintas..

Entre los sistemas empleados para hallar la altura absoluta del hoang-chong podemos mencionar uno. La longitud del tubo que emite el hoag-chong debía ser igual a la longitud de un cierto número de granos de mijo puestos uno tras otro en el sentido de su anchura. Según los escritos de Pan Ku este número es 90 y de 81 según P. Amito. De este modo el sonido fundamental halla próximo al mi3, en el primer caso y al fa3 en el segundo.

En Vietnam y Corea se conserva íntegra la teoría de los liu pero en Japón solamente se conserva la palabra hpang-chong, que ellos pronuncian oshiki. Los once todos restantes llevan nombres distintos.

El hoang-chong genera los doces sonidos a través de una progresión por quintas que en realidad es una alternancia de quintas ascendentes y cuartas descendentes.

Si, como hemos mencionado, damos al hoang-chong la altura del fa, los once sonidos restantes son los siguientes:
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Escalas Musicales

En extremo oriente, una escala musical está formada por cinco grados principales y dos auxiliares

Kong
chang
kio
pien tche
tche
yu
pien kong

Fa
sol
la
si ó si bemol
do
re
mi

La escala pentatónica anterior es la correspondiente al modo kong (China) o ryo (Japón)

Los modos

Este término no corresponde exactamente al modo occidental. Su característica principal es que posee una escala modal, presentado la forma: tónica, tercera menor, cuarta, quinta, séptima menor.

Posee también un grado fundamental, un liu, esto es, uno de los doce sonidos básicos.

Otros criterios, como el tempo, la tradición o los adornos, son necesarios a veces para determinar los distintos modos.

En china existen cinco modos principales, que llevan el nombre de los cinco grados kong, chang, kio, tsche y yu.

Sin embargo hay textos que mencionan la existencia de 28 tao e incluso en la dinastía T’ang se llega a 84 modos

En Japón existen seis modos para el gagaku, divididos en dos grupos, ryo y ritsu.

El Ritmo

Son más numerosos los ritmos binarios que los ternarios. Excepto en Corea, el compás ternario se encuentra sólo en la música popular.

Es muy frecuente el ritmo sincopado. En Vietnam constituye un elemento de adorno e indica el virtuosismo del ejecutante.

Las fórmulas rítmicas, aparentemente muy complejas, son en realidad bastante simples, pero están ejecutadas con gran riqueza de adornos en la percusión.

También es muy habitual el ritmo libre o la ejecución en rubato de un ritmo fijo.

La Polifonía

Aunque en el Lejano Oriente la música es esencialmente melódica no se excluye la polifonía.

No se emplean los acordes simultáneos. Son frecuentes los acordes arpegiados, especialmente cuando el canto es

acompañado por el k’in, una cítara china de siete cuerdas.

   Las piezas destinadas a conjuntos instrumentales muestran una escritura contrapuntística muy simple. Los instrumentos  comienzan y terminan al unísono y en los tiempos fuertes de cada compás suenan también al unísono o en consonancia perfecta.

En los tiempos débiles están permitidos todos los intervalos 

