HISTORIA del ARTE

B.1) Ubicacidn de la Materia en el Plan de Estudios.-

La Asignatura Historia del Arte, de caracter Tedrico, se cursa en el Sexto Afio del Bachillerato, como disciplina Optativa
y forma parte del Area IV (Humanidades y Artes). Los Alumnos de este Area podrian aspirar a las siguientes
Disciplinas o Carreras, Profesionales: Historia, Artes Visuales, Disefio Gréfico-Visual, Disefio Industrial, Disefio Integral,
Comunicacion (Gréfica-Visual), Msica, Cinematografia, Arquitectura, Restauracién y Disefio de Muebles; Etc. Por
tanto, esta asignatura debe contribuir a una adecuada orientacion vocacional y da elementos para estudios en dicho
Area, a nivel Superior o de Licenciatura y al Alumno de Bachillerato.

B.2) Exposicion de Motivos y Propositos Generales del Curso.-

El Ciclo de Bachillerato cumple una funcién propedéutica y formativa, para que sus Estudiantes posean una Cultura
Universal. En consecuencia, la Asignatura de Historia del Arte permite situar adecuadamente al Alumno, en su contexto
Historico-Cultural, para que comprenda, a plenitud, su presente, conozca y valore cudles han sido las metas y logros
colectivos, del Ser Humano y a lo largo del tiempo.

Este Programa cumple con la doctrina del Bachillerato, al proporcionarle al Alumno un conocimiento integral, del
Desarrollo de la Cultura, de la Humanidad, en diferentes tiempos y espacios, Geo-Historicos. Asimismo, contribuye a
su formacion, Cientifica y Humanistica, al sefialarle la evolucién del Conocimiento, Cientifico y Tecnoldgico. De esta
forma, el Alumno adquiere un panorama mas amplio, de la Cultura Mundial, que le permite ubicar y valorar la Cultura
Nacional, de su propio Pais.

Los cambios que se ofrecen en este Programa, fueron motivarlos por la necesidad de modificar la actitud pasiva del
alumno, ya que, tradicionalmente, s6lo tenia el papel de receptor, al cual se le cargaba de un excesivo ciimulo de
informacion y su participacion en el proceso ensefianza-aprendizaje se reducia a un ejercicio memoristico, falto de
critica y reflexion. Con estas propuestas se intenta que el Alumno desarrolle su potencial intelectual, junto con la
adquisicion y el fortalecimiento de actitudes y valores, para fomentarle un deseo de superacion continua; aprender a
trabajar, en equipo, aprender a conocer y respetar las normas, culturas y tradiciones, propias, de cada Grupo.

En su nueva versién, el Temario del Programa amplia el tratamiento de las bases conceptuales, necesarias para el
estudio -sistematico- de -TODAS- las manifestaciones artisticas. Ademas, incluye un desglose, més cuidadoso, de las
corrientes artisticas, de los Siglos XIX y XX; para visualizar -més claramente- el conjunto del panorama Estético,
Contemporaneo. Adicionalmente, incluye apartados especificos, sobre el Arte Mexicano, a fin de fomentar, entre la
juventud, el aprecio por la riqueza artistica, de nuestro pais.

El Programa ha excluido algunos Temas complementarios, por razones de tiempo. Sin embargo, estos Temas podran
ser tratados, cuando se aborde el estudio de algunas corrientes significativas, del Arte, en sus diversas
Manifestaciones, Tiempos y Espacios, Geograficos; por ejemplo, el Profesor puede relacionar el Arte Africano
(Primitivo y Tradicional, Actual y/o Popular), cuando trate el “Cubismo”; el Arte del Oriente, cuando aborde el
“Impresionismo”; o bien y oportuna y apropiadamente, las Artes Dinamicas (Literatura, MUsica, Danza y
Cinematografia), en relacion a las Plasticas.

En cuanto a la Metodologia, se concede mayor importancia al trabajo del Alumno, en Clase y como via para la
construccion de un aprendizaje significativo.

Asi, se sugieren un conjunto de estrategias, didacticas y actividades de ensefianza-aprendizaje, para que el Profesor
tenga en el Programa un instrumento valioso, en la preparacion de su cétedra, con miras a la reflexion, el comentario y
anélisis, en grupo. Se toman en cuenta la imaginacion, curiosidad y el deseo de participacién y superacion continuas,
que debe caracterizar al Alumno.

Este curso, de Historia del Arte, pretende preparar al Alumno, con el objeto de entender el Arte como producto
Historico-Social, como una actividad sujeta a cambios y vinculada a otros fenémenos de la Sociedad; para que aprecie
su funcién social y su trascendencia, en las distintas Epocas Histéricas, de tal forma, que tenga la capacidad para
distinguir los Periodos, Estilos, Obras y Artistas, mas representativos, en la Historia del Arte. Asi también, que
comprenda la interrelacion de la Materia, con otras Asignaturas; es decir, entre el estudio del Arte y otros campos del
conocimiento: Historia, Geografia, Filosofia, Sociologia, Psicologia y Tecnologia; ademas de conocer los instrumentos
Tedrico-Metodoldgicos, que le proporcionen elementos de andlisis, reflexion y critica, estética. Por Gltimo, se pretende
sensibilizar al Alumno, para que pueda apreciar el Arte y asi enriquecerse, como ser social e individual.

B) PRESENTACION:
B.3) Caracteristicas del Curso o Enfoque Disciplinario.-
En virtud de que el campo de conocimiento de la Historia del Arte se amplia constantemente, ha sido
necesaria una seleccion de los contenidos mas relevantes; éstos deben ser abordados por el alumno bajo
la orientacion del maestro de tal forma que él mismo vaya construyendo gradualmente su propio
conocimiento. Se desea lograr un proceso de ensefianza-aprendizaje que propicie una relacion de apoyo
maestro-alumno, en la cual el primero sepa ser un guia que sensibilice al segundo para que comprenda que
el arte es un acontecimiento rico y complejo, de intensa vitalidad, que ofrece mdiltiples facetas y que
despierte su interés por la investigacion estética.
Los ejes centrales del programa son la relacion entre arte, proceso histdrico y las caracteristicas basicas del
arte en las distintas épocas histdricas. Cada unidad debe aportar una explicacion clara de la
correspondencia entre las corrientes artisticas y determinadas formas de desarrollo histérico-social. De la
misma manera, es necesario destacar las manifestaciones artisticas de cada época y cultura.
El programa presenta una serie de elementos que haran posible su evaluacién a corto plazo, puesto que en
su desarrollo aparecen elementos metodoldgicos y cognoscitivos susceptibles de ser medidos ya sea por su
congruencia interna o por la relacion que guardan con el plan de estudios en su conjunto.
Asimismo, pretende que el alumno tienda al autoaprendizaje y por ello se fortalece el trabajo en el aula. El
maestro adquiere un papel fundamental como guia activa que induce a la critica, a la reflexion y a despertar
el interés por la investigacion y el andlisis.
El estudio de la Historia del Arte debe situarse en una perspectiva dinamica, que busque desarrollar
valores, habitos y actitudes criticas y reflexivas acordes con una sociedad que demanda un cambio; por ello
los alumnos deben prepararse para trabajar en equipo, aprender de los demas y adoptar un proceso de
innovacién y mejoramiento continuo. El programa esta enfocado tanto a la formacion integral como a
satisfacer necesidades propedéuticas concretas; la ensefianza de esta disciplina debera centrarse en la
participacion activa del alumno en su proceso de aprendizaje en forma tal que propicie el desarrollo de su
capacidad critica de analisis y apreciacion artistica y no la simple memorizacion.

B.4) Principales Relaciones con Materias Antecedentes, Paralelas y Consecuentes.-

Respecto a sus correlaciones con otras materias del Plan de Estudios del Bachillerato de la Escuela
Nacional Preparatoria, tiene como antecedentes Historia Universal [], Historia de México Il, Geografia,
Dibujo Il, Lengua Espafiola y Educacion Estética y Artistica. Horizontalmente se relaciona con Estética,
Literatura Mexicana e Iberoamericana y Psicologia. Asi, la Historia Universal Il y de México Il conforman el
marco socio-historico para la ubicacion de los estilos, obras y artistas. Geografia constituye el mareo para la
ubicacion del arte en un espacio con determinadas caracteristicas étnicas, lingisticas y politicas. Lengua
Espafiola, Literatura Mexicana e Iberoamericana, aportan al alumno el conocimiento del arte en sus
manifestaciones literarias. Educacion Estética y Artistica y Dibujo Il proporcionan al alumno bases teéricas y
empiricas para el conocimiento del arte. Estética aporta elementos filoséficos necesarios para la
apreciacion del arte. Psicologia contribuye a la comprension de las conductas de los artistas que se
estudian y constituye un marco de referencia tedrico para el analisis de las obras artisticas.

B.5) Estructuracion Listada del Programa (Con CONTENIDOS * compilados del CIBER-ESPACIO).-
01) Primera Unidad: Introduccién al Estudio de la Historia del Arte (ConTemas Extra, del Autor) *.
02) Segunda Unidad: Arte, en la Prehistoria.

03) Tercera Unidad: Arte, en las Antiguas Civilizaciones.

04) Cuarta Unidad: Arte, en las Culturas Clasicas, de la Antigliedad.

05) Quinta Unidad: Arte, en la Edad Media.

06) Sexta Unidad: Arte, en la Epoca Moderna

07) Séptima Unidad: Arte, en la Epoca Contemporéanea

08) Octava Unidad: Arte Mexicano, Moderno y Contemporaneo.

09) Novena Unidad: Conceptos Complementarios (Extra, del Autor) *

10) Décima Unidad: Anexos (Extra, del Autor) *



B.6) Observaciones Aclaratorias *.-

Este LIBRO de TEXTO esta dirigido, especialmente, a todos los JOVENES, que les interese saber o
aprender mas, sobre el ARTE o las actividades CREATIVAS y particularmente, desde su perspectiva
GEO-HISTORICA,; asi como, fundamentalmente, a los ESTUDIANTES y DOCENTES *, de NIVEL
MEDIO-SUPERIOR, que realicen sus actividades académicas respectivas, dentro del SISTEMA
adscrito a la ESCUELA NACIONAL PREPARATORIA (ENP), de la UNIVERSIDAD NACIONAL
AUTONOMA de MEXICO (UNAM).

En consecuencia, su CONTENIDO ACADEMICO (compilado del Universo Ciber-Espacial, Pablico) y
MODALIDAD EDUCATIVA-EDITORIAL, fueron concebidos, para su posible REALIZACION,
DESARROLLO y APRECIACION o0 APROVECHAMIENTO, COMUNICOLOGICO y PEDAGOGICO:

> De manera FACIL, BREVE y ANALITICO-SINTETICA; desde el punto de vista TEORICO y
PRACTICO.

> Para su mayor EFICIENCIA, EFECTIVIDAD y EFICACIA; asi como ALCANCE, SOCIALES y
EDUCATIVOS, EDITORIALES y COMERCIALES:

+ En sus diversas ALTERNATIVAS, EDITORIALES y EDUCATIVAS “MULTI-MEDIA” **,

+ Se AJUSTA -estrictamente- al PLAN y los PROGRAMAS de ESTUDIO, oficiales y vigentes,
correlativos (de la ENP-UNAM-1998 y SISTEMA oficial respectivo); salvo en sus DOS Ultimas
UNIDADES, COMPLEMENTARIAS, OPTATIVAS y SUGERIDAS, por su AUTOR; asi como en la co-
relacion o tratamiento -sistematicos, apropiados y oportunos- de las ARTES PLASTICAS, con las
DINAMICAS y ARTESANIAS 0 MENORES.

** De acuerdo, tanto con los propios principios de dicho “SISTEMA EDUCATIVO, MEDIO-
SUPERIOR”, explicitamente sefialados en el Apartado correspondiente e intitulado “PERFIL del
DOCENTE (# 7) “; como con los extraordinarios, siempre atractivos o motivantes y casi infinitos
RECURSOS TECNOLOGICOS, COMUNICOLOGICOS y EDUCATIVOS, iniciados a fines del Siglo XX
y ya caracteristicos del presente; aparte de su tradicional e indispensable VERSION EDITORIAL
“GRAFICA-IMPRESA” (0 “En Papel”), conlleva la posibilidad para su eventual EDICION EDITORIAL,
COMPLEMENTARIA u OPTATIVA, “ELECTRONICA” y en sus DOS OPCIONES, elementales, de
PRODUCCION y PUBLICACION, DISTRIBUCION y DIFUSION, PUBLICAS o PRIVADAS y
COMERCIALES:

- “DIGITAL” -en “DISCO DIGITAL” 0 “CD™-y, consecuentemente, “AUDIO-VISUAL” y

“DINAMICA”; para su produccion y comercializacion, distribucién y adquisicion, de manera
INDEPENDIENTE o DEPENDIENTE (COMPLEMENTARIA 0 ADJUNTA), a su propia VERSION
EDITORIAL “GRAFICO-IMPRESA” y manipulacion, funcional- operativa y didéctica,
“CIBERNETICAS”.

- “TELEMATICA”, “VIRTUAL”, “VIA INTERNET” 0 “EN LINEA” y, consecuentemente, ADEMAS de
las mismas CAPACIDADES, de su VERSION “DIGITAL” y antes sefialadas, con las
automaticamente agregadas y ce caracter “INTER-ACTIVO” (entre EDUCANDOS, EDUCADORES y
ADMINISTRADORES) e “INTER-CONECTADA” 0 “VINCULADA”, respecto al casi “INFINITO”
“UNIVERSO CIBERNETICO”, respectivo y disponible (“WWW” o0 “WORLD WIDE WEB"); tanto a
NIVEL PRIVADO (mediante “CLAVE” 0 “PASSWORD", PERSONALES o INDIVIDUALES e/o
INSTITUCIONALES”) 0 PUBLICO, como de manera GRATUITA o con COSTO.

* “De preferencia, tener experiencia docente, en Historia Universal, haber demostrado capacidad, en el manejo de los
contenidos programaticos y disposicion ,ara ampliar y actualizar los conocimientos en esta materia y las
diversas técnicas didacticas, utilizacién de recursos mecanicos, eléctricos y electronicos, que dia con dia se
ponen al servicio de la educacién. Se requieren profesores dindmicos, creativos, responsables y
comprometidos con el trabajo docente.”

>

B.7) Prélogo *.-

Desde sus origenes y en todo nuestro -tan maltratado- Planeta, el ARTE ha sido uno de los mas fieles
compafieros de la HUMANIDAD: desde, inicialmente y hace 50,000 afios, el impresionante ARTE
RUPESTRE, de Altamira, ESPANA y Baja California, MEXICO (un poco més joven y de hace 7,000 afios);
las variadas ARTESANIAS y la eterna ARQUITECTURA, de las ANTIGUAS CIVILIZACIONES y la EPOCA
MEDIEVAL, del MEDIO y LEJANO ORIENTE, EUROPA y AMERICA, AFRICA y OCEANIA; més tarde, las
insuperables ARTES PLASTICAS, LITERARIAS y MUSICALES, del RENACIMIENTO y BARROCO,
EUROPEOS y COLONIALES; més recientemente, la DANZA CLASICA y MODERNA o FOLKLORICA y el
CINE, de la EPOCA CONTEMPORANEA y en TODO el MUNDO.

En las comunidades y vida ACTUALES, el ARTE continua presente y junto al SER HUMANO; desde las
mayores ciudades, hasta los mas pequefios centros de poblacién, rurales, de TODO el MUNDO... En los
MUSEOS, las ESCUELAS, SALAS de MUSICA, TEATRO, DANZA y CINE; BIBLIOTECAS, LIBRERIAS y
VIVIENDAS; asi como, a través de la TELEVISION o el INTERNET y las ARTESANIAS, adn de las culturas
mas tradicionales 0 menos avanzadas.

Sin embargo, es notable observar como muy pocos creen entender el significado del ARTE: sus COMO’s,
PORQUE'’s 0 PARA QUE's? ...; Qué es BELLO ?... ¢ Porqué, algo FEO (0 DESAGRADABLE), también es
ARTE? ... Un CREPUSCULO, una FLOR o un AUTOMOVIL... ;Son BELLOS ?..y ... ¢ Son ARTE?

Debido a la relativa variedad y complejidad de las multiples MANIFESTACIONES ARTISTICAS, cuando
intentamos aprender o comprender algo (0 mas), sobre el ARTE, tanto en las ESCUELAS o los MUSEOQS,
como cuando acudimos a los LIBROS, PROFESORES o EXPERTOS, usualmente nos encontramos con
conceptos parciales o aislados (solamente PINTURA o ESCULTURA, MUSICA o CINE, ETC.) y confusos,
complicados o incomprensibles ("ESTETICO", "CLASICO", "MANIERISMO", "BARROCQ", "MODERNO",
"IMPRESIONISMO", "DADAISMO", "FAUVISMQ", “ART NOUVEAU” 0 “ART DECO”, "FUNCIONALISMO",
“BRUTALISMO", ETC.).

En las ESCUELAS (de niveles BASICOS -PRE-ESCOLAR a SECUNDARIO- y hasta el MEDIO-
SUPERIOR), si bien y usualmente, los Programas de Estudio respectivos, contienen y desarrollan algunas
actividades ARTISTICAS (a veces llamadas "MANUALES” y la mayoria, como el DIBUJO, la
LITERATURA, MUSICA y DANZA); asi como, los LIBROS, especializados en la materia, se refieren a
algunas MANIFESTACIONES ARTISTICAS (normal y/o mayoritariamente, de manera PARCIAL o
AISLADA, como la PINTURA, LITERATURA y MUSICA); en los mejores casos, tratan solo las
"PLASTICAS" (Pintura, Escultura y, eventualmente, Arquitectura); sin considerar (al menos, rigurosa o
sistematicamente), tanto las demés (al menos, las MAYORES o BELLAS y "DINAMICAS", y, mucho
menos, las MENORES o ARTESANIAS); ademés de rara vez considerar la ldgica “CORRELACION”, entre
todas las manifestaciones del ARTE; siendo sumamente extraordinario encontrar LIBROS (o CURSOS) que
atiendan (adecuada o integralmente) tal CORRELACION (0 "CORRESPONDENCIA).

Como antes expuesto (en el Apartado “B.5) Observaciones Aclaratorias”), este LIBRO de TEXTO, ademés
de -necesariamente- concentrarse en la tematica especifica, de la “HISTORIA del ARTE”, procura
atender, mas adecuadamente, la desafortunada, inapropiada e insuficiente o deficiente, situacion,
inmediatamente antes comentada, tanto en virtud de sus propios PROPOSITOS u OBJETIVOS
(didacticos o pedagdgicos), de caracter "INTEGRAL" u "HOLISTICO"; como mediante la utilizacion de
los novedosos y maltiples recursos tecnolégicos, de nuestra EPOCA (“AUDIO-VISUALES”, "MULTI-
MODALES"y “ELECTRONICOS” 0 “CIBERNETICOS") y en sus posibles multiples VERSIONES o
PRODUCTOS, EDITORIALES y COMPLEMENTARIOS ("MULTI-MEDIA"); ofreciendo las
extraordinarias e infinitas posibilidades, TECNOLOGICAS, COMUNICOLOGICAS y PEDAGOGICAS,
actualmente disponibles y en la materia, a través de sus posibles y respectivas modalidades,
editoriales, antes sefialadas; evidentemente, a partir de su indispensable correlacion, estricta 'y en
su CONTENIDO y OBJETIVOS o FUNCIONES, ACADEMICOS 0 CONCEPTUALES, con el SISTEMA
EDUCATIVO, NACIONAL y de NIVEL MEDIO-SUPERIOR, adscrito a la ESCUELA NACIONAL
PREPARATORIA (ENP), de la UNIVERSIDAD NACIONAL AUTONOMA de MEXICO (UNAM).




HISTORIA del ARTE - C) CONTENIDO del PROGRAMA:

> Propositos:

3
1) Primera Unidad: Introduccion al Estudio de la Historia del Arte (4 Horas).-

Al término de esta unidad, los Alumnos adquiriran los elementos conceptuales necesarios para abordar el Curso de Historia del Arte, a través del andlisis de los problemas, formales y sociales, que condicionan la actividad artistica.

Comprenderan las técnicas y las manifestaciones artisticas, asi como la funcion que el Ser Humano le ha dado al Arte.
> Bibliografia.-
+ Bésica:
- Hausser, A., Historia Social de la Literatura y del Arte. Madrid, Guadarrama, 196!.
- Sanchez Vazquez, A., Antologia: Textos de Estética y Teoria del Arte. México, UNAM, 1982
(Lecturas Universitarias, 14).

> Descripcion del Contenido.-
En esta Unidad se abordan los problemas formales, de la actividad artistica: ¢ Qué es el ARTE?;

¢Cudl es el PROCESO CREATIVO?; Los productos artisticos y la actitud estética del hombre.
£ Qué es el ARTE? - Definicién Conceptual.- *

Todo lo que EXISTE, se encuentra dentro del UNIVERSO.

Sin embargo, dentro del UNIVERSO existen, fundamentalmente, DOS cosas: todo lo NO CREADO o PRODUCIDO
por el SER HUMANO (la NATURALEZA o “NATURA”, que se CREA 0 PRODUCE -y REPRODUCE- por Si MISMA,
desde sus ORIGENES, con la “GRAN EXPLOSION” -0 “BIG BANG"- y hace 5 MIL MILLONES de afios) y lo
CREADO o0 PRODUCIDO por el mismo SER HUMANO: la CULTURA... Lo ARTIFICIAL (0 NO NATURAL), que
(exclusivamente) el mismo genera, PRODUCE o CREA, desde hace 5 millones de afios, cuando surgi6, sobre nuestro
PLANETA, la TIERRA.

La CULTURA incluye todo lo que el SER HUMANO CREA o PRODUCE, de manera ARTIFICIAL y lo cual se llama
“MANIFESTACIONES” CULTURALES: la CIENCIA, la TECNOLOGIA y el ARTE; la RELIGION, el COMERCIO y
GOBIERNO; los IDIOMAS, el DINERO y las TELE-COMUNICACIONES; la INDUSTRIA y el DEPORTE; ETC.

La NATURALEZA CREA lo que EXISTE, SIN la INTERVENCION del SER HUMANO: una volcan y un molusco, el
fuego y el mar, las flores y aves, los terremotos y la lluvia...

Se CREA 0 PRODUCE (y REPRODUCE) a Si MISMA... NO EXISTE ALGUIEN QUE LA PRODUZCA... EI SER
HUMANO CREA algo, cuando es ARTIFICIAL y POR PRIMERA VEZ (UNICO u ORIGINAL = CREACION o
INNOVACION); asi como DIFERENTE a la NATURALEZA... Cuando genera algo, de manera MECANICA e IGUAL,
MAS de UNA VEZ o REPETITIVA, se llama PRODUCCION (REPETICION o RE-PRODUCCION).

El ser humano también PRODUCE (natural e involuntariamente) PELO y UNAS, SUDOR y SANGRE... Por su
propia VOLUNTAD (y sin OBLIGACION), CREA o INVENTA y PRODUCE MAQUINAS, GUERRAS y MEDICINAS...
RE-PRODUCE al MAIZ, las CALLES y los MARTILLOS... CREA ESCULTURAS, MUSICA, LITERATURA y CINE...
El ARTE.

La CIENCIA es el mejor medio que el SER HUMANO ha encontrado, para comprender y explicar (con su
INTELIGENCIA, RAZON 0 RAZONAMIENTO, que le permite su CEREBRO), la NATURALEZA (0 EXISTENCIA, del
UNIVERSO y de ST MISMO); correspondiendo la TECNOLOGIA a la APLICACION PRACTICA de la CIENCIA, con
fines UTILITARIOS (la INGENIERIA... término derivado de “INGENIO”).

Una de las CIENCIAS (més ancestrales e importantes) es la FILOSOFIA (surgida en la Antigua Grecia); la cual estudia
las RAZONES y FORMAS de la EXISTENCIA, del SER HUMANO... Como, por ejemplo, ¢Porqué y para qué
existimos?... ¢ Qué y porqué SOY?

Una de las ramas de la FILOSOFIA (como la LOGICA, que estudia los procesos del RAZONAMIENTO y cuyos valores
—extremos- son lo CORRECTO e INCORRECTO; y la ETICA, que estudia la CONDUCTA humana y cuyos valores —
extremos- son lo BUENO y MALO); es la ESTETICA, la cual consiste en el ESTUDIO de la BELLEZA (y FEALDAD),
en la CULTURA (y la NATURALEZA).

Una de las MANIFESTACIONES, mas antiguas, de la CULTURA, es la EXPRESION de sus EMOCIONES (o
SENTIMIENTOS), de manera ESTETICA: el ARTE.

Segln ARISTOTELES (un gran Fildsofo de la Antigua Grecia), la BELLEZA es lo AGRADABLE o PLACENTERO (a
los SENTIDOS e INTELIGENCIA)... La PERFECCION (ESTETICA); siendo la FEALDAD, lo contrario
(IM-PERFECTO 0 DESAGRADABLE) y ambas (lo BELLO y lo FEQ) “CATEGORIAS” (de VALOR) ESTETICAS —
también, extremas-. El ARTE es la CREACION ARTIFICIAL, dentro de VALORES ESTETICOS.

El ARTE es la REALIZACION HUMANA, en TERMINOS ESTETICOS.

>

+ Complementaria:
- Freud, S., Psicoandlisis del Arte. Madrid, Alianza, 1970.

- Hadijinicolau, M., Historia del Arte y Lucha de Clases. México, Siglo XXI, 1981.
- Venturi, L., Historia de la Critica del Arte. Barcelona, Ed. Gustavo Gilll, 1967.
- Wolfflin, H., Conceptos Fundamentales de la Historia del Arte. Madrid, Espasa-Calpe, 1961.
1.1) Arte y Estética:
> Estrategias Didéacticas (Actividades de Aprendizaje, sugeridas).-
+ Exposicion, del Profesor, sobre los aspectos centrales, de cada tema.
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Platén y Avistételes Pintura de Picasso

Naturaleza Artica



¢ Cudl es el PROCESO CREATIVO? - Creatividad - Generalidades: *

La humanidad ha inventado objetos y métodos para realizar tareas de maneras nuevas, diversas y distintas, para
satisfacer propdsitos. Con el objetivo de cumplir los deseos de una forma méas rapida, mas eficiente, mas facil 0 mas
barata, generalmente se han innovado los primeros resultados. Aunque es evidente que la gente inventa, las
circunstancias que facilitan u optimizan el desarrollo de invenciones estan menos claras. Denominada también inventiva,
pensamiento original, imaginacion constructiva, pensamiento divergente... pensamiento creativo, es la generacion de
nuevas ideas o conceptos o de nuevas asociaciones entre ideas y conceptos conocidos, que habitualmente producen
soluciones originales.

Los tres grandes sentidos del concepto:

Acto de inventar cualquier cosa nueva (ingenio). - Capacidad de encontrar soluciones originales. - Voluntad de modificar
o transformar el mundo.

Para las culturas hinddes, confucianas, taoistas y budistas, la creacion, es un tipo de descubrimiento. Animan al
practicante a cuestionarse, investigar y experimentar de manera practica.

Teorfas.-

La ciencia estudia, todavia, con sus diversas ramas, la inventiva, buscando objetivos y términos logicos y precisos. En
afios recientes se han hecho adelantos en cuanto a la comprension de los tipos de personalidad creativa y de las
circunstancias en que es mas facil que aparezcan.

Técnicamente, es la generacion de procesos de informacién, productos o conductas relevantes ante una situacion de
destreza o conocimiento insuficiente. (Ver heuristica).

Otros lo definen como_la generacién de algo que es a la vez nuevo (original) vy apropiado (adaptado, dtil). Sin embargo,
es dificil alcanzar una definicion que acepte la mayoria, pues existen tres grandes aproximaciones tedricas al
pensamiento divergente: Como proceso. - Como caracteristica de la personalidad. - Como producto.

Una definicion que acepta los enfoques anteriores es: "|dentificacion, planteamiento o solucién de un problema de
manera relevante y divergente."

Para Robert M. Gagné, la inventiva puede ser considerada como una forma de solucionar problemas, mediante
intuiciones o una combinacién de ideas muy diferentes, de conocimientos variados.

Carl Ranso Rogers lo define como Ja aparicién de un producto, nuevo, que resulta, por un lado de la singularidad de un
solo individuo v, por otro, de los aportes que recibe ese Unico individuo, de otros individuos y de sus circunstancias.

En Psicologia: El pensamiento divergente es una actividad contenida en otra funcién del intelecto humano llamada
imaginacién, realizando algo nuevo desde cero, 0 lo mismo, de una manera distinta. Howard Gardner, Joy Paul Guilford y
Robert Sternberg son psicdlogos que han abordado la relacion entre creatividad e inteligencia. En el ambito hispanico, el
filésofo José Antonio Marina ha estudiado algunos de los aspectos mas importantes de la inventiva y Ricardo Marin
Ibafiez ha estudiado este campo en el seno de la Pedagogia.

Para la Sociologia, en la imaginacién constructiva intervienen tres variables: el campo (jueces o grupos, sociales), el
dominio (&rea o disciplina) y el individuo que hace las transformaciones. De esta manera, una persona realiza
transformaciones en un dominio, que son evaluadas como creativas o peligrosas, por parte de los grupos sociales.
Teorfa psicoanalitica: Relacionando a menudo a Carl Gustav Jung, los psicoanalistas dicen que el proceso creador es
mucho mas sensible a los procesos inconscientes o pre-conscientes, que a la simple solucién de problemas, aun cuando
hay cierta solucién de problemas que son creativos. Dicen que la creatividad se da cuando se establecen nuevos
significados y no buscando respuestas correctas. Establecen que hay fuerzas que operan sobre el sujeto y facilitan u
obstaculizan la actividad creativa: Fuerzas de la sociedad (super yo) - Fuerzas del raciocinio (yo) - Fuerzas asociadas a
los instintos basicos del hombre (ello). En el "ello” reside el pensamiento creador, por eso el primer requerimiento para el
pensamiento creativo es que el "yo" reduzca su censura y acepte las combinaciones originadas por el "ello”.

En la préctica

El pensamiento original, como ocurre con otras capacidades del cerebro: la inteligencia, y la memoria, engloba a varios
procesos mentales entrelazados que no han sido completamente descifrados por la fisiologia. Se mencionan en singular,
por dar una mayor sencillez a la explicacién. Asi, por ejemplo, la memoria es un proceso complejo que engloba a la
memoria a corto plazo, la memoria a largo plazo y la memoria sensorial.

El pensamiento original es un proceso mental que nace de la imaginacidn. No se sabe de qué modo difieren las
estrategias mentales entre el pensamiento convencional y el creativo, pero la cualidad de la creatividad puede ser
valorada por el resultado final.

La creatividad también se da en muchas especies animales, pero parece que la diferencia de competencias entre dos
hemisferios cerebrales es exclusiva del ser humano. Una gran dificultad para apreciar la creatividad animal, es que en la
mayoria de especies, sus cerebros difieren totalmente del nuestro, estando especializados en dar respuesta a estimulos
y necesidades visuales, olfativas, de presion, humedad... etc., propias. Solo podemos apreciar la creatividad con mayor
facilidad, en las diferencias de comportamiento entre individuos en animales sociales, cantos, cortejos, construccion de
nidos, uso de herramientas... por ejemplo.

La Personalidad Creativa.- *

Existen una serie de estudios en los que se compara a individuos creativos, seleccionados en base a sus logros y entre los
que hay arquitectos, cientificos y escritores, con sus colegas menos creativos. La diferencia entre los altamente creativos y
los relativamente no creativos no reside en la inteligencia tal como ésta se mide en los Tests de inteligencia.

El individuo creativo puede, no obstante, diferenciarse de los demas en cuanto a los rasgos de su personalidad. Hay desde
luego, muchas excepciones, pero en general se ha comprobado que el individuo creativo tiende a ser introvertido, necesita
largos periodos de soledad y parece tener poco tiempo para lo que €él llama trivialidades de la vida cotidiana y de las
relaciones sociales. Los individuos creativos tienden a ser enormemente intuitivos y a estar mas interesados por el
significado abstracto del mundo exterior que por su percepcion sensitiva.

Los individuos creativos muestran a menudo dificultad para relacionarse con las demas personas y suelen evitar los
contactos sociales. A menudo, muestran inclinacién a considerar que la mayoria de la gente normal es corta, asi como
tendencias de dominio sobre los demas, lo que los aleja de establecer relaciones humanas en un grado de igualdad. Los
individuos creativos parecen también estar relativamente liberados de prejuicios y convencionalismos, y no les interesa
particularmente lo que sus semejantes piensen de ellos. Tienen poco respeto por las tradiciones establecidas y por la
autoridad en lo referente a su campo de actividad, prefiriendo fiarse de sus propios juicios. Los varones creativos obtienen
a menudo resultados altos en los tesas de "feminidad", lo cual indica que tienen una mayor sensibilidad y son mas
conscientes de si mismos y mas abiertos a la emacion y a la intuicién que el hombre medio de la cultura occidental. Una
caracteristica importante de la mente creativa es la preferencia por la complejidad. Entre individuos de personalidad
creativa pueden distinguirse, a grandes rasgos, dos grupos distintos: el artistico y el cientifico. Las caracteristicas
fundamentales son las mismas en ambos, pero, en general, el artista es mas dado a expresar su inconformidad tanto en su
vida como en su trabajo, que el cientifico. El artista informal es corriente, pero el cientifico anticonvencional es
relativamente raro. Los mUsicos y los cientificos creativos tienden, incluso a ser mas estables emocionalmente que las
personas corrientes y cuando esto no sucede asi, su inestabilidad se manifiesta en forma de ansiedad, depresion, recelo
social 0 excitabilidad, algo parecido a una neurosis plenamente desarrollada. Entre los artistas y escritores, el genio se
confunde y se relaciona, a menudo, con la locura; en esta categoria de personas se manifiestan con excesiva frecuencia
neurosis graves, adiccion a las drogas, y al alcohol y diversas formas de locura. No existe mucha relacién entre creatividad
y cociente intelectual (S.A.); es perfectamente posible ser altamente creativo y tener una inteligencia normal, o poseer una
gran inteligencia y carecer de capacidad creativa.

£Qué suelen tener en comun las personas creativas?

Valor - Flexibilidad - Alta capacidad de asociacion - Fineza de percepcion - Capacidad intuitiva - Imaginacién - Capacidad
critica - Curiosidad intelectual - Caracteristicas afectivas de sentirse querido y protegido - Soltura y libertad - Entusiasmo -
Profundidad - Tenacidad - Blogueos a la creatividad

La mujer y el hombre poseen un alto grado de necesidad de socializar, que influye en su comportamiento, al grado que la
mayoria, lo Ginico que quiere es desempefiar su rol de sujeto social. Para lograr integrarse en la sociedad, con las
actividades necesarias, le es imprescindible una forma de orientarse, aceptar qué es lo bueno y qué es lo malo. En su
etapa de aprendizaje la persona se asira a estereotipos, para resolver sus necesidades bioldgicas y sociales, asumiendo
determinados patrones y modelos de conducta, que le sirven de pauta para satisfacer esas necesidades y orientarse en el
medio social. Normalmente, el individuo no debe buscar nada fuera de esos patrones y mucho menos crear otros nuevos,
si no quiere ser rechazado. Asi el individuo provisto de esas reglas, normas y modelos de interaccion social se convierte en
una personalidad social, sujeta a todas las actividades al nivel de civilizacién de su sociedad, que moldean su
personalidad.

La inventiva no se puede ensefiar, aunque se puede aprender, rompiendo la vida rutinaria, es decir, rompiendo con hacer
siempre lo mismo o, quiza, simplemente, con hacer més de lo mismo. Eso significa que el mismo individuo que esta
buscando la imaginacién (o la idea creativa) es quien debe bucear en su propia mente y trabajar en si mismo para
desarrollar sus propias habilidades de pensamiento y personalidad. Los bloqueos en principio, pueden deberse a varias
circunstancias:

Una especializacién muy profunda.- Racionalismo extremo - Enfoque superficial -Falta de confianza - Motivacién reducida.
Capacidad deficiente para escuchar. - Respeto excesivo por la autoridad - Espiritu no critico, no observador - Y pueden ser
de distinta naturaleza:

Bloqueos emocionales: En general miedo a hacer el ridiculo, 0 a equivocarnos, y esta relacionado con una autocritica
personal negativa.

Bloqueos perceptivos: Al percibir el mundo que nos rodea, lo vemos con una dptica limitada y reducida, no pudiendo
observar lo que los demas, los creativos, ven con claridad.

Bloqueos culturales: Las normas sociales nos entrenan para ver y pensar de una manera determinada, lo que nos da una
vision estrecha.



Técnicas para la Creatividad.- *

Un ejemplo sugestivo de competer-rehenderé animacién, animacion por computadora, propicio a la ensofiacion. Las
inhibiciones de las personas a la hora de manifestar sus opiniones pueden ser vencidas, hasta cierto punto, por medio de
algunas de las técnicas de dinamica de grupos, para las que se requiere un grupo de personas dispuestas a aportar
nuevas ideas para la solucion del problema. Los participantes son animados a formular cualquier idea que se les ocurra,
por muy extrafia o disparatada que sea, sin ejercer ningln tipo de autocensura o critica. El proceso anteriormente
descrito también se puede denominar como tormenta de ideas o "brahdn-store”. Método creativo en grupo que consta de
dos partes: la primera, descrita anteriormente, se basa en una aportacion desinhibida de ideas que por absurdas que
puedan parecer son anotadas por un moderador, aqui el grupo trabaja con el subconsciente; en la segunda fase, se
seleccionan las mas oportunas para la solucion del problema. En este caso, es la mente racional la que reelabora las
aportaciones subconscientes procedentes de la primera fase. Otras formas por las que puede incrementarse la
creatividad han sido sugeridas por estudios acerca de los estados mentales durante los que los individuos creativos
tienen generalmente sus inspiraciones. El proceso creativo es practicamente invariable: La mente del inventor es
preparada previamente, a proposito 0 no, mediante la compilacion de toda la informacion relevante sobre el problema
que le preocupa. Habitualmente el cerebro produce intentos continuados de plantear el problema de una forma légica,
aungue evitando cuidadosamente o negandose, aceptar ninguna solucion definitiva. La respuesta en si, la idea creativa y
definitiva, surge casi siempre cuando el individuo no esté concentrado en el problema, sino que se encuentra en un
estado de abstraccion, de "suefio despierto” o "ensofiacién". La inspiracion imaginativa parece darse a menudo durante
viajes en tren o en autobus, o en el bafio, situaciones ambas, que por su monotonia pueden producir un estado de
ensimismamiento, propicio al trance creativo. En esos estados de consciencia, las barreras que se oponen al
inconsciente caen y se da rienda suelta a la fantasia y a la imaginacion. La formacion de conceptos es una de las
estrategias basicas usadas por la mente para resolver problemas:

Andlisis - La asociacion de ideas - La asociacion forzada - Disefio - Generalizacion - Blsqueda de analogias: Hacer
comdn lo extrafio, hacer extrafio lo com(n - La lista de atributos - Scamper - Blue Slip - Brainwriting - Sinéctica: La unién
de elementos distintos y aparentemente irrelevantes - Sintesis.

En general, las técnicas van de las poco estructuradas a las muy estructuradas. Un ejemplo de técnica altamente
estructurada es “TRIZ", a diferencia de técnicas como Brain-Storming (Tormenta de Ideas), la cual esta basada en la
generacion de ideas aleatorias, Lateral Thinking y recetas heuristicas. Luego, estas técnicas son complementadas con
otras técnicas de aprendizaje como: clasificacion de ideas, mapas conceptuales, mapas mentales (mind mappings),
seleccion de ideas, cuantificacion de ideas, y diagramas de “ishikawa”.

Detectando la Creatividad.- *

Es muy dificil captar la inventiva a través de un test formal, y por otra parte, los test de creatividad son tan dignos de
confianza como los test de inteligencia. Los procedimientos tipicos para evaluar la creatividad se basan en cuantas
respuestas insélitas u originales es capaz de dar el sujeto a preguntas tales como "¢, Cuantos usos cree que pueden
darse a un ladrillo?" 0 "¢ Qué consecuencias se derivarian del hecho de prohibir los vehiculos privados?". Este tipo de
test revela la existencia de dos "estilos" mentales bésicos: el convergente y el divergente. La persona de pensamiento
convergente tiende a abordar los problemas de una forma l6gica y a establecer relaciones convencionales. Los que
tienen un pensamiento divergente tienden a utilizar juicios ilégicos o "marginales”, buscando soluciones innovadoras e
inconformistas Se citan: intuicion, Pensamiento original, irracionalidad, valor, flexibilidad. El sistema educativo escolar de
Occidente favorece al nifio de inteligencia no creativa (el convergente) en detrimento del nifio creativo. El nifio creativo
puede tener una personalidad no del todo "deseable"; es facil que resulte timido, reservado, poco inclinado a creer en
todo momento en la palabra del profesor, prefiriendo seguir sus propias inclinaciones antes que atenerse a las
limitaciones del programa de estudios. Por el contrario el convergente es, por definicion, una persona que se adecua con
facilidad al tipo de trabajo que exige el aparato académico, sin poner en tela de juicio su orientacion intelectual y
pedagodgica. Esta division entre el divergente creativo y el convergente de mente convencional no es, de todos modos,
absoluta. Individuos convergentes a los que se pide que respondan a los test como si fueran divergentes, es decir como
imaginan que los contestaria un artista anti-convencional, pueden dar respuestas muy parecidas a las de los divergentes
"genuinos". Esto indica, que si bien pueden existir diferencias innatas e inalterables en los individuos en cuanto a su
creatividad, la forma de pensar de los conformistas se debe no tanto a una incapacidad para el pensamiento original,
como al temor de la posibilidad de parecer una persona extrafia o rara, al miedo a perder la aprobacion de la sociedad, o
una resistencia a fiarse de la intuicién antes que de la razén. Un componente importante de la creatividad es la
independencia respecto a las opiniones de los demés. Esta debe ser la razén por la que una gran proporcion de gente
altamente creativa son hijos primogénitos, puesto que, a menudo, esta posicion familiar origina una actitud
independiente. Un test que intenta medir el grado de conformismo social consiste en preguntar si una linea proyectada
sobre una pantalla es mas larga 0 mas corta que otra linea de referencia proyectada con anterioridad. El individuo
creativo da su opinion después que un cierto nimero de personas hayan dado las suyas. Para él los demas son, en
realidad, cémplices del examinador, y sus opiniones, erréneas e incluso absurdas. Sin embargo, muchas personas
repetiran la opinion de la mayoria, aunque eso signifique negar lo que ven con sus propios 0jos. Quienes se mantienen
en su opinidn, indiferentes a lo que digan los demas, tienden también a puntuar alto en los tests de creatividad.

Creatividad e Inteligencia.-*

Se ha estudiado la relacion entre creatividad e inteligencia y se ha defendido durante mucho tiempo que existe una
correlacion entre ambas, no es asi:

Pareceria mas probable que se dieran individuos creativos entre personas con un cociente intelectual elevado que entre
personas de cociente intelectual bajo, pero no todos los sujetos inteligentes son creativos.

Una creencia sugiere que los zurdos, cuyo hemisferio cerebral derecho, suele estar mas desarrollado, son mas inteligentes
o creativos que los diestros, aunque hay un debate sin resolver dentro de la comunidad cientifica sobre cémo relacionar la
inteligencia con la creatividad. Algunos estudios han demostrado que existe una pequefia correlacion entre los zurdos y la
creatividad-inteligencia. ¢, Puede ser esta debida al habito desde temprana edad, de adaptar y crear recursos para uso
personal, y no poderse valer de obras para diestros? Diversos ejemplos pueden verse en el articulo zurdo, en zurdos
famosos.

Actualmente se considera gue creatividad e inteligencia son capacidades mentales bastante distintas. La inteligencia, por lo
que se aprecia en las pruebas tradicionales que la evallian, puede considerarse como pensamiento convergente, como la
capacidad de seguir pautas de pensamiento aceptadas y de suministrar soluciones correctas a un problema dado. Y se
dice que la mayoria de los test de inteligencia actuales mide sobre todo las facultades y la actividad del hemisferio cerebral
izquierdo.

La diferencia de competencias entre los dos hemisferios cerebrales parece ser exclusiva del ser humano. Quizas se trate
simplemente de que las dos mitades del cerebro son complementarias.

Biologia de la Creatividad.- *

El cerebro es nuestro drgano mas misterioso: de él parten todas las érdenes y las regulaciones del organismo, de las mas
simples a las mas complejas de las funciones psicol6gicas. El cerebro procesa la informacion sensorial, controla y coordina
el movimiento, el comportamiento y las funciones corporales homeostaticas, como los latidos del corazon, la presion
sanguinea, el balance de fluidos y la temperatura corporal. El cerebro es responsable de la cognicion, las emociones, la
creatividad, la memoria y el aprendizaje. La capacidad de procesamiento y almacenamiento de un cerebro humano
estandar supera aun a los mejores ordenadores hoy en dia.

Hasta no hace muchos afios, se pensaba que el cerebro tenia zonas exclusivas de funcionamiento hasta que por medio de
imagenologia se pudo determinar que cuando se realiza una funcién, el cerebro actia de manera semejante a una
orquesta sinfonica interactuando varias areas entre si. Ademas se pudo establecer que cuando un &rea cerebral no
especializada, es dafiada, otra area puede realizar un reemplazo parcial de sus funciones.

Hay muchas teorias sobre cémo cada hemisferio cerebral afecta al cémo piensa una persona. Una divide a los pensadores
en dos campos: simultaneos visuales y secuenciales lineales.

De acuerdo con esta hipétesis, la mayoria de personas diestras (que usan mas su hemisferio izquierdo) procesan la
informacion de manera "secuencial lineal" en el que un esquema debe completar su procesamiento antes de que se pueda
comenzar con el siguiente.

En cambio, dice la hipétesis, los individuos cuyo hemisferio derecho es dominante, como ocurre en los zurdos y
supuestamente en los individuos creativos, procesan la informacién con "simultaneidad visual', modo en el que varios
esguemas se procesan simultaneamente.

Un ejemplo para entenderlo es imaginar que hay mil palomitas de maiz, una de las cuales esta coloreada de rosa. Un
individuo "secuencial lineal" mirara una por una las piezas hasta encontrar la coloreada de rosa, mientras que un individuo
"simultaneidad visual" extendera todas, mirara visualmente al conjunto de palomitas y vera que una es rosa.

Un efecto lateral de estos modos de procesar la informacion es que los individuos de lateralidad cerebral izquierda
necesitan completar una tarea antes de empezar la siguiente. A los individuos de lateralidad cerebral derecha, en
contraste, les conforta cruzar varias tareas, para lo que tienen mayor habilidad. Esto les hace aparecer a la mayoria,
(lateral cerebral izquierda), como si no terminasen nada. Alternativamente, los individuos de "simultaneidad visual" tienen
una excelente habilidad multitarea, lo que quiza esté en el origen de las anécdotas que sugieren que son mas creativos.
La mayoria de personas procesan la informacion usando el "andlisis", que es el método de resolver un problema
descomponiéndolo en piezas y analizando estas una por una. En contraste, los individuos de "simultaneidad visual" y la
mayoria de zurdos, procesan la informacion usando "sintesis", en donde se resuelve un problema como un todo,
intentando usar un método de relaciones para resolver el problema.

Finalmente, estos modos de pensar no son un “todo o nada". El estilo de procesamiento opera como un continuo donde
algunas personas son mas "visualmente simultaneas" y otras son mas "lineales secuenciales".

Esto puede explicarse mejor con la informéatica. Un procesador de computadora sélo puede procesar una pieza de
informacion por vez, independientemente de cuantas tareas esté realizando. Pero un ordenador con varios procesadores
haciendo lo mismo a la misma velocidad es mas rapido, lo que seria la metafora del caso del zurdo.

Ya que aln no sahemos exactamente cdmo funciona el cerebro humano, esta hipétesis sobre diferentes modos de
procesamiento de la informacion deberd ser corroborada o descartada por investigaciones futuras.

Estudiados por la Neurobiologia, los factores biolégicos en su mayoria son debidos a la herencia. Asi, la maduracion
mental, sigue un ritmo establecido por los genes. Es muy importante la influencia del medio ambiente, social y natural, que
afectan al individuo.




La capacidad creadora puede considerarse como pensamiento divergente, como la capacidad de pensar de un modo
original e innovador, que se sale de las pautas aceptadas y logra encontrar distintas soluciones a un problema, incluso
cambiando los planteamientos del problema. Del llamado pensamiento lateral o divergente, hoy por hoy, es realmente
muy poco lo que se sabe con certeza. y mas si lo comparamos con otros campos de la investigacion sicolégica. Se sabe
por ejemplo, que los dos hemisferios del cerebro, réplica uno de otro, estan implicados en diferentes tipos de actividad. El
hemisferio izquierdo mas activo en los diestros, esta especializado principalmente en los procesos relativos a la
induccion, la deduccion y el lenguaje, mientras que el hemisferio derecho nos proporciona las facultades de la vision y la
memoria visual, el sentido espacial, la apreciacién de la forma y del color y la creatividad. Su forma de elaborar y
procesar la informacion es distinta del hemisferio izquierdo. No utiliza los mecanismos convencionales para el anlisis de
los pensamientos que utiliza el hemisferio izquierdo. Es un hemisferio integrador que concibe las situaciones y las
estrategias del pensamiento, de una forma total. Centro de las facultades viso-espaciales no verbales, especializado en
sensaciones, sentimientos y habilidades espaciales, habilidades visuales y sonoras como las plasticas y musicales,
integra varios tipos de informacion (sonidos, imagenes, olores, sensaciones) y los transmite como un todo. Quedan sin
embargo muchas areas inexplicadas. Las relaciones anatémicas especificas entre las funciones intelectuales y los
grupos de células del cerebro estan todavia por definir. Los procesos de la memoria a corto plazo y la memoria a largo
plazo, la conciencia del propio "yo", el "subconsciente", el "superyd", el I6bulo frontal y la personalidad, las endorfinas y
demas neurotransmisores, el pensamiento... por ejemplo, son tan complejos, que es posible que su funcionamiento
involucre a la totalidad del cerebro y no solo a regiones determinadas del mismo. Las investigaciones han demostrado
que la innovacion creativa requiere la "co-activacion y comunicacion entre regiones del cerebro que en la mayoria de
personas estan poco conectadas". Las personas altamente creativas tienden a diferenciarse de otras en tres puntos:
conocen muy a fondo esa actividad, son capaces de utilizar el pensamiento divergente mediante el I6bulo frontal, y son
capaces de modular neurotransmisores tales como la noradrenalina y la dopamina en el I6bulo frontal. Asi pues, parece
que el I6bulo frontal es la parte del cdrtex que es mas importante para la creatividad. El estudio también hizo hincapié en
los vinculos entre el suefio, el estado de animo, adicciones y la depresion, con la creatividad. Véase el articulo
Conciencia (Psiquiatria).

Otro estudio hallé que la creatividad es mayor en las personas esquizoides que en las personas esquizofrénicas y el
resto de personas. El pensamiento divergente se asocia con la activacion bilateral del cortex pre frontal, los esquizoides
parecen tener una activacion mayor de su cortex pre frontal derecho. Este estudio establecia la hipétesis de que estos
individuos tienen un mejor acceso a los dos hemisferios, lo cual les permite hacer nuevas asociaciones a un ritmo mas
rapido. La creatividad también se ha estudiado en relacién con el trastorno bipolar.

Caracteristicas - Cuantificacion Creativa.- *

Las variables méas frecuentemente utilizadas para medir a la creatividad son:

Fluidez: es la capacidad para producir ideas y asociaciones de ideas sobre un concepto, objeto o situacion.

Flexibilidad: es la capacidad de adaptarse rapidamente a las situaciones nuevas u obstaculos imprevistos, acudiendo a
nuestras anteriores experiencias y adaptandolas al nuevo entorno.

Originalidad: es la facilidad para ver las cosas, de forma Unica y diferente.

Elaboracion: grado de acabado. Es la capacidad que hace posible construir cualquier cosa partiendo de una informacion
previa.

Sensibilidad: es la capacidad de captar los problemas, la apertura frente al entorno, la cualidad que enfoca el interés
hacia personas, cosas o situaciones externas al individuo.

Re definicion: es la habilidad para entender ideas, conceptos u objetos de manera diferente a como se habia hecho
hasta entonces, aprovechandolos para fines completamente nuevos.

Abstraccion: se refiere a la capacidad de analizar los componentes de un proyecto y de comprender las relaciones entre
es0s componentes; es decir, extraer detalles de un todo ya elaborado.

Sintesis: lo opuesto a la abstraccion, es la capacidad de combinar varios componentes para llegar a un todo creativo. Es
decir, es un proceso que partiendo del andlisis de los elementos de un problema es capaz de crear nuevas definiciones
concluyentes de la realidad del asunto estudiado. El andlisis detalla, describe, mientras la sintesis concluye con
explicaciones creativas del funcionamiento de un sistema o un problema. Esto es debido a que la sintesis origina la re
definicion al establecer nuevas relaciones entre las partes de un sistema, sea cual sea el &mbito de actuacion (social,
politico, laboral. comunicativo, etc.).

Fases. Preparacion - Incubacién - lluminacion - Verificacion

El arte del pensamiento, publicado en 1926, present6 uno de los primeros modelos del proceso creativo.

En el modelo de “Wallas”, los insights creativos e iluminaciones eran explicados por un proceso consistente de 5 etapas:
Preparacion: preparatorio sobre un problema en el cual se enfoca la mente y explora sus dimensiones.

Incubacion: el problema es interiorizado en el hemisferio derecho y parece que nada pasa externamente.

Intimacion: la persona creativa "presiente" que una solucién esta préxima. En muchas publicaciones, el modelo de
Wallas es modificado a cuatro etapas, donde "intimacion” es visto como una sub-etapa.

lluminacién o insight: cuando la idea creativa salta del procesamiento interior al consciente.

Verificacion: cuando la idea es conscientemente verificada, elaborada y luego aplicada.

Han habido algunas investigaciones que buscan aclarar, si el periodo de "incubacion”, implicando un periodo de
interrupcién o descanso del problema, ayuda a la solucién creativa del problema. Ward ha barajado varias hipétesis de
porque un periodo de incubacion ayudaria, algunas evidencias son coherentes con la hipétesis y demuestran que la
incubacién ayuda a "olvidar" falsas pistas. La ausencia de incubacion puede llevar al "solucionador” a estancarse en
estrategias inapropiadas. Esta idea entra en conflicto con la anterior hipétesis de que las soluciones creativas salen
misteriosamente del inconsciente cuando el consciente esta ocupado en otras tareas.

Wallas consideraba la creatividad como parte del legado del proceso evolutivo, el cual permitié a los humanos adaptarse
rapidamente a los entornos cambiantes.

Arthur Koestler, distingue estas fases que se corresponden con los estados de consciencia de la neurociencia:

Fase légica: En la cual se suceden la formulacién del problema, la recopilacion de datos relativos a ese problemay una
primera bdsqueda de soluciones.

Fase intuitiva: Quiza no conforme con la solucién, el problema se va haciendo auténomo, vuelve a ser elaborado y
comienza una nueva incubacion de la solucién y una maduracion de las opciones, durante un periodo que a veces puede
ser extenso en la etapa de maduracion. Es la parte divergente del proceso, puesto que se genera solo en la mente del
creativo. Se produce la iluminacion, es decir la manifestacion de la solucion.

Fase critica: Durante la cual el inventor se entrega al andlisis de su descubrimiento, precede a la verificacion de la validez
del mismo y le da los Ultimos toques.

Niveles de Taylor:

Alfred Edward Taylor distingue cinco formas de creatividad.

Nivel expresivo; Se relaciona con el descubrimiento de nuevas formas para expresar sentimientos, por ejemplo los dibujos
de los nifios les sirven de comunicacion consigo mismo y con el ambiente.

Nivel productivo; En él se incrementa la técnica de ejecucion y existe mayor preocupacion por el nimero, que por la forma
y el contenido.

Nivel inventivo; En él se encuentra una mayor dosis de invencién y capacidad para descubrir nuevas realidades; ademas
exige flexibilidad perceptiva para poder detectar nuevas relaciones, es vélido tanto en el campo de la ciencia como en el
del arte.

Nivel innovador; En este nivel interviene la originalidad.

Nivel emergente; Es el que define al talento o al genio; en este nivel no se producen modificaciones de principios antiguos
sino que supone la creacion de principios nuevos.

Factores de Torrance

El cubo de Necker es el de la izquierda, cubo imposible a la derecha. Emplea el mélford, para indicar cuatro factores de
creatividad:

La fluidez: En cuanto a las palabras, ideas, asociaciones y expresiones.

La flexibilidad: Que se refiere a las diferentes categorias.

La originalidad: Es la unicidad, lo auténtica mente nuevo.

La elaboracion: Hace alusién a la sensibilidad o andlisis de detalles.

Estos factores de creatividad se corresponden en cierta medida con los niveles de Taylor: asi la fluidez estaria en relacién
con el nivel productivo; la originalidad con el innovador; y la elaboracion con el emergente.

Medio Social y Creatividad.- *

La consciencia y la inventiva se relacionan la una con la otra. Seglin una teoria, en la creatividad intervienen tres variables:
el campo (jueces sociales), el dominio (area o disciplina) y la persona que hace las transformaciones. De esta manera, una
persona realiza transformaciones en un dominio, que son evaluadas como inventivas o peligrosas, por parte de los grupos
sociales. Algunos socidlogos proponen potenciar socialmente la creatividad y sugieren acciones para facilitar la creatividad
y convertir ésta en motor de desarrollo de las naciones. Es notoria a este respecto la politica de Suecia. Diversos ejemplos
pueden verse en su articulo, en tecnologia sueca.

Los diversos tipos de sociedades humanas limitan o potencian la creatividad de sus individuos y conforman su identidad
(Ver persecucion). La tradicion y la creatividad son partes complementarias de la inventiva humana, radicada en la
imaginacion, que se plasman formando los rasgos de identidad. La creatividad emana de la fantasia y la imaginacién,
liberandose de la conformidad y de lo convencional, para llenar los vacios que la mente Idgica no es capaz de llenar, de
pensamientos e ideas mas alld de la realidad, trayendo el futuro cada dia.

En su libro "El vuelo de la clase creativa", Florida, postula que las potencias del futuro seran las que cuenten con "main
brain" que conforman la denominada clase creativa: cientificos, disefiadores y especialistas de las tecnologias de la
informacion (T1), baluartes de la sociedad del conocimiento. En el ranking de naciones creativas, Suecia ocupa un lugar
destacado en Europa.

La innovacion en los negocios se consigue ahora prestando mucha atencién a la investigacion y desarrollo, o pueden ser
desarrolladas por meras modificaciones realizadas en la préctica del trabajo, por intercambios y combinaciones de
experiencia profesional y de muchas otras maneras. En cualquier caso, las innovaciones son documentadas y protegidas
mediante patentes u otro esquema de propiedad intelectual. De hecho, el nivel de innovacion de una region puede
estimarse con la cantidad de patentes generadas.



La innovacion no necesita ser tecnolégica. Por ejemplo, aunque no se produjo ninguna novedad tecnol6gica, cuando
McDonald's aplic el concepto de linea de produccion para crear un restaurante, pudo utilizar trabajadores con poca
experiencia para fabricar grandes cantidades de alimento en una calidad estandar y de forma muy rapida, inventando la
industria del fast food. Hoy podria haberse protegido por una patente americana de "Método de Negocio".

Hoy en dia, la patente es el conjunto de derechos exclusivos garantizados por un gobierno o autoridad al inventor de
un nuevo producto (material o inmaterial) susceptible de ser explotado industrialmente para el bien del solicitante de
dicha invencién (como representante por ejemplo) por un espacio limitado de tiempo (generalmente 20 afios desde la
fecha de solicitud). Segun la legislacion aplicable, es un requisito objetivo comparar la invencién con un documento de
estado del arte, para la concesion de una patente 0 modelo de utilidad, junto a la actividad inventiva y la aplicabilidad
industrial, en el que debe aparecer exactamente la invencion, sin afiadir o eliminar nada. Se permite un cierto grado de
libertad en cuanto a equivalencias. En la Unién Europea, el sistema de patente comunitaria propuesto por la Comision
debe convivir con los sistemas en uso (los sistemas nacionales y el CPE). La coherencia entre estos sistemas se
consigue gracias a la adhesion de la UE al Convenio de Munich. La OEP sera la organizacién que se encargue de
examinar las patentes y conceder la patente comunitaria.

En sintesis, todo PROCESO CREATIVO, antes que otra cosa y siempre, ha sido, es y sera, un simple procedimiento
INTELIGENTE y metodoldgico o sistematico, para generar o gestar, crear o producir, todo lo que el Ser
Humano REALIZA; en tanto ello conlleve un minimo de INTENSION y RACIONALIDAD, ordenadas u
organizadas, de manera l6gica y objetiva 0 mediante el sentido comun.

Dentro de todas las posibilidades de dichos PROCESOS CREATIVOS, se encuentra el mas usualmente utilizado o
aplicado, por los PROFESIONALES, de DISCIPLINAS CREATIVAS, contemporaneas y “universales”; que, para el
efecto y por la relativa COMPLEJIDAD, de los procedimientos y universos respectivos, requieren o les es mas (il y
conveniente la aplicacion -SISTEMATICA, en tanto sea posible y apropiado- de una METODOLOGIA (0 “METODO,
SISTEMATICO"), derivado o que pudiese incluir el METODO CIENTIFICO, UNIVERSAL (del CONOCIMIENTO)

En tal sentido, la CREACION, en tanto se apoye en procesos o métodos, técnicos, RACIONALES y OBJETIVOS, no
es un concepto aislado o independiente de otros, sino estructural o intimamente relacionado y dependiente de otros -
también- conceptos y “procesos”, actividades o disciplinas humanas, de caracter u orden, mas general o universal y
dentro de los cuales se ubica, sit(ia o posiciona (el proceso general de REALIZACION), no solo de manera
intermedia, sino crucial o toral, correspondiendo -precisamente- a su etapa o fase -por definicion- mas CREATIVA,
propositiva 0 “proyectual”; tanto l6gica e indispensable 0 mecanicamente posterior, a su etapa y/o fases iniciales
(relativas a la necesaria “FUNDAMENTACION”), como -también- Iogica e indispensable o mecanicamente, previa a
las finales (de consecuente “EJECUCION”); objetivo esencial y maytsculo, de todo el proceso de “REALIZACION”,
CREATIVO o CONSTRUCTIVO.

Dicho proceso, més general, de “REALIZACION” (tanto técnica, como cientifica y/o artistica), en tanto intencional,
volitivo o voluntario y (minimamente) racional o consciente y “causal” (de causa a efecto), a diferencia de las
demas acciones “casuales”, accidentales y hasta irracionales, de la humanidad, a las que no corresponde sistema -al
menos logico- alguno y comprendidas dentro del universo y teoria del “caos” (por cierto, supuesto y preclaro origen del
Universo Césmico o de la Existencia), consiste en un sistema, camino o ruta, no solo pre-establecidos y objetivos,
sino derivados, tanto del mas elemental sentido comun, como -por ende- del proceso cientifico (sistematico y
metodol6gico); correspondiendo, en su nomenclatura, al conocido como “UNIVERSAL, RACIONAL y EMPIRICO” o
“CREATIVO” y basado o intima y estructuralmente relacionado -asi como, constituido- por la “PLANEACION”
(Planeamiento o Planificacién), tradicional e indebidamente confundida con la PROGRAMACION (del DESARROLLO);
ambos, también procesos técnicos y/o cientificos, mas generales o universales y relativos a otras actividades o
disciplinas, también exclusivas o distintivas de la humanidad, tradicionalmente utilizadas para imprimir una mayor
eficiencia o calidad, al desarrollo o desenvolvimiento, evolucion o destino, de nuestra muy compleja y -a veces, dificil-
existencia.

Dentro de lo anterior,, es facil y relativamente comprensible entender las similitudes, correlaciones (y confusiones)
registradas, entre los términos “programar”, “planear” o “planificar” y “disefiar” o “componer”, nuestra vida, parte
de ella o cualquier accion o evento humanos; en tanto ello signifique o conlleve -al menos- un minimo de caracter
intencional o voluntario -aunque, a veces no tanto, sino mas bien, “obligado”, como en los antiguos regimenes o
sistemas administrativo-gubernamentales o politicos, comunistas, socialistas o “totalitaristas”-; asi como,
previsora o pronostica, racional o l6gica y ordenada u organizada y en o mediante etapas, fases o secuencias,
sucesivas y operativas: la racionalizacién, sistematica y objetiva, del desarrollo o de la realizacién, de toda
accion humana..

Dicho proceso, evidente y légicamente, derivado del “cientifico”, consiste -esencial o fundamental y sintéticamente- en
lo siguiente; si bien, con espiritu analitico o méas detallista, pueda complicarse, tanto, como se pretenda o requiera y
segun el tema u objetivo correspondientes:

PROCESO GENERAL, SISTEMATICO, METODOLOGICO y UNIVERSAL, RACIONAL y EMPIRICO, para la
“REALIZACION CREATIVA” - Esquema General y Sintético.- *

E PROCESO GENERAL -SISTEMATICO, METODOLOGICO y UNIVERSAL, RACIONAL y EMPIRICO- «
* parala “REALIZACION CREATIVA™:
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Productos Artisticos.-

A partir de lo anterior, todo OBJETO o ACCION, derivados de la CREATIVIDAD, HUMANA y que conlleven algdn
SENTIDO ESTETICO, serian PRODUCTOS, ARTISTICOS; los cuales, necesariamente se producen dentro de alguna de
las multiples MANIFESTACIONES o DISCIPLINAS ARTISTICAS, de acuerdo con su respectiva clasificacion o
tipificacion, genérica (Ver Inciso # 09 - Novena Unidad: “Conceptos Complementarios”):

1) “BELLAS” (0 MAYORES y siendo SIETE).- *

1.1) “PLASTICAS" (siendo TRES y llamadas también “ESTATICAS”, porque no se mueven, por si mismas;
“VISUALES” *, porque se perciben mediante nuestro sentido de la VISTA; 0 “CONCRETAS", porque se pueden
“TOCAR”, al ocupar un lugar en el ESPACIO (Fisico) y por lo que se expresan mediante “PLANOS” (formados por
las DOS primeras DIMENSIONES: LARGO y ANCHO) o “VOLUMENES” (formados con TRES DIMENSIONES:
LARGO + ANCHO + PROFUNDIDAD o ALTURA):

1.1.1) Pintura

1.1.2) Escultura

1.1.3) Arquitectura (Desde el Siglo S., cada vez menos ARTE y mas TECNOLOGIA).

* Sj bien, otras manifestaciones artisticas, también son “VISUALES”; como la LITERATURA (al leerse); la MUSICA (al ser

observados sus INSTRUMENTOS e INTERPRETES, mientras se ejecuta); el TEATRO y la DANZA (escenificados) y la

CINEMATOGRAFIA (proyectado).

1.2) “DINAMICAS" (siendo CUATRO y también llamadas “ABSTRACTAS”), ya que se caracterizan por el
MOVIMIENTO (y el TIEMPO o CUARTA DIMENSION, que implica tal fenémeno FISICO); asi como, por NO
ocupar un lugar en el ESPACIO, sino, més bien, en nuestro CEREBRO, MENTE o IMAGINACION; aunque, para
producirlas, se requieran objetos “CONCRETOS"; como las LETRAS (formando PALABRAS, habladas o escritas),
el PAPEL (como las PAGINAS de un LIBRO, una PARTITURA musical, COREOGRAFIA bailable o GUION
cinematogréfico) o el CUERPO HUMANO:

1.2.1) Literatura (Poesfa y Prosa: Teatro - Drama. Comedia, Tragedia y Tragicomedia, Etc.-, Ensayo, Novela, Etc.).

1.2.2) Mdsica

)

1.2.3) Danza

1.2.4) Cinematografia

2) MENORES (0 “ARTESANIAS").-
Fotografia, Disefio (Gréfico-Visual, Industrial, Textil, Etc.); Grabado, Cesteria, Ceramica, Vidrieria, Orfebreria,
Plumaria, Gastronomia, Tauromaquia, Etc.




> Descripcion del Contenido.- > Estrategias Didacticas (Actividades de Aprendizaje, sugeridas).-

Asimismo, se comprendera que el Arte no es una actividad puramente formal o individual, sino que se trata, ademas, + En base a lecturas, seleccionadas, previamente, previamente, los Alumnos presentaran un

?e un fenonjelr:jo Isoct|a|, corr:.d|IC|c.>n.r:1jdc()j polr el contexlto h|stor|cohen elbcuz! sedproduce. De esta forma se debe analizarla  jnforme de dichas lecturas, para reafirmar su concepto de Arte y detectar su caracter Social.

uncion social det arte, su historicidady 10s Usos a os que se ha subordinado. Integrados en Equipo, los Alumnos presentaran sus conclusiones, acerca de qué entienden por Arte y
Estética.

La HISTORIA es la CIENCIA que estudia los ORIGENES y la EVOLUCION de
cualquier OBJETO (como el Universo, el Ser Humano, la Cultura, el Arte, la Ciencia,
Agricultura, Religion, Guerra, los Paises, Deportes, Zapatos, Etc.).

También, se entiende como la ETAPA més avanzada de la CULTURA
(inmediatamente posterior a la “PRE-HISTORIA" y en la cual continuamos existiendo;
como ésta es inmediatamente posterior a la “PROTO-HISTORIA").

Para su estudio (cientifico) y tradicionalmente, la HISTORIA de la EXISTENCIA (o de
lo que existe: el UNIVERSO y el SER HUMANO, que lo percibe o tiene conciencia de
ély vive en él), se divide en TRES grandes EPOCAS:

+ La PROTO-HISTORIA: desde los ORIGENES del UNIVERSO (“COSMICO” y hace
15 MIL MILLONES -6 BILLONES- de ANOS) y hasta el SURGIMIENTO del SER
HUMANO y la CULTURA (hace, aproximadamente, 5 MILLONES de ANOS).

+ La PRE-HISTORIA: desde el SURGIMIENTO del SER HUMANO (y la CULTURA),
hasta el de la CIVILIZACION; su tltima etapa de DESARROLLO y condicion cultural
més avanzada (en la cual continuamos viviendo, desde hace, aproximadamente,
10,000 ANOS).

+ La HISTORIA: desde el INICIO de la CIVILIZACION (y, por tanto, equivalente a
ésta), hasta “NUESTROS DIAS” (0 ACTUALIDAD).

Por otra parte y desde el punto de vista de la CULTURA, su HISTORIA se divide en
TRES grandes PERIODOS y se ha desarrollado a partir de CUATRO grandes
REVOLUCIONES (CULTURALES):

- El SALVAJISMO: desde el SURGIMIENTO del SER HUMANO (INICIO de la PRE-
HISTORIA y hace 5 MILLONES de ANOS), hasta la REVOLUCION AGRICOLA (o
descubrimiento y dominio de la AGRO-PECUARIA; hace aproximadamente 10,000
ANOS 0 7,000 ANOS, “ANTES de CRISTO” 0 “AC").

- La BARBARIE: desde la REVOLUCION AGRICOLA, hasta la REVOLUCION
URBANA (el SURGIMIENTO de los ASENTAMIENTOS HUMANOS -0 CIUDADES- y
la ESCRITURA —e inicio de la HISTORIA-; hace aproximadamente, 10,000 ANOS,
ANTES de la ACTUALIDAD u 8,000 ANOS, AC).

- La CIVILIZACION: desde la REVOLUCION URBANA, hasta NUESTROS DIAS
(EPOCA CONTEMPORANEA y ACTUALIDAD 0 SIGLOS XX y XXI); dentro de la cual
se han sucedido la REVOLUCION INDUSTRIAL (iniciada a FINES del SIGLO XVIIl y
PRINCIPIOS del SIGLO XIX) y la REVOLUCION CULTURAL (iniciada a FINES del
SIGLO XIX y PRINCIPIOS del SIGLO XX).

>




19) “PRE-HISTORICA:’ (“Salvajismo” u Origenes, Arcaica o Primitiva).-
5 MILLONES de ANOS, hasta 7,000 ANOS, “ANTES de CRISTO” (“‘AC") -6 10,000 antes de la “ACTUALIDAD" 0 “nuestros dias’;
cuando se inicia la “REVOLUCION AGRICOLA” y “BARBARIE”.

28) “ANTIGUA” .-
7,000 ANOSN, antes de la “ACTUALIDAD" (0 5,000 afios AC); cuando se inicia la “REVOLUCION URBANA" y “CIVILIZACION;
hasta 500 ANOS (o Siglo V), AC; cuando llega a su “apogeo” la Cultura “CLASICA” GRIEGA.

3%) “CLASICA” (0 “Greco-Latina’).- ) ’
500 ANOS (o Siglo V), AC, hasta 500 ANOS (o Siglo V), “DESPUES de CRISTO" (“DC"); cuando el IMPERIO ROMANO,
“BIZANTINO” 0 “de OCCIDENTE?”, es derrotado por los “Barbaros” (del Norte de Europa) y se disuelve.

4%) “MEDIEVAL” (“Edad Media” o “Medioevo”).-
Siglo V (6 500 afios), hasta el Siglo XIV (0 1,400 afios), DC; cuando se inicia el “RENACIMIENTO” Europeo, se “encuentra”
EUROPA (o el “Viejo”) con el “Nuevo” Mundo (0 AMERICA), a partir de los viajes “Inter-Continentales” o “Tras-Atlanticos” (de
Cristobal Colén); y se utiliza (intensivamente) la IMPRENTA, imprimiéndose la Biblia en otros idiomas, ademas del Latin (por
Gutemberg); asi como cuando Dante Alighieri escribe “La Divina Comedia”, por primera vez, en “Italiano” y consolidandose ese
nuevo idioma y pais: Italia; donde se iniciara, se consolidara y culminaré la Epoca “MODERNA’, con el “RENACIMIENTO".

5%) “MODERNA” -
Desde el “RENACIMIENTO" (Siglo XV 0 1,400 afios), hasta la “EPOCA CONTEMPORANEA” (Siglo XX) y “ACTUALIDAD" (o Siglo
XXI), DC.




CRONOLOGIA
(en ANOS):
-9
15,000 Millones

5,000 Millones

50 Millones
5-6 Millones
50,000
10,000 - 5,000

4,000 - 3,000
(AC)

500 (S. V) AC
- 00 -

500 (S. V) DC

1300 (S. XIil)

1400 (S. XIV)
1400 (S. XV)

1500 (S. XVI)

1600
(Siglo XVII)

1700
(Siglo XVIlI)

1800
(Siglo XIX)

1900

(Siglos XX- XXI)

2000-2006

EVENTOS y UBICACIONES

UNIVERSALES o GENERALES
NADA (Caldo Universal y Caos)

Historia General de la Cultura y el Arte (Esquema Sindptico).-*

EUROPA (Occidente Judeo-Cristiano)

MEDIO y LEJANO ORIENTE

AMERICA

(por HORIZONTES CULTURALES y REGIONES):

AFRICA'y OCEANIA

“Gran Explosion” (“BIG-BANG): Inicio del UNIVERSO Césmico o Sideral (Energia y Materia = Atomos y Moléculas - Cuerpos Celestes y Galaxias - Elementos Fisico-Quimicos = Minerales)
SISTEMA SOLAR y PLANETA TIERRA =VIDA (Células y Bioma = Vegetales y Animales)

GLACIACIONES (CUATERNARIO) > Mas recientes expansiones y retracciones naturales, de las Regiones Polares del Planeta Tierra.

CULTURAS PRIMITIVAS
CULTURAS RUPESTRES

ANTIGUEDAD (Culturas Antiguas)
REVOLUCION AGRICOLA

REVOLUCION URBANA (Ciudades
0 Asentamientos Humanos)

CLASICISMO
(Culturas Clésicas Greco-Latinas)
CRISTO (Inicio del Cristianismo)

EDAD MEDIA (Fin del Imperio
Romano) ISLAM — Islamismo y
Cruzadas (Conventos-Monasterios,
Catedrales y Mezquitas)

RENACIMIENTO y Manierismo
(Encuentro de América y Europa —
Viajes Inter-Continentales-Imprenta)

BARROCO y Rococo - Siglo de Oro
(Imperialismo y Colonialismo -
Ilustracion y Enciclopedismo)
REVOLUCION INDUSTRIAL

RETORNOS y MODERNISMO:
Neo-Clasico, Neo-Goético, Etc. -
Romanticismo y Eclecticismo

REVOLUCION CULTURAL:
Cientifico-Tecnoldgica, Socio-
Econdmica, Politico-Administrativa y
Artistica — Globalidad-ONU-
Guerras y Polarizaciones Mundiales-
Electrénica y Cibernética -Tele-
Comunicaciones y Exploracion del
Espacio Sideral

HOMO ERECTUS-HABILIS-SAPIENS
ALTAMIRA-LASCAUX-CHAUVET-JERICO

AQUEOS-ETRUSCOS-CELTAS-IBEROS
GODOS-VISI y OSTROGODOS-VIKINGOS

PHAESTUM-PERUGIA-STONEHENGE-
MICENAS-CRETA-CNOSSOS-MILETO

Partenon-Ictino-Venus Milo-Fidias-Socrates
ATENAS-ROMA-PARIS-CORDOBA

Imperio Romano-FLORENCIA-LONDRES

PALEO-CRISTIANO-Basjlicas-PantoCrator
VENECIA-RAVENA-MILAN-GRANADA

ROMANICO y GOTICO (Giotto- Chaucer-
Dante) OXFORD-MADRID-AMSTERDAM

Ghiberti-Alberti-Donatello-Da Vinci-Miguel
Angel-Rafael-Cellini-Bramante-Brunelleschi-
Palladio-Tiziano-Velazquez-Durero-Lassus
PALMANOVA-KARLSRUHE-CARCASONE

Bernini-Rembrandt-Rubens-Herrera-
Modena-Wren-Shakespeare-Cervantes-
Bach-Vivaldi-Mozart-Haydn-Handel
VERSAILLES-PRAGA-S. PETERSBURGO

REVOLUCION FRANCESA-Descartes
De Lacroix-Balzac-BERLIN-BATH-
BURDEOS

David-Rodin-Garnier-Shinckel-Nash-Manet-
Monet-Renoir-Cezanne-Gaugin-VanGogh-
Realismo-Impresionismo Expresionismo-
Fauvismo-Gaudi- Sullivan-Beethoven-Verdi-
\Wagner-Byron-Hugo-LECHWORTH-LINEAL

Picasso-Moore-Bauhaus-Le Corbusier-Mies-
Calatrava-Joyce-Proust-Strawinsky-Turing-
Shoemberg-Nijinsky-Petipa-Einstein-Fermi-
Lenin-Stalin-Hitler-Art Nuveau-Cubismo-
Abstraccion-Funcionalismo-Formalismo-Pop-
Kitsch-Internacionalimo-Brutalismo-Post-
Modernismo- De-Constructivismo-
Industrialismo-RADDBURN-LE MIRAIL

HOMO PEKINENSIS
MOHENJO-DARO-AKASHI

MESOPOTAMIA-FENICIA
EGIPTO-INDIA-CHINA -JAPON

UR-BIBLOS-BABILONIA
TROYA-SIDON-ANYANG

BAALBEK-HANGCHOU
BENARES-JERUSALEN

BELEN-HUE-BOMBAY-NARA

KYOTO-LHASA-MECA
CHINA: Dinastfa y Estilo CHANG

PEKIN-DAMASCO
CHINA: Dinastia y Estilo CHING

CALCUTA-TOKIO-AGRA
CONSTANTINOPLA-DELHI

ULAN BATOR-IRKURSKT
OSAKA-MADRAS
CHINA: Dinastia y Estilo MING

COLONIAS EUROPEAS
BOMBAY-KATMANDU

BANGKOK-NAGASAKI-HUE
SINGAPUR-JAIPUR-PANANG
SHANGAI-MANDALAY

Independencia de la INDIA-
Gandhi-Revolucién CHINA-Mao-
ISRAEL-Ben Gurion-Guerras de
COREA, VIETNAM y MEDIO
ORIENTE
HONGKONG-CHANDIGARH -
ISLAMABAD-TELAVIV -
KIBUTZIN-TOKIO-YOKOHAMA

POBLAMIENTO
ARIZONA-PATAGONIA-CALIFORNIA

MESOAMERICA y AREA ANDINA.-
Pre-Clasico: TLATILCO-TEPEXPAN

LA VENTA-CUICUILCO-CHILCA -
PARACAS-KOTOSH-IPIUTAK

Cléasico: CHOLULA - TULA ]
TEOTIHUACAN-UXMAL- CHICHEN

PALENQUE-CHAVIN-PUEBLOS

Post-Clésico: CHICHEN-ITZA-TULUM
XOCHICALCO-TENOCHTITLAN

CASAS GRANDES-PAQUIME
CHANCHAN-MACHU PICHU

Congquista y Coloniaje Americanos
CIUDAD de MEXICO-LIMA-HABANA

Cabrera-Churriguera-Sor Juana-
Alarcén -PUEBLA-MORELIA -
ANTIGUA-LIMA-CARTAGENA-
SALVADOR-B. AIRES-BOSTON

Independencia de los E.U.A.
FILADELFIA-SAO PAULO

Independencias COLONIALES
Washington-Jefferson-B. Franklin-
Twain-Hidalgo-Juarez-Velasco-Tolsa-
WASHINGTON-N. YORK- CARACAS
RIO de JANEIRO-CHIHUAHUA

Pollock-Nevelson-Lloyd Wright-

Hemingway-Chaplin-Duncan-Gershwin-

Copland-Muralismo-Lam-Botero
Guayasamin-Portocarrero-Niemeyer-
Barragéan-Paz-Garcia Marquez-Borges
Zapata-Céardenas-Jubichek-Castro
LEVITOWN-BRASILIA-MARACAIBO-
CU-UNAM-TIJUANA-CANCUN

Surgimiento del

SER HUMANO y la CULTURA
(Homo Orrorin - Ardipithecus -
Australopithecus -Java - Lucy
Afarencis - Etc.)

MENFIS-TEBAS-GHIZE-
LUXOR-MICRONESIA

PETRA-TUNEZ-
ISLA de PASCUA

ARGEL- ISLAS MARQUESAS

CAIRO-ZIMBAWE
NUEVA ZELANDA

ALE.IANDRIA-MARRUECOS
BENIN-NUEVA GUINEA

TOMBUCTU-DACCA-MANILA

Esclavitud Negroide
OYO-BATAVIA

ZANZIBAR-SYDNEY
RABAT-MEKENES-GONDAR

KUMASI-KINSHASA
HONOLULU-BRISBANE
MELBOURNE

Independencias Coloniales
Suharto-Tutu-Mandela-Uzon-
Barnhardt-Kiri Te Kanawa-
Newton Johnes-Gibson-Kidman
DAKAR-DODOMA -
JOHANESBURGO-
CANBERRA-MELBOURNE
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EPOCAS
HISTORICAS:

PERIODOS
CULTURALES:

EVOLUCION
NATURAL

PROTO-
HISTORIA

SALVAJISMO |PRE-

HISTORIA
BARBARIE
HISTORIA:
(ANTIGUA)
C
I
V (MEDIEVAL)
I
L (MODERNA)
I
VA
A
C
I
Z (CONTEMPORANEA
O
N Y
ACTUALIDAD)



> PRE-HISTORICA (Origenes, Primitiva, Arcaica o Rupestre): 5 Millones a 7,000 afios, AC (6 10,000, antes de la Actualidad)

> CIVILIZADA (7,000 afios AC, hasta la ACTUALIDAD = Siglo XXI).-

+ ANTIGUA: 7,000, hasta 500 afios, AC

+ CLASICA (Greco-Latina): 500 afios AC, hasta 500 afios, DC

+ MEDIEVAL: Siglo V (6 500 afios DC), hasta el RENACIMIENTO (6 Siglo XV = 1,400 afios), DC

+ MODERNA (Desde el Siglo XV -6 1,400 afios-, hasta la ACTUALIDAD -6 Siglos XX y XXI-).-

- Renacimiento (y Manierismo): Desde el Siglo XV (6 1,400 afios), hasta el Siglo XVII (6 1,700 afios), DC

- Barroco (o Colonial y Rococd): Desde el Siglo XVII (6 1,700 afios), hasta el Siglo XIX (6 1,900 afios), DC

- Retornos (Neos y Vanguardias o0 Romanticismo): Desde principios, hasta fines del Siglo XIX (6 1,800 hasta 1,900 afios), DC

- Contemporéanea (o Actualidad): Siglos XX y XXI (6 1,900 a 2,000...), DC
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Historia del Arte Universal: Esquema Sinéptico General - Historia Simplificada de las Artes.-*

Crono- | Conceptos Basicos | Manifestaciones Artisticas Fundamentales (a Nivel Mundial o Global): Epocas o Periodos:
( logia | (Naturales * wal “Bellas Artes” (0 “Mayores”).- “Artes
en : A - g Z - - ” et
Afos); y Culurales): Fointura: | Escultura: | Arquitectura: | Literatura: | Musica: ] Danza: | Cine: o A, | Culturales: [ Histdricos:
15 Bill. [ * Surgimiento del UNIVERSO (NATURALEZA) || PROTO-HISTORIA
5 * SER HUMANO y CULTURA Cuevas u Hondonadas,
- - Naturales y Arboles SALVAJISMO | PRE-HISTORIA
Millo Eta}pgs 0 ES’tI!OS, (Revoluci6n
nes | Artisticos y Basicos.- Agricola)
> Primitivo Parietal y Figurillas Antropo || Chozas y Palafitos Ruidos y Gestos Ruidos Rituales | Cesteria, Y
Corporal Humanos Vocales e Magicos Ceramica, BARBARIE
7000 Zoomorfas Instru- N Textiles y (Revolucion
mentales Herramientas Urbana)
7000 > Antiguo Mural, Estilizado || Estatuas Antropo || Ciudades, Casas, Relatos Historicosy | Vocale Bailes E Objetos C HISTORIA:
o0 Simbdlico y y Zoomorfas Mastabas, Piramides, Novela Epica Instru-mental, || Populares, Domésticos y
Orna-mental Simbdlicas y Palacios, Templos Populary Rituales y Bélicos Metalicos | A
Estilizadas Ritual Cortesa- X V N
500ac > Clasico Muraly en Estatuas Antropo | Ciudades, Casas, Ensayos Cientificos, nos Ceramica | T
-0- Objetos Diversos |y Zoomorfas Palacios, Templos, Teatro, Poesia, Monocroma y |
Realistas Teatros, Mercados, Oratoria | Textiles L G
Coliseos, Bafios Policromos | u
500 dc | > Medieval Murales, Religiosa en Basilicas, Catedrales, Relatos Religiosos e || Religiosa S Vitrales A
Simbélicos Arguitectura Conventos y Monasterios | Histéricos, Cuentoy | Polifénica o Emplomados, Z
Vitrales y Tablas Poesia Coral y Orfebreriay | Ao | --------
1300 Popular T Damasquinado A M
1400 > Renacimiento Mural y en Realista y Re-interpretacion de la Ensayos Cientificos, | Vocal, Instru- Orfebrerfa C
Cuadros, con Naturalista, Clésica; con geometria Relatos Histdricos, mental y E Metélica y Joyeria [
Perspectiva y Desnudo y angular, estatica, Poesia Orquestal z
Real 0 Na- Orfebreria simétrica y de gran (“Pre- N o) 0
turalista sencillez formal Clasica”) N
1700 > Barroco Retrato, Paisaje y | Realistay con Geometria organica Siglo de Oro 0 Maximo Inicio del Artesania Colonial
Bodegon Conjuntos curvilinea, compleja y Clasicismo: Novela, avance o Ballet T .,
Realistas Complejos asimétrica Teatro y Poesia apogeo “Clasico” (Revolucion D
1800 > Retornos Neo-Clasismo Neo-Clasicismo, | Neo-Clasicismo, Neo- Romanticismo, Romanti- Ballet E Artes y Oficios, Industrial)
Realista, Romanticismo Goticismo, Neo- Costumbrismo, cismo e Clasicoy Fotografia
Impresionismo y Orientalisimo, Novela Social, Impre- Baile
Expresionismo Eclecticismo, Ensayo Cientifico, sionismo Popular E
Romanticismo y Ciencia Ficcion, Etc. (Vals)
“Modernismo”
1900 > Contem poréneo Fauvismo, Realismo Art Nouveau, Flujo Mental, A-Tonal, Ballet Surgi- Art Decd y (Revolucion
Dadaismo, Expresionista, Industrialismo, Realismo Magico, Dodecaf6- Moderno mien-to y || Artesanias, con Cultural: R
) Cubismo y Geometrismo, Internacionalismo y Ciencia Ficcion, Etc. | nica, Danza Desa- Materiales Socio-
(Revoluciones, en todas | Abstraccionismo, | Abstraccion, Globalismo, Brutalismo, Concreta, Folklérica | rrollo: Sintéticos o , .
las Manifestaciones Geometrismo, || Conceptualismo, | Regionalismo, Sonido 13, | Populary | Docu- | Industriales y Economica,
Artl'sticas) Cc')n'cep'tualismo, Etc. Funcionalismo, Sintéti,ca_, Regional men-tal y FoIk]c’)rico - Politico- N
Minimalismo y Formalismo, Post- Electronica, | (Tango, Argu- Regionales Administra-
Técnicas Mixtas, Modernismo, De- Digital, Samba- men-tal tiva
Etc. constructivismo, Populary Mambo, (Corto y L
Cientificismo, High Tech, Regional, Fox Trot, | Largo C'em'f'ca; A
Etc. (Jazz, Tango, | Rock, Me-tra- Tecnologica
Samba, Funk, jes) y Artistica)
Bolero, Rock, || Techno... ACTUAL
2008 Etc),




> Descripcién del Contenido.-
Se identificaran las caracteristicas y los conocimientos minimos, acerca de las diferentes formas de expresion artistica
(“Disciplinas”) y cémo el Ser Humano se ha expresado, a través de diferentes Técnicas y Manifestaciones, artisticas,
para explicarse, interpretar o criticar, su realidad social.

Todas las MANIFESTACIONES CULTURALES se caracterizan por una serie de ELEMENTOS BASICOS o
ESENCIALES, gue, ademas de diferenciarlas, claramente, de la NATURALEZA, proyectan sus propias diferencias
(INTRA-CULTURALES)... Por ejemplo:

> En virtud de que las manifestaciones NATURALES, por definicion CONCEPTUAL, se generan POR Si MISMAS
y NO por el SER HUMANO:

+ NO existen las IDEAS, que las GENERAN, ya que en el UNIVERSO o la NATURALEZA (al menos conocidos, hasta
la fecha), solamente el SER HUMANO tiene la capacidad RACIONAL o INTELECTUAL de generarlas; precisamente, a
partir de su mayor capacidad RACIONAL, respecto a la relativa INTELIGENCIA 0 RACIONALIDAD (CEREBRALES),
del resto de los demas ANIMALES (conocidos, hasta la fecha).

+ Tampoco existe la VOLUNTAD o el DESEQ de producirlas; ni la POSIBILIDAD de “PERFECCIONARLAS" (como al
TIEMPO o el AGUA).

+ En algunos casos, tampoco existe la posibilidad de COMPRENDERLAS, RACIONALMENTE (como el ORIGEN de la
EXISTENCIA).

En cuanto a las propias MANIFESTACIONES CULTURALES y en virtud de que, también, por definicion
CONCEPTUAL, son producto del SER HUMANO y, por ende, de su mayor capacidad RACIONAL o
INTELECTUAL (respecto al resto de los demés animales), TODAS contienen ciertos ELEMENTOS BASICOS o
ESENCIALES, relativamente CONSTANTES:

+ RACIONALIDAD: la posibilidad de su COMPRENSION, GENERACION, MODIFICACION yfo
PERFECCIONAMIENTO, mediante procesos INTELECTUALES.

+ TEMAS (o0 TIPOS de MANIFESTACION) e IDEAS, CONCEPTOS o SENTIDOS, que los GENERA, JUSTIFICA y
permite su REALIZACION: La RELIGION: FE... la GUERRA: Lucha de PODER... el COMERCIO: LUCRO... la
POLITICA: CONTROL... ETC.

+Una (0 varias) MANERAS de REALIZARSE: Los SISTEMAS y/o PROCEDIMIENTOS (TECNOLOGICOS ylo
METODOLOGICOS) correspondientes (una OPERACION QUIRURGICA, POLITICA o FINANCIERA,; los procesos
CIENTIFICOS o TECNOLOGICOS; ETC.).

En el ARTE, como toda MANIFESTACION CULTURAL, existen sus respectivos ELEMENTOS (‘COMPONENTES”
0 “VARIABLES") BASICOS 0 ESENCIALES, a través de los cuales se GENERA y JUSTIFICA, REALIZA y
DIFERENCIA, de las demas MANIFESTACIONES CULTURALES.

Algunos de ellos serfan los siguientes

(Ver “Teoria y Practica del Disefio, en las Artes y Tecnologia” > www.geocities.com/teodis1; del mismo Autor):
+ Los TEMAS (0 TEMATICA), sobre lo que trata: algo REAL (REALISTA o CONCRETO), IRREAL (0 ABSTRACTO) o
NATURAL (NATURALISTA), ONIRICO (SURREALISTA), HISTORICO o CIENTIFICO-FICTICIO (CIENCIA-FICCION),
ETC.

+ Las IDEAS, que lo generan y justifican, permiten realizarlo y que, a veces, corresponden a las propias EMOCIONES:
AMOR, ODIO, CELOS, PASION, ANGUSTIA, ALEGRIA, NOSTALGIA, SORPRESA, LOGICA, IMPONENCIA,
MISTERIO, SOLEMNIDAD, ETC.

+Los CONCEPTOS, mediante los cuales se INTEGRA, EXPRESA y REALIZA: el COLOR, PLANO, VOLUMEN,
ESPACIO, SONIDO, ETC.

+ Las TECNICAS (TECNOLOGIAS, MANERAS, ESTILOS o PROCEDIMIENTOS), mediante los cuales se realiza y
expresa: OLEO, CINCELADO, DE-CONSTRUCTIVISMO, NARRATIVA, ORQUESTAL, BALLET, CORTO METRAJE,
ETC.

De lo anterior:

+ Tanto las IDEAS, como los TEMAS, corresponden a CONSTANTES, en TODAS las MANIFESTACIONES, tanto
CULTURALES, como ARTISTICAS: seria imposible alguna MANIFESTACION ARTISTICA SIN IDEAS o TEMAS,
que las generen, justifiquen y expresen.

+Los CONCEPTOS y las TECNICAS, corresponden a VARIABLES, de CADA MANIFESTACION ARTISTICA,;
diferenciandose, precisamente, por su respectiva MANERA de APLICACION: en ALGUNAS se APLICAN y en
OTRAS NO o de diferente MANERA; asi como por ser EXCLUSIVAS del ARTE o sin TRASCENDENCIA, en las
deméas MANIFESTACIONES CULTURALES.

>

> Estrategias Didacticas (Actividades de Ensefianza-Aprendizaje, sugeridas).-

+ Realizacion conjunta, de un Cuadro, comparativo y con la finalidad de contrastar las caracteristicas de las diferentes
Manifestaciones que integran las Artes, “Plasticas” y “Dindmicas’”.

+ Proyeccion, de obras artisticas, representativas, que permitan visualizar y precisar los elementos caracteristicos, de las

diferentes Manifestaciones, de las Artes, “Plasticas” y “Dinadmicas”.



http://www.geocities.com/teodis1
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