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DET VISUELLE MANUSKRIPT

SIMON BANG

Fgdt 1960. Maler, grafiker og illustrator.
Uddannet p8 Skolen for Brugskunst 1978-81.
Diverse udsmykninger, udstillinger og
bogudgivelser, bl.a. en bog om erotisk
kogekunst. Har designet pladecovers og
udviklet plakater, rulletekster, grafik, logoer og
production sketches til en lang raekke film.
Kurser om storyboards p& Den Danske
Filmskole og Danmarks Designskole.
Storyboard-arbejde bl.a.: Pelle Erobreren
(udvalgte scener, 1987), Froken Smillas
fornemmelse for sne (1997), Les Misérables
(1998), Lysets hjerte (1998), Dykkerne
(2000), Gamle meend i nye biler (2002), En
som Hodder (i produktion) og tv-serierne Taxa
0g Rejseholdet. Storyboards til talrige
reklamefilm af bl.a. Bille August, Lars von
Trier, Kristian Levring, Susanne Bier, Sgren
Kragh-Jacobsen, Anders Refn og Mikael
Salomon.

Storyboard-tegner Simon Bang Foto: Jan Buus

[pitch artiklen og set teksten ind her]
AF CLAUS CHRISTENSEN

“Parapl yen er interessant. Den er en totalt betydningsl gs
genstand, nen alligevel driver den hovedpersonen igennem
historien. Det er et godt billede pa, hvordan vi i vores
liv er optaget af de store linjer, nen gang pa gang | ader
os forfogre af snma detaljer," forklarer Sinon Bang og
begynder i lyntenpo at tegne tre forskellige forslag til et
abni ngsbi | | ede nmed parapl yen som notiv.

Vi er mdt i Sinon Bangs arbejdsproces. Den 42-arige naler,

grafiker og illustrator har inden interviewet sendt en
emai |, hvori han skriver, at et storyboard - altsa den
tegnede plan over et filnprojekt, hvor de enkelte
indstillinger er skitseret - ikke er et personligt

kunstneri sk udtryk. Et storyboard skal ikke ggre stort
vasen af sig, det er et arbejdsredskab for fil nmhol det, en
slags bill edmanual, der i kort og praxis formfortadler
filmens forl gb. Derfor handler det ikke omat tegne "flot"
el l er om karakteren af stregen, storyboard-tegnerens opgave
er at gengive instruktgrens visioner sa enkelt, prazist og
hurtigt som nuligt.

For at aflure Sinon Bangs netode har jeg til interviewet
konstrueret en lille historie omen enlig herre, der hver
aften spadserer en tur ned sin paraply. En aften bliver han
tvunget til at ga en anden vej, end han plejer, hvorefter
hans |liv tager en fatal drejning.
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Si non Bang |ytter opnexksont pa historien, nens han
nedf ad der stikord ude i margin pa et Ad-ark ned tre tomme
st oryboar d-ramer.

"Vi skal fgrst finde ud af, omvi er enige omdet ydre
skelet i historien,” siger Sinon Bang, da mn beretning er
slut. "Jeg hgrer en nytisk historie omen mand, der er klog
pd alting undtagen livet. Han lever i sine egne tanker og
meder en verden, somer neget fysisk og nasten surreel. Nar
han er alene, er alting normalt, men nar han mpder andre
mennesker, er tingene negkelige og skraamende. Det er en
god kontrast. Historien rumer nogle starke visuelle

el ementer, nmen der er ogsa overfl gdi ge geografiske skift,
som gi ver en masse transportbill eder. De kan sagtens
fjernes. Jeg forestiller mg, at vi skal kunne overskue

| okaliteten i ét stort billede - nasten som et
eventyragtigt claymation -1andskab,"” siger Sinon Bang og
giver sig straks til at tegne billedforslag i de tonme
ramer pa papiret.

Hurti ghed og paratvi den

"I ngen arbejdsprocesser er ens, det afhanger af
instruktegren,” forklarer Sinon Bang, da han har | agt

bl yanten fra sig. "Jeg feler mg altid frem for

grundl amgende er jeg en sekreta eller stenograf for
instruktgren. Mn opgave er at lytte, stille spgrgsmil
afkode og sa fare instruktegrens visuelle ideer ned pa
papiret. Men hvis jeg synes, historien savner visue
dramati k eller kgrer i tongang, kan jeg da godt finde pa at
brokke m g," smler han.

Si non Bang er uddannet pa Skolen for Brugskunst i 1981 og
har sol gt sine tegninger, siden han var 12 ar. Han har haft
adskill'ige udstillinger, |avet udsnykninger, designet

pl adeonsl ag og fil npl akater (bl.a. plakaten til Tbémas

G sl asons Den hgjeste straf ), illustreret bgrnebgger og
sagar udgi vet en erotisk kogebog. | dag |l ever han dog
primegt af at |ave storyboards for tv-serier, novelle- og
spillefilmog et utal af reklanefilm

"Som st oryboard-tegner skal man vage i stand til at tegne
alt med nasten ingenting. Hvis instrukteren f.eks. siger
"kabaret i 1920'erne', skal jeg nmed fa streger og ikoner
kunne illustrere 'kabaret i 1920'erne', sa alle straks
forstar, hvad det drejer sig om Hvis der i manuskri ptet
star 'regnskov pa Borneo', skal jeg hurtigt kunne tegne et
i kon for det. Det nytter ikke at sidde og | ede efter ideer
eller fedte ned tegningen. En scene kan nent indehol de 30
indstillinger, og hvis vi siger, at der f.eks. er 100
scener i en film skal der imrervak | aves nogl e tegninger.

Jeg har varet oppe pa at tegne 133 franes pa en aften.”
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"Det |yder nméske lidt flot, nen en storyboarder skal have
en gl obal viden om hvad som hel st - | andskaber,

bekl a®ni ngsdragter, biltyper, byer, huse. Jeg anskaffer mg
| gbende opsl agsvar ker omting, somjeg maske kan fa brug
for at vide noget om Forleden kgbte jeg en bog om

aneri kanske typehuse i 1950' erne, og inden der var gaet en
uge, fik jeg brug for den."

Samar bej det ned i nstrukt aren

Si non Bang rejser sig og henter en stak bgger. Bggerne
handl er om storyboards og viser, hvordan mange af de store
filmnstrukterer har brugt boards: Fra russeren Serge

Ei senstein, der helt tilbage i tyverne | avede en bl andi ng
af drejebgger og illustrationer af billedindstillinger,
over Walt Disney, der i sine arbejdstegninger
eksperi nent erede nmed bl andt andet farvekonbi nationer, til
Al fred Hitchcock, som om nogen er bl evet associeret ned
storyboards. Hitchcock | agde aldrig skjul, at den

kunst neri ske proces for ham | a inden fil noptagel serne -
ar bej det nmed nmanuskriptet og storyboardet; selve

fil mopt agel serne var bl ot et ngdvendi gt onde.

"For m g som storyboard-tegner |igger udfordringen i nwdet
med instruktgren,™ siger Sinon Bang. "Sanmen skal vi
oversadte hans ideer til billeder og stil. Hvis der i
manuskriptet star: 'Hun gar hen til degren', er der utallige
mader at vise det pa. Man kan pl acere kaneraet, sa vi ser
hende oppefra, fra siden, nedefra, i et stort total billede
osv. For at kunne tradfe det rigtige valg ma vi vide alt om
hendes type eller bevaggrunde.”

"Ved udar bej del sen af storyboardet kommer instrukteren
visuelt igennem manuskriptet én gang til. Nar vi undervejs
nar helt ind i stoffets fysiognonmi og far personer og
forta lingen blotlagt, sd hver eneste handling er betinget
af den psykol ogi ske profil, opstar der altid nye ideer,"
siger Sinon Bang og frenmhaaver denne proces, somer det mest
udf ordrende og interessante i storyboard-arbejdet.

"Nogl e instruktgrer ved prexis, hvad de vil have, nens

andre instruktgrer er nere abne og sggende. Men under alle
onst andi gheder skal jeg forsta, ikke bare hvad instrukteren
siger, men ogsa det han siger bag ved ordene. 'Kan du ikke

preove at tegne et stort |andskab og en lillebitte
forgrund,' siger instruktgren, og sa bliver jeg nagdt til at
sperge, hvad han nener nmed 'en lillebitte forgrund . Kan

han i kke forklare det, nmad jeg komme ned mine egne bud. Man
kan sige, at jeg bruger mne tegneevner til at sadte mg
ind i en andens tanker."
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Tekni ske begransni nger

Si non Bang har arbejdet samen ned Bille August, Lars von
Trier, Kristian Levring, M kael Sal onon, Jacob G g@nl ykke,
Anders Refn og en | ang rakke andre - danske savel som
udenl andske - instruktgrer. Et af de nest spandende j obs
var Ake Sandgrens ungdoms-thriller, Dykkerne (2000).

“Fi |l men i ndehol dt nmange tekni sk avancerede special effects
og mange forskellige set-ups. Her var storyboardet sinpelt
hen et nust , og jeg fik santidig nmulighed for at bidrage
med m n historiske viden om anden verdenskrig og

vi deomaterialer fra mne egne arkiver. Et af mne forslag -
et dokunentarisk sort-hvid-klip af en engel sk jagerbonber,
der angri ber en dykkende tysk ubad i dansk farvand - valgte
Ake at bruge i filnens start," fortadler Sinon Bang, der
rent teknisk stort set kun har brug for en blyant og et A4-
ark. Til gengad d er de tegninger, han |aver, undertiden
ganske konpl ekse.

"De bedste boards er i virkeligheden overplastret ned sma
t ekni ske beskeder og diverse pile, der indikerer

kamer abevagel ser. Sadanne boards |igner en matenati ske
formel, og det, synes jeg, er skgnt, for sa er der gjort
rede for alle de spegrgsmél, der kan opsta under

opt agel sen. "

Mange sater |ighedstegn nellem storyboards og tegneserier,
men intet kan vare nmere forkert, forklarer Sinon Bang.

"l tegneserien kan tegneren bevage sig uden hensyn- tagen
til kaneraet og tekni kken, han kan skabe de nest sngrkl ede
og nee kelige verdener, alt kan lade sig gere. | filnmen er
der mange nul i gheder, nen der er ogsa nogl e grundl aggende
rammer, som skal overhol des, og tegningen er slet ikke sa
fri, somman maske skulle tro. Tegneren skal tage hensyn
til kaneraets tekni ske begramsni nger. Han skal have et

i ndgadende kendskab til konposition og perspektiver,

kanmer abevagel ser og bill edopti k. Han skal fremfor alt have
en god rumig fornemel se. Hvis man f.eks. har en
scenografi pa tre gange fire neter, er det vig-tigt at
vagstarrel serne passer til figurerne i rummet.”

Tank visuel t

| Hollywood tegnes der storyboards til stort set alle
stagrre fil nproduktioner, nmen herhjenme bliver storyboards
mest benyttet i reklanmefilm animtions- filmog film der
runmer tekni sk kravende scener.

"Jeg synes ikke, der er nogen grund til at tegne
storyboards til konventionelle dial ogscener. Men

storyboards er generelt et frenragende arbej dsredskab under
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fil mopt agel serne, og det behgver ikke begranse

i nstrukt grens nmuligheder for at inprovisere. Tvartinod.

St oryboardet er et overskudsves ktgj, det giver instrukteren
og filmhol det nulighed for at finde alternative | gsninger,
fordi de har storyboardet som et sikkerhedsnet. Qy sa kan
et godt board spare 2-300.000 kroner eller nere pa en
filnproduktion," vurderer Sinon Bang, der ser fremtil, at
den handhol dt e Dogne-trend ebber ud.

"Koncentrati onen om den gode historie har vaget enorm godt
for dansk film nmen vi skal ikke gleme, at den gode

hi storie ogsa kan veage visuel. Der er f.eks. mange
nmusi kvi deoer, der indehol der en stupid sang, nmen somrent
visuelt er snukke, provokerende, |angt ude og ful dstandi gt
sal i gggrende. Hvorfor fungerer det? Fordi der er en stak
vi suel person, som har féet nulighed for at udtrykke sig i
bill eder. Den gode historie kan ogsa vaae et hai ku-digt pa
tre linjer:

En gamel dam
en frag,
pl ask!

Det er jo fantastisk billedligt."

Kil de: Tegnerens varksted 2 (Lone Fal ster, DR Muiltinedie)



