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no qual ha um conjunto de conhecimento e de linguagens
especificas que caracterizam o trabalho de capoeira angola
levado sério. Entremos na roda...

CONTEXTUALIZACAO DA DESCRICAO DA PERFOR-
MANCE RITUAL NA CAPOEIRA ANGOLA.

(..) quase todo objeto usado, todo gesto realiza-
do, todo canto ou prece, toda unidade de espa-
¢o e tempo representa, por convic¢go, alguma
coisa diferente de si mesmo. E mais do que pa-
rece ser e, frequentemente, muito mais.
(Turner, 1974: 29)

Uma das caracteristicas da performance ritual € a polisse-
mia/multivocalidade. Assim, tanto a decoracdo da academia
— 0 que inclui espaco destinado para pendurar os berimbaus,
pintura do arco-iris nas paredes (logotipo do CECA — AJPP),
quadros com fotos de renomados mestres (os quais valori-
zam a linhagem, contando, consequientemente, a histéria e a
tradicdo da capoeira angola) — bem como o uso do uniforme,
a movimentacao corporal a musicalidade constituem as di-
versas linguagens na capoeira angola.

Para preparar o espaco ritual, os alunos chegam um
pouco antes do horério previsto para o inicio da roda, pro-
videnciando a limpeza do chdo e arrumacao dos bancos,
enquanto outros afinam os instrumentos musicais; armam

Poloca na roda
Nzinga Capoeira Angola

os trés berimbaus que vao ser usados durante a roda e
também os de reserva, pois caso o arame de aco (a corda
que € presa de uma extremidade a outra da verga® dele)
estoure durante a roda, o berimbau devera ser imediata-
mente substituido, sem interrupcao do jogo.

A performance ritual da capoeira angola consiste na
roda, que representa, por sua vez, ‘o mundo velho de
Deus” (o universo). Para descrevé-la é necessario que seja
feita uma abordagem que contemple desde a questao da
musicalidade, passando pela questdo da corporeidade, hie-
rarquia, valores morais, entre outras. Considerando sempre
0s inimeros pares de oposicao expressos, tais como, mo-
vimento de resisténcia versus movimento de submissao,
jogo em cima e jogo embaixo, jogo de dentro e jogo de
fora, alegria e dor (tristeza), luta e diversao, luta e opressao,
lealdade e falsidade, mao versus pé’ etc, a roda apresenta
um panorama do universo simbélico da capoeira.

Mestre Bola Sete afirma que muitos mestres acreditam
que a capoeira, uma criacao dos africanos no Brasil, seja
originaria de antigos rituais africanos.

Camara Cascudo (1967: 183) também relaciona a ca-
poeira as dangas africanas ao apontar o N'Golo (Danca da

(6) Verga é toda madeira que “da o arco” para fazer berimbau. Exemplo de pau para fazer berimbau
€ a biriba, inclusive, cantada em versos: “Biriba € pau, & pau/Oi biriba é pau para fazer
berimbau...” (dominio publico).

(7) Num corrido de dominio piblico o puxador (0 mestre geralmente, ou outros membros de
posicdes hierarquicas préximas a ele) canta: “E a mao pelo pé” e o coro responde “O pé pela
m&o”; depois o puxador canta “E o pé pela mao” e o coro responde “A mao pelo pé”. Esses
Versos sdo varias vezes repetidos continuamente.
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A ladainha (versos 1 ao 17)'* é um tipo de cantiga na qual
tanto pode se contar uma histéria, como fazer uma oracao,
uma louvacdo, um desabafo, uma provocacdo, ou dar um
aviso etc. Ela é cantada solo, ou seja, puxada pelo mestre. Na
ladainha de Mestre Joao Pequeno sdo feitas, simultaneamente,
uma oracao e uma louvacao que indicam Deus numa posicao
superior em relacdo aos “moradores” (sejam os da cidade onde
ele mora ou das diversas cidades pelas quais ele passa)'™.

Assim, ele louva a Deus primeiro, como uma maneira de
pedir protecao dos perigos da vida e, depois, louva os capo-
eiristas presentes na roda, como uma maneira de agradar o
pUblico e, conseqlientemente, criar um ambiente pacifico,
controlando, assim, a impetuosidade exarcebada. Nesse
momento, 0s dois jogadores estdo agachados ao pé do be-
rimbau, ouvindo atentamente a mensagem (ndo ha jogo).
Os instrumentos que acompanham o canto sao apenas 0s
trés berimbaus e o (s) pandeiro (s).

Logo em seguida a ladainha (geralmente ap6s a palavra
“camaradinha (0)" como consta no verso 17), vem a chu-
la (versos 18 ao 31). Nela o “cantador” ou “puxador” (geral-
mente 0 mestre) canta um verso e os presentes na roda
respondem em coro, repetindo o verso puxado (cantado).
Os jogadores também respondem ao coro e se apontam,
reciprocamente, elevando ambas as maos, enfatizando com
tal gesto a afirmacao “é mandingueiro”, “sabe joga” etc.

Quando é cantado Oi volta que mundo deu'®, os joga-
@ dores estdo autorizados para comecar o jogo. Eles se ben-

zem, fazendo o sinal da cruz e, depois, cumprimentam-se,
pegando um na mao do outro.

A partir daf, comecam a cantar os corridos, nos quais
também ha resposta de coro, mas, diferentemente da chu-
la, 0s versos respondidos em forma de coro sao constantes
e especificos a cada corrido. Nesse momento, geralmente
os jogadores realizam, um de frente para o outro, uma que-
da de rim, ambos na direcdo dos berimbaus, como uma
maneira de cumprimentar os berimbaus, expressando o
respeito as normas do jogo que serao ditadas a partir da
bateria. Exemplo de corrido:

Tem dendé

1 - Tem dendé, tem dendé (P)

2 - O jogo de angola tem dendé (P)

3 - Tem dendé, tem dendé (C)

4 - Jogo de baixo tem dendé (P)

5 - Tem dendé, tem dendé (C)

| Levando em conta que o azeite de dendé é um impor-

tante tempero da culinéria baiana, esse corrido é cantado
quando o jogo esta "gostoso”, esta bonito, bem elaborado,
em um momento que os jogadores estao, elegantemente,
conversando por meio de seus corpos. Para dar inicio ao
corrido, os dois primeiros versos sao puxados pelo mestre
(ou outro tocador e/ou cantador que esteja assumindo a

sua posicdo na bateria) e, a partir do 40. verso, o coro res-
ponde alternadamente a cada verso puxado (o qual pode
ser repetido inGmeras vezes até o jogo “pedir” outro tipo de
canto ou a bateria querer outro tipo de jogo).

Outro corrido que pode ser cantado como forma de refor-
car o didlogo corporal (apontando os contrérios como parte
deste) e/ou chamar a atencdo para que haja perguntas e res-
postas no jogo, caso estejam ocorrendo “golpes em vao” é o:

0i sim, sim, sim, oi, ndo, nao, nao

Qi sim, sim, sim (P)

Qi ndo, ndo, ndo (P)

Qi sim, sim, sim (C)

Qi ndo, ndo, nao (C)

Qi sim, sim, sim, sim (P)

Oi ndo, ndo, ndo, nao (P)

Qi sim, sim, sim (C)

Qi ndo, ndo, nao (C)

Qi sim, sim, sim, sim, sim (P)
Qi ndo, ndo, ndo, ndo, nao (P)
Qi sim, sim, sim (C)

Qi ndo, ndo, nao (C)
(dominio publico)
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