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res): capoeira na escola, na universidade, para portadores
de necessidades especiais, nos cursos de licenciatura em
educacao fisica, em institutos de reeducacdo de menores
infratores, como terapia, como “ginastica brasileira” e como
objeto de dissertacGes e teses académicas. Ha na literatura
sobre a capoeira diversos registros de trabalhos relevantes,
em todas essas areas e em algumas outras e nao é nossa
proposta agui enumera-los. O importante é destacar esse
momento de mudanca na histéria contemporanea da ca-
poeira. Foi nas décadas de 70 e 80, também, que a capoeira
conquistou seu lugar no cenario esportivo nacional, ainda
sob a égide da Confederacdo Brasileira de Pugilismo, e ob-
teve reconhecimento de varios érgaos governamentais li-
gados ao esporte e a educacdo. No inicio, as competicoes
de capoeira assemelhavam-se as de outras modalidades de
luta, ndo considerando toda a riqueza da arte, reduzindo-a
a um simples esporte de combate. Aos poucos, foi-se che-
gando a formas mais elaboradas e completas de avaliacdo
dos capoeiristas e as competicoes ficaram muito pareci-
das com as proprias rodas de capoeira. Convém lembrar
o papel das competicdes de capoeira dos Jogos Escolares
Brasileiros (JEBs) nesse processo, como laboratério para a
construcdo de uma visdo mais global da capoeira.

E importante destacar que os anos 1980 foram também
a década da expansdo nacional dos grandes grupos de ca-
poeira.! Firmou-se esse modelo na organizacdo da nossa
arte, apesar dos esforcos de alguns pela adocdo do modelo
tradicional das federacdes. Esse, sem duvida, foi 0 passo que
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mais se destacou na histéria contemporanea da capoeira: a
consolidacdo da légica da organizacao na forma de grupos,
em que o professor ou mestre que se forma e organiza sua
escola procura vincular-se a uma instituicao ja reconhecida
no mercado. Pode-se, inclusive, discutir em que medida essa
forma de organizacao contribui para preservar a diversidade
e ariqueza cultural da capoeira e para o fortalecimento cole-
tivo da arte como forma de resisténcia cultural.

Outra tendéncia importante, a partir do inicio dos anos
1980, foi a revalorizacdo das tradicoes e dos “velhos mes-
tres”, juntamente com o fortalecimento dos grupos de ca-
poeira angola, que ganharam muito espaco a medida que a
comunidade da capoeira comecava a questionar 0s cami-
nhos da desportivizacdo.? Iniciou-se, assim, uma trajetoria
de reafricanizacao da capoeira, principalmente nos centros
de pratica mais tradicionais, que se refletiu nas linguagens
préprias da capoeira: na musicalidade, na instrumentacao
musical e até mesmo na abordagem histérica dos pesqui-

(1) Cabe, aqui, um esclarecimento: no universo da capoeira, um grupo representa uma escola
fundada por um ou mais mestres e redine, sob um mesmo nome, os ndcleos de ensino
constituidos por seus alunos que alcangcam a condicdo de professores ou mestres. Ha grupos
pequenos, reunindo dois ou trés nicleos de ensino de capoeira, e grandes grupos, organizados
juridicamente em moldes empresariais e disseminados em todo o mundo. Com certa freqiiéncia,
ocorre de o capoeirista ja formado se desligar de um grupo e aderir a outro, ja na condicdo
de professor, por razdes profissionais. Essas circunstancias modificaram profundamente o
significado da relagdo mestre-aluno no mundo da capoeiragem. Se, até os anos setenta, o
nome do mestre era praticamente o sobrenome do capoeirista (p. ex. Mestre Jodo Pequeno de
Pastinha), atualmente o praticante se identifica pelo grupo do qual faz parte.

(2) E importante observar que durante a década de 70, periodo marcado pela vigéncia do regime
militar e por intenso espirito de modernizagdo e de desenvolvimento econémico, enfatizou-se
a abordagem da capoeira a partir de seus aspectos esportivos e de “arte marcial brasileira”.
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Esse, sem duvida, foi o passo que mais sadores, que passaram a acentuar as origens africanas e
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se destacou na histéria contemporﬁnea buscar lutas ancestrais e “irmas” da capoeira, como a lad-

da capoeira: a consolidacio da 16eica da ja, da ilha caribenha Martinica, € o moringue, do Oceano
p . E 8l Indico. O nacionalismo simplista, anteriormente tao forte,

organiza¢ao na forma de grupos, em que passou a dar lugar a uma visdo mais global da cultura e do
o professor ou mestre que se forma e processo de formacdo da capoeira, inserindo-a na historia
organiza sua escola procura vincular-se a da resisténcia dos africanos escravizados e de seus descen-

uma instituicio j4 reconhecida no mercado. dentes mundo afora. Viu-se que a capoeira precisava ser
tratada como um esporte, mas que a arte ndo poderia ser

reduzida somente ao seu aspecto desportivo. Essa abor-
dagem culturalista, entdo, foi muito enfatizada a partir dos
anos 1980, quando as palavras “resgate” e “bagagem” pas-
saram definitivamente a fazer parte do vocabulério comum
dos capoeiristas. Sintomaticamente, os capoeiristas, que ti-
nham passado a utilizar atabaques com tarraxas, mais fun-
cionais e faceis de afinar, voltaram a preferir os tambores
trancados com grossas cordas de sisal. E nessa perspectiva
— como cultura, e ndo como modalidade esportiva — que a

oo § —

i
-

1 J,. 1

7

Os DEsAFI0S CONTEMPORANEOS

@ DA CAPOEIRA i -
\‘ A 'l i
' X ' r*l" N i:,:,. N

Foto: Lilia Menezes

capoeira ganha o mundo nos anos 1990. Passada a fase da
afirmacdo de sua rigueza no Brasil, a capoeira torna-se um
fenémeno cultural de massa em escala mundial.
Passou-se do perfil aventureiro do capoeirista que ia
arriscar a vida no exterior nos anos 1970 para uma visao
estratégica, de conquista de mercados. Assim, atualmen-
te ndo hé grupo consolidado no Brasil que nao tenha os
seus representantes sediados no exterior. A capoeira é fa-
cilmente vista e reconhecida como tal em qualquer grande
cidade do mundo, com poucas excecdes. Ja é possivel ver,
com certa facilidade, professores autoctones, formados
por brasileiros, ensinando capoeira em seus paises. Esse é
o desafio que se coloca para nés, estudiosos e praticantes:
compreender a nova insercdo da capoeira como fendme-
no incorporado a cultura internacional-popular, em que em
alguns momentos se destacam suas raizes brasileiras ou
sua insercao no mercado de consumo e, em outros, se va-
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loriza sua ancestralidade africana e seu potencial de critica
3 cultura ocidental. £ fundamental, portanto, entender essa
expansdo internacional no contexto da dinamica da cultura
globalizada, mas também na sua lbgica interna, que reflete
essas contradicoes.

OS ESTILOS NA CAPOEIRA CONTEMPORANEA. A
modernizacdo e a desportivizacdo da capoeira a partir da
década de 1930 resultou na formacdo de dois estilos distin-
tos. O primeiro estilo moderno, a capoeira regional, foi criado
pelo Mestre Bimba (1900-1974) apoiado por um grupo de
alunos. Bimba partiu de uma critica da antiga “vadiacao baia-
na’, que nao estaria a altura das novas lutas que vinham de-
safiando a capoeira nos ringues de Iuta livre da época. Bimba
selecionou as técnicas que Ihe pareciam mais adequadas,
eliminou outras que considerava ultrapassadas e integrou
alguns golpes novos — geralmente de grande eficacia — a
sua “luta regional baiana”. Mais importante ainda foi o de-
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senvolvimento de uma didatica, a formalizacdo do ensino na
academia — treinos com uniforme — e a imposicdo de uma
disciplina e uma ética desportiva. Mas, apesar de grande su-
cesso, principalmente a partir da década de 1960, seu estilo
nao logrou unanimidade entre os capoeiras baianos.

Outra corrente, liderada a partir da década de 1940 por
Mestre Pastinha, se propds a manter justamente aqueles
elementos da antiga capoeira que a regional decidiu des-
cartar, como as “chamadas”, o “jogo de dentro” mais lento,
a teatralidade na roda, assim como uma série de rituais (co-
mecando pelas ladainhas iniciais). Enquanto Bimba desta-
cava a inovacao, Pastinha e seu grupo enfatizavam o resga-
te da tradicdo. Por essa razao, escolheram a denominacao
capoeira (de) angola para designar seu estilo, ressaltando,
dessa forma, a continuidade em relacao as origens africa-
nas da arte. Mas, apesar dessa postura tradicionalista — de
resto, caracteristica dos angoleiros até hoje — nao resta du-
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vida de que representa um estilo novo, que se definiu nao
somente a partir da continuidade com a capoeira baiana
como se praticava na década de 1930, mas também a par-
tir da oposicao sistemaética ao estilo regional. Ou seja, se,
por exemplo, na regional utilizavam-se baldes, os angolei-
ros condenavam seu Uso, mesmo que esses existissem na
capoeira baiana “tradicional”. Além do mais, € preciso lem-
brar que a capoeira baiana antes da modernizacao nao era
homogénea e uniforme, mas que cada mestre ensinava um
conjunto especifico de movimentos, ritmos e rituais. Tanto
que a capoeira de outros mestres antigos como Waldemar,
Cobrinha Verde ou Canjiquinha podia ter caracteristicas
bastante distintas da forma ensinada por Pastinha.

Dessa maneira, nunca houve tradicdo Unica e monoli-
tica na capoeira baiana antiga, o que, por sua vez, facilitou
que posteriormente cada grupo ressaltasse elementos di-
versos e mesmo conflitantes da “tradicao”. Por outro lado,
convém salientar que ambos os estilos — regional e angola
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— coincidem na sua ruptura com a malandragem antiga,
transferindo a pratica da capoeira da rua para uma aca-
demia, com treinos regulares, uniformes e regulamentos,
expandindo o ensino a grupos maiores de alunos e recru-
tando novos segmentos da populacao brasileira: criancas e
jovens da classe média e mulheres.

A expansdo da capoeira moderna pelo Brasil a partir
desses dois estilos baianos complicou ainda mais a ques-
tdo. A difusdo ocorreu de vérias maneiras: (1) por meio de
alunos ja formados pelos mestres baianos que se fixaram
em outros estados, sendo que a grande maioria migrou
para cidades do Sudeste; (2) por iniciativa de alunos de ou-
tros estados que s6 receberam instrucdo ocasional desses
mestres quando iam a Bahia. Nesse caso, o caréater auto-
didata da préatica encorajava mudancas de estilo, como se
pode ver no caso do grupo Senzala do Rio de Janeiro. Além
do mais, as capoeiras baianas vao encontrar em varias ci-

1131

®©






L —T T s

inicial (o “Salve!”, ainda hoje adotado por muitas escolas de
capoeira) até ao regulamento minucioso de competicdes. Se
essa evolucado facilitou a integracdo da capoeira em ativida-
des escolares e deportivas em ambito nacional, e, por con-
seqgUencia, outra onda de expansao pelo Brasil afora, gerou,
por outro lado, reaces contrarias por parte de capoeiristas
comprometidos com o ideal de resisténcia.

Diversos grupos, alguns dos quais grandes, nao somen-
te se recusaram a aderir a federacdo, mas buscaram de-
marcar claramente essa linha, estabelecendo, por exemplo,
sistemas de graduacdo e sequéncias de cores de cordéis
de graduacdo alternativos. Nesse processo, o resgate das
tradicoes afro-baianas comecou a assumir papel importan-
te, a ponto de alguns deles aproximarem-se da capoeira
angola. Isso coincidiu, é claro, com a revalorizacao da cultu-
ra afro-brasileira pela qual lutava o movimento negro. Esse
processo também favoreceu o fortalecimento da capoeira
angola, que havia passado por longa fase de declinio marca-
do pela extincdo de toda uma geracao de antigos mestres
baianos e que culminou com a morte de Pastinha (1981). A
partir da década de 1980, esse estilo passa a formar novos
mestres e a conquistar novos adeptos nao sé no Brasil, mas
também no exterior. A partir de entao, ocorrem tensoes en-
tre um estilo angola, cujos grupos invocam uma linhagem
direta com um mestre baiano, e estilos que poderiamos
denominar de “angolizados”, por incorporar parte das ca-
racteristicas estilisticas dos angoleiros, mas sem abandonar
outras caracteristicas suas, consideradas “regional” pelos
primeiros. Isso ocorreu a ponto de alguns grupos passarem
areivindicar a condicdo de angoleiros, qualificativo que Ihes
€ negado pelos praticantes do que poderiamos chamar o
“nlcleo duro” da angola.

A situacdo torna-se ainda mais confusa quando nos
referimos ao qualificativo “regional”. Para os angoleiros
em geral, todos os demais estilos sao classificados, indis-
tintamente, como pertencentes a Regional, vocabulo que
assume, muitas vezes, conotacdo negativa em suas falas.
Do outro lado do espectro estilistico, alguns herdeiros di-
retos de Bimba, que procuram manter o estilo do mestre
sem outras grandes inovacoes, igualmente proclamam
que s6 eles merecem o epiteto de regional. Por isso, mui-
tos mestres de capoeira que nao pertencem a nenhum
desses dois extremos ou estilos “puros” comecaram a se
autodefinir como fazendo capoeira “contemporanea”, ou
afirmar que praticam os dois estilos (o que se afigura van-
tajoso do ponto de vista do mercado de ensino, cada vez
mais competitivo). Também é comum o uso da expressao
“angonal” como termo depreciativo pelos puristas, para
desqualificar quem esta “em cima do muro”, mas reivindi-
cado abertamente por outros.

Falar de capoeira “contemporanea”, no entanto, ndo
esclarece muito de que capoeira se trata, dado que ha mui-
tas formas distintas na atualidade, a comecar pela angola
e regional contemporaneas. A saida da capoeira do seu
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contexto original e seu ingresso em academias, escolas,
universidades, palcos de danca, competicdes de luta livre
e até salas de terapia multiplicou sentidos, significados, for-
mas, maneiras de treinar e de jogar. Em outras palavras a
transformacao da capoeiragem — entendida aqui como o
contexto social da capoeira — também impactou o conte-
Gdo da arte. Acreditamos, por isso, que € preciso, além da
cléssica oposicdo binaria angola-regional, distinguir varios
estilos de capoeira, dependendo dos aspectos enfatizados:
luta, tradicao, cultura, brincadeira ou danca.
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da capoeira estad muito longe de um consenso a respeito do
assunto. Embora as principais escolas ou grupos de capoeira
obtenham sucesso na intencdo de legitimar os mestres (te-
mos, portanto, 0 mestre que se firma em virtude do peso da
entidade que representa, além de suas qualidades e saberes
individuais), ha todo um universo de prética da capoeira que
se encontra a margem desses espacos de convivio da arte,
onde ndo ha referéncias claras no que concerne a formacao
de um professor de capoeira.

Esse tema se torna ainda mais complexo quando trata-
mos da expansao internacional da capoeira. Afinal, ha uma
tendéncia natural das entidades e individuos que acolhem
0 capoeirista brasileiro no exterior no sentido de querer co-
nhecer suas referéncias no Brasil. Nao ha solucdo simples
para a questdo. Algumas alternativas propostas e bastante
discutidas no ambito da capoeiragem apresentam mais
problemas do que solucdes, como, por exemplo, autori-
zar determinada federacao ou entidade governamental a
implementar um cadastro “oficial” de mestres ou pessoas
autorizadas a ensinar a arte. O tema precisa ser aprofun-
dado, e caminhos precisam ser definidos, ainda que ndo
seja viavel definir critérios aplicaveis a todos os estilos para
a obtencao do grau de professor ou mestre. Os mestres
pioneiros na expansao da capoeira pelo exterior sempre
manifestaram preocupacao com a chegada de capoeiris-
tas, muitas vezes desconhecidos no Brasil e sem qualquer
experiéncia de ensino, que estabelecem trabalhos e, muitas
vezes, se auto-intitulam mestres. Esse fenémeno, da uti-
lizacao indevida dos titulos de professores ou mestres, ja
foi uma preocupacao no Brasil, mas, atualmente, a difusao
da capoeira e a formacao de um mercado préprio, com o
esclarecimento da populacao, coibiu significativamente a
atuacdo de professores sem a devida qualificacao. O mes-
mo, entretanto, ainda nao ocorre No exterior.

A falta de uma discussao aprofundada sobre a questao,
formou-se um cenario complexo, em que alguns atores se
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destacaram.® E importante lembrar a intensa discussao ini-
ciada no final da década de 90 e, com menor énfase, ainda
em curso, sobre a atuacdo do professor de educacao fisica
no ensino da capoeira. A lei federal n°® 9.696, editada em
1998, regulamentou a atuacao do profissional de educacao
fisica e criou os respectivos conselho federal e conselhos
regionais. Ocorre que, em virtude de um entendimento am-
pliado — e conforme se verificou posteriormente, equivoca-
do — do conceito de “atividade fisica”, procurou o Conselho
Federal disseminar a concepcao de que, a partir da edicao
da lei, a capoeira estaria entre as atividades cujo ensino se-
ria de exclusividade do professor de educacdo fisica.

Chega-se, assim, a outro tema que, em nossa avaliacao,
configura um importante dilema da capoeira nos tempos
atuais, concernente a preservacao da diversidade cultural
da arte. Ora, por mais que possamos considerar a capoei-
ra uma linguagem corporal fundamentada em elementos
universais, ha diferentes formas de compor seus elemen-
tos, produzindo “sotaques” diferentes. E ndo estamos nos
referindo agui apenas a distincdo angola-regional. Estamos
remetendo a diferencas internas nessas grandes escolas
da capoeira, que vao das caracteristicas técnicas do jogo
as concepcoes sobre rituais e padroes éticos que orientam
o capoeirista. O desenvolvimento dos grandes grupos de
capoeira, com sua organizacdo empresarial e sua estraté-
gia agressiva de expansdo para o interior do Brasil e para
outros paises, chegou a causar apreensao nos estudiosos
quanto a possibilidade do desaparecimento das ricas ma-
nifestacOes da capoeiragem nas comunidades do interior
do Brasil e nas periferias das grandes cidades. Dessa for-
ma, a acdo das entidades ligadas a difusao da cultura e,
principalmente, dos 6rgdos governamentais que atuam na
area, precisa pautar-se pelo principio de que ndo ha uma
capoeira apenas, mas capoeiras, no plural. Preservar essa
diversidade e difundir uma cultura de tolerancia é preservar
um cenario em que cada manifestacao particular da capo-
eira encontra seu lugar.

Em muitos casos, preservar a diversidade da capoeira
envolve assegurar aos capoeiristas condicoes para que
possam viver de seu oficio. E isso se torna, no Brasil atual,
particularmente complexo no caso de mestres idosos que
vivem nos tradicionais centros da capoeira nacional (cida-
des como Salvador, Rio de Janeiro e Recife) e também em
pequenas localidades do interior, onde sobrevivem mani-
festacOes tradicionais da capoeira. Consideramos esse um
dos importantes desafios a serem enfrentados na imple-

(5) Eimportante observar que, pela legislagio em vigor no Brasil, ndo ha exclusividade assegurada
as entidades de organizagdo esportiva como federagdes ou confederages. Ndo se pode,
portanto, considerar tais entidades “oficiais”, no sentido de terem maior respaldo do poder
plblico do que quaisquer outras nNo que concerne a organizacdo e representacdo dos
praticantes de uma determinada modalidade. Pode haver para uma mesma modalidade
esportiva — e, de fato, em muitos casos ha — mais de uma federagdo por Estado ou mais de
uma confederagdo de dmbito nacional. Isso sem falar nas ligas e outros tipos de associagdes,
que, em relacdo ao tema aqui abordado, tém as mesmas prerrogativas na representacdo dos
praticantes que federagGes. No caso da capoeira, alguns grupos constituiram suas proprias
federacdes, confederacdes ou ligas.
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