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CONFERENCE

SUR

LA MODALITE DANS LA MUSIQUE GRECQUE,

PAR M. BOURGAULT-DUCOUDRAY.

BUREAU DE LA CONFERENCE.

Président :

M. Ca. Gouxop, membre de I'Instilut.

Assesseurs :

MM. Burnour, ex-directeur de PEcole d’Athénes.

ComMETTANT, Critique musical.

GuimanT, organiste de la Trinité et de la Société des concerts du Con-
servaloire,

Joncikres, compositeur. ,

Lrumens, directeur-fondateur de I'Ecole de musique religicuse de Malines.

Queux pE Savt-Hivarre (marquis oe), secrétaire-adjoint de I'association
pour 'encouragement des Etudes grecques.

Ravaisson, membre de I'Institut.

RueLee, bibliothécaire i la Bibliothéque Sainte-Geneviéve.

Interprétes des exemples chantés :

M= Prupent et BourgauLt-Ducounray. . - MM. Riueauvp et Fennien.

La séance est ouverte & 2 heures ao minutes.

M. Bourcauvrt-Ducovnray. Mesdames et Messieurs, je vais essayer de
montrer qu'il existe dans les modes nombreux de la musique grecque
une saveur et un accent particulier que les deux modes uniques de la
musique européenne ne peuvent rendre; en second lieu, que 'emploi des
gammes grecques est compatible avec la polyphonie moderne et que les
effets qu'on en peut tirer peuvent étre transportés dans le domaine des
faits musicaux conlemporains.
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Pour cela, un peu de théorie est nécessaire; J'en ferai le moins pos-
sible pour ne pas fatiguer votre attention.

Vous connaissez tous la gamme majeure et la gamme mineure et vous
savez ce qui les distingue? Gest que la position des demi-tons n’est pas la
méme dans les deux gammes.

Je vais vous faire entendre la gamme majeure, puis la ganme mineure :

Ex. 1.
Gamme majeure. Gamme mineure.
i
1 1 5
2 ) 2 -
f o s - T
:ﬁ________z_._l—"g“ — |
Ve & ) : . 3

5 ton.

Dans la gamme majeure le premier demi-ton est placé entre le 3¢ degré
et le 4°; le deuxieme demi-ton entre le 7° degré et le 8-.

Dans la gamme mineure le premier demi-ton est placé entre le o° degré
et le 3¢, et le second demi-ton entre le 5° et le 6°.

Laissons de c6té, pour le moment, le troisitme demi-ton formé par la
note sensible sol diése; nous y reviendrons.

La différence de la position occupée par les demi-tons dans les deux
gammes, — qui permet & Loreille de les distinguer, — donne & chacune
d’clles un caractére expressif trés différent. On s’en convaincra aisément
en enlendant la méme mélodic jouée successivement dans les deux modes.

Je prends un air que tout le monde connaft : Au clair de la lune; cet
air est en majeur. Je le joue en entier afin que vous observiez bien la
position des demi-tons :

Ex. 2.
4 |
;
= Frr o frree i
i SRS G - 1 I ) S . S |} S — 1
= SE=ss = !
§
) ,

Si je Ie joue maintenant en mineur, le caractére change :
Ex. 3.
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L'air prend une physionomie malheureuse, suppliante, presque lamen-
table, en tout cas fort éloignée de la premiére qui n'avait rien de mélan-
colique.

Le mode majeur a donc son caractére.

Le mode mineur a aussi le sien.

Tous les airs construits en majeur reproduiront le caractére expressif
du mode majeur.

Tous les airs construits en mineur seront empreints du caraclére expres-
sif propre au mode mineur.

On peut conclure de 1a que la pluralité des modes est une cause de
variété dans l'expression musicale.

Le majeur et le mineur sont-ils les deux seuls modes possibles? Ne peut-
on concevoir d’autres gammes ol les demi-tons occupent des positions
différentes? Evidemment si!

Dans Péchelle fixe formée par les touches blanches d’un clavier de .

iano les demi-lons occupent une position invariable; ils se trouvent
placés de mi & fa, et de si & ut. Si je construis une gamme sur chacune
des sept notes de Toctave, il est évident que, dans chacune de ces gammes,
la position des demi-tons changera.
Prenons /a comme point de départ d'une octave diatonique (il ne faut
pas qu'il entre une seule touche noire dans les gammes que nous allons
former ), nous obtenons Péchelle suivante :

Ex. 4.
. |
tonique. 3 bR -
o R4
dominante.

Dans cette gamme, je trouve le premier demi-ton si u¢, entre le a° degré
et le 3¢, et le deuxidme demi-ton mi fa, entre le 5 degré et le 6°. Cest
le mode hypodorien, qui différe du mode mineur en ce qu'il n'a pas la note
sensible sol didse. .o

Construisons une autre gamme un degré plus bas, en prenant sol
comme point de départ, les deux demi-tons se trouvent déplacés :

Ex. 5.
N (ox‘n'que. é &
v do;in .

Je rencontre le premier demi-ton si ut, entre le 3°* degré etle 4°, et le
deuxidme demi-ton mi fa, entrele 6° el le 7°. Clest le mode hypophrygien,
qui différe du mode majeur en ce qu’il n’a pas la note sensible fa didse.
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Prenons fa comme point de départ d’une troisiéme octave, le premier
demi-ton s ut se trouve reporlé entre le 4° degré et le 5, et le second
demi-ton mi fa, entre le 7° et le 8:

Ex. 6.

tm‘lique. % % i

2 '
1 —
v

domin,

Ce mode est Phypolydien}, qui {différe {du}mode ‘majeur en ce que le
b degré st est naturel.

Si maintenant j'éléve une octave sur la note mi, la gamme que j’ob-
tiens commence par un demi-ton m: fa; le second demi-ton s ut se trou-
vera placé entre le 5° degré et le 6°. C'est le mode dorien, qui n’est autre
chose que P'hypodorien basé sur la dominante :

Ex. 7.

domin. fonique.
Py A

1
14 A +

3|~

e’
1
2

Les gammes basées sur la dominante ne concluent pas; le sensYreste
comme suspendu.

Elevons encore une nouvelle octave sur la note ré. Le premier demi-
ton mi fa se rencontre entre le 2° degré et le 3°; le second demi-ton s ut,
entre le 6° degré et le 7°. Gest le mode phrygien, qui n’est autre chose que
V'hypophrygien basé sur la dominante : )

Ex. 8.

_ domin, !ox‘n'que.
1L 2, N
X b

g 1
1

3 2

Nous arrivons & Poctave qui a la note ut pour point de départ. Celle-13,
direz-vous, cest la gamme majeure. Non pas! chez les Grecs, cest le
mode lydien. Les deux demi-tons se trouvent bien du 3° degré au 4°, et
du 7° degré au 8°, comme dans le majeur; mais le mode majeur est basé
sur une fonique, et le lydien est basé sur une dominante, ce qui donne A
ces deux gammes un sens harmonique trés différent.
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Voici le mode lydien :
. Ex. 9.
domin. tonique.

;FF:
HH

et voici le mode majeur :
Ex. 10.

. tonigue. domin.

e 1
2

1
2

Tsw

Cette différence deviendra trés sensible, si je joue les deux gammes
harmonisées :

Ex. 11.
Lydien.
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Nous touchons au terme de notre tache; il ne nous reste plus qu'unc
octave a construire sur la note st :



— 10 —

Ex. 12.

tonique.
A

_mediante. domin..

"s-r 1 .
3 3

Celte gamme cominence par le demi-ton st ut, et le second demi-ton m:
fa se rencontre entre le 4° degré et le 5. Cestle mode mizolydien, qui n’est
autre chose que Ihypophrygien commencant sur la médiante st.

Cela fait en tout sept gammes : dans chacune delles la position des demi-
tons est différente; chacune delles est doude d'un caractére expressif différent.
Pour le prouver, je vais jouer le méme air dans ces différents modes :
dans chaque mode son expression changera.

Je vais prendre encore un air trés connu, Lair : Jai du bon tabac, qui
est en majeur.

Ex. 13.
vy N
- St __E=—_ == T
g 4% ;' - > » B
——— ==——c=c—|

Le voici maintenant en mineur :

Ex. 14.
= = -
R
P ~
? = et o
— ] ——F E > 7
1 — 1 ﬁ
Le voici en hypodorien :
Ex. 15.
0

:
:
*%f

[
RIGY
(: | I §
Oy

r-)
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En hypophrygien :
Ex. 16.

.

— A g
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" En hypolydien :
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En dorien :
Ex. 18.
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En phrygen :

lce=Ssrsts

En lydien :

R

Ex. 20.
N — D
—1 8 1 ¥
.r_;r,.‘:.%;ft_g:‘l’l,_‘l -———— = =:
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m t T - 1 s
1
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»
.
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En chromatique oriental :

HROIBD

M. Vs PrlloN, ol Rt

)
1 16 1 ] 1
T Ladi | T ¥

Nous allons maintenant étudier séparément chacun de ces modes et
constater par des exemples s'ils répondent aux caracteres que les anciens
leur attribuent.

Ces exemples sont puisés & quatre sources : musique antique, plain-
chant, musique ecclésiastique grecque, chants populaires de différents

ays, et en particulier ceux de Grece et d’Orient.

Ftudions d’abord le mode hypodorien. Je vais, avant de commencer, vous
en rappeler la gamme.

Ex. 22.

. N ()
L 1 1 1 ) & —
ﬁ. e e e e |

1 1 i
3 ¢

o a—C

-~ —8 S =

== > D

‘Il- [®Y [ @) [® ) [ ® ]

= F=3

Ce mode est qualifié par les anciens de fier, superbe, légérement enflé,
franc, sincére, simple, grandiose, Jferme, ayant une sonorité grave. C'est dans
ce mode qu'est congue la sublime mélodie du Dies wree :

Ex. 23.
. es i . re di . es il - la sol . wvet
oy T + T _ T ) + }
jlj { } $ 1
S S L L
a1 T T )
-1-,%;‘[" 71 7 > 7 - P 4 Fgl:__
= r 1 7 [ I 1
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s . clum in fa. vil-la tes.te Da_vid cam Si. bil. la,
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Aprés cette audition, nous sommes frappés de la justesse des épithétes
que je viens de vous citer. 11 est curieux qu'a deux mille ans de distance,
malgré le milicu différent ol nous vivons, nous ressentions la méme
impression. que les Grecs, et que nous vibrions de ]a méme maniére queux
en entendant une mélodie hypodorienne.

Le mode mineur ne saurait atteindre ce grandiose et cette austérité
d’accent :

Ex. 24.
n#zg" T 1 t T . ,:1\ + }
)| T I 1 1
. N
(= 7 ===
L 1 T 1 +
= ?
!
, n . )
1

Le mode hypodorien est autrement viril que le mode mineur. On a
énervé ce mode en y introduisant la note sensible. Notre mineur est un
hypodorien efféminé; de ce mode si méle, si plein de vigueur et de santé,
on a fait un mode faible, anémique, dont l'abus donne a la musique mo-
derne quelque chose de fiévreux et de maladif.

Beaucoup de vieilles mélodies populaires sont dans le mode hypodo-
rien. On en trouve beaucoup en Orient ol notre mineur n'existe pas; on
en trouve beaucoup aussi en Bretagne. En voici une extraite de la remar-
quable collection de M. de la Villemarqué : Les Barzaz-Brerz.
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1l ne nous reste que cinq spécimens de musique antique; fun d’eux
est en lypodorien, Cest un fragment de la premiére Pythique de Pindare.
Vous allez Pentendre, harmonisé pour quatre voix m,

Comme la langue grecque n'est pas familiére & tout le monde, je vais
lire d’abord la traduction des paroles en frangais. On ne saurait vraiment
apprécier la musique sans la connaissance du texte auquel elle est appli-
quée : '

Lyre d’or, propriété légitime d'Apollon et des Muses aux blonds cheveux, toi que
suit le mouvement de la danse, commencement de la joie, les chanteurs t'obéissent

Jorsque {u fais résonner les préludes des hymnes qui conduisent les cheears, et tu éleins
la foudre aigué.

® La mélodie seule est antique; I'harmonisation ne T'est pas, mais elle est conforme & la

onstitution et a Lesprit de la gamme hypodorienne, avec laquelle la mélodie est construile.

Les cinq fragments de musique antique qui nous restent sont, oulre la 1™ Pythique de Pindare,
’hymne & Némesis, Thymne & Hélios, hymne a la Muse (que 1'on frouvera plus loin) et
Phymne & Déméter. La musique de ces hymnes a été publiée par plusieurs auteurs, entre autres
par Gevaert dans son Histoire et théorie de la musique de Uantiquité.
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(Applaudissements. )

Voici maintenant une mélodie populaire dans le méme mode, que jai
recueillie en Gréce :

Riviére, mon 4me, 6 ma riviére, quand tu te gonfles, quand tu te brises et bouillonnes;

Prends-moi, riviére, mon d4me, 6 ma riviére, dans les flots, dans tes tourbillons;

[Porte-moi] 1a oti viennent des jeunes filles blondes qui lavent et des jeunes filles
brunes qui blanchissent [le linge];

Ou vient une blonde jeune fille qui fait resplendir I'onde et la source .

(Exécution. _— Applaudissements.)

Je dois signaler une irrégularité dans T'échelle de cette mélodie. Le
mode hypodorien, dans le ton de ré, exige le si bémol; or, dans la mélodie
que vous venez d’entendre, le st est bémol dans Yoctave supérieure, mais
naturel dans l'octave inférieure.

Cette apparente irrégularité est une confirmation éclatante de la théorie
antique.

En effet, indépendamment des modes, les Grecs reconnaissaient plu-
sieurs systémes ou échelles. Dans T'un de ces systémes, appelé petit systéme
parfait ou conjoint, on remarque précisément que le st est naturel 3 la base
de I'échelle et bémol dans la partie supérieure.

Le mode hypodorien a été employé plusieurs fois par les compositeurs
modernes, mais pas autant qu’il le mérite; il se préte pourtant admirable-
ment & Pharmonie qui rehausse encore sa fierté et sa grandeur.

Berlioz s'en est servi dans le morceau fugué qui ouvre la deuxiéme

partie de UEnfance du Christ :
' ’ Ex. 27.

Moderato ua poco lento.
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Il a usé aussi de la cadence hypodorienne & la fin de I'Invocation ¢ la
Nature, dans la quatriéme partie de la Damnation de Faust ;

@ Voir pour la musique le n° 23 du Recueil : Trente mélodies populaives de Grice et d’Orient,
Henry Lemoine, éditeur & Paris.
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Ex. 28.
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M. Saint-Saéns, dans sa cantate des Noces de Prométhée, débute par le
mode hypodorien :

Ex. 29.
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Enfin M. C. Gounod, qui a bien voulu présider cette séance, s'est servi
da mode hypodorien au commencement de {a romance du Ro: de Thulé,
dans son opéra de Faust :

Ex. 30.
I é.tait oo roi de Thu.lé
53 + i 4| | p——y
- ete; B
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(Double salve d’app]audissements.)

Ces applaudissements, Mesdames et Messieurs, sont un juste hommage
rendu 3 un homme dont nous sommes fiers. (Nouveaux applaudissements.)
lls prouvent, en outre, que vous ne désapprouvez pas M. Gounod d’avoir
fait emploi des modes grecs dans ses ouvrages. M. Gounod me pardonnera
de lavoir cité, je prends mes exemples ot je les trouve, et je ne saurais
daillcurs mieux les choisir que dans ses ceuvres.

La phras¢ musicale que je viens de vous jouer n'est pas en majeur; si
elle était en majeur, le si serait bémol; elle n’est pas non plus en maneur,
car alors le sol serait didse; elle est en hypodorien. ’

Quelques compositeurs, sans concevoir une phrase mélodique entiére
dans le mode hypodorien, ont parfois donné un gotit plus relevé a une
cadence au moyen d’une touche hypodorienne. Il en est ainsi dans I Invo-
cation ¢ la Nature, de Berlioz, que je citais tout a I'heure.

M. Ambroise Thomas a employé aussi la cadence hypodorienne dans la
Chanson des fossoyeurs, au cinquiéme acte d’Hamlet,

Ex. 31.
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Pour terminer ce qui concerne ’hypodorien, nous dirons que ce mode
était trds estimé des philosophes de I'antiquité, qui le croyaient propre &
inspirer le culte de la force morale etle sentiment du devoir.
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Passons au mode hypophrygien. Je vais vous en rappeler la gamme qui
est la gamme majeure sans la note sensible.

Ex. 32.
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Suivant Platon, I'hypophrygien est rangé parmi les harmonies propres
aux festins ), :

La maniére dont ce mode est qualifié par les anciens est loin de nous
satisfaire complétement. Ce qu'ils disent du phrygien, son trés proche
parent, se rapproche plus de notre maniére de sentir. Ils qualifient ce
dernier de passionné, enthousiaste, inspiré, religreuz, extatique.

Ce caractére, que nous reconnaissons pleinement au phrygien, nous le
retrouvons, quoique moins accentué, dans I'kypophrygien. Suivant nous,
le mode hypophrygien excelle a peindre les sentiments expansifs et spon-
tanés, I'édlan de I'enthousiasme ou la ferveur de la priére. Il est trés fré-
quemment employé dans le chant grégorien. Les mélodies du septiéme et
du huitiéme ton du plain-chant sont dans ce mode. Vous allez en entendre
un exemple; c’est ’Thymne qui débute en latin par les mots : Jam sol recedit
igneus. . . et dont voici la traduction en frangais :

Déja 1e soleil de feu s'est couché. Toi, lumiére éternelle, supréme unité, Trinité

bienheureuse, verse 'amour dans nos cceurs!

() Dans le passage suivant du 3° livre de sa République, Platon, en examinant les modes,
se place exclusivement au point de vue de leur emploi dans I'éducation : = faut que harmonie

et le rythme correspondent au texte poétique. — Or, ainsi que nous Pavens déja dit, il faut
bannir de la poésie les plaintes et les lamentations. — Quelles sont donc les harmonies thrénodiques
(plaintives)? — La mirolydienne, la syntono-lydienne et d’autres semblables. — §'il en est ainsi,

nous laisserons de cbté ces harmonies, car, loin d’étre bonnes pour des hommes, elles ne le sont
pas méme pour des femmes d’un caractére honnéte. —En effet. — Maintenant, dites-le-moi : est-il
rien de plus indigne des gardiens de PEtat que I'ivresse, la mollesse et Iindolence? — Comment
n'en serailt-il pas ainsi? — Eh bien, quelles sont les harmonies wnollissantes et sympotiques
(propres aux feslins)? — L'ionienne (hypophrygienne) et la lydienne que 'on nomme reldchées
(xarapat). — Pourras-tu ainsi te servir de cellesci pour élever des guerriers? — Nullement;
il ne te restera donc que la dorienne et la phrygienne. . . » Dans celle dénomination de dorienne,
Platon comprend aussi I'hypodorienne.

En ce qui concerne I'usage des modes, les idées d’Aristote sont plus larges. Dans sa Politique
il distingue des mélodies éthigues ou morales, des mélodies actives et des mélodies exaltées. Sans
en proscrire aucune, il destine les premidres a Iéducalion, et réserve les autres pour les concerls
et les théitres, otk Pon entend de In musique sans en faire soi-méme. (Voir Gevaert, p. 192.)
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Ex. 33.

Molto moderato.
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(Applaudissements. )

11 semble, Messieurs, que le soleil se coucherait moins bien dans le
mode majeur! (Rires approbatifs.)

Un assez grand nombre de mélodies populaires sont congues aussi dans
le mode hypophrygien; en voici une du pays Wende et, par conséquent,

d’origine slave :
Ex. 34
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Voici encore un air en hypophrygien; cest' le commencement d’une
chanson normande :

, Ex. 35
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Si Ton compare lhypophryglen au majeur, on le trouve moins actif,
moins concluant que le majeur; mais il a quelque chose de plus contem-
platif, de plus solennel, de plus inspiré.

Pour faire saisir notre pensée, nous dirons : le majeur a le caraciére
d'une phrase 4 la fin de laquelle on met un point; Plypophrygien a le ca-

ractére d'une phrase & la fin de laquelle on mettrait un point d’exclama-
tion. Le majeur dit : «Celte campagne est trés belle. » Lhypophryglen
dirait : « Que cette campagne est helle!» (4pplaudlqsements répélés. )

Quand une phrase majeure finit, on peut passer d autre chose. Aprés
une cadence hypoPhryglenne le sentiment se prolonge et il résonne en-
core en nous-mémes aprés que le dernier accord a vibré. (Nouveaux
applaudissements. ) '
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Bien que Uhypophrygien se préte admirablement a Yharmonie, nous ne
connaissons pas dans la musique moderne de morceau entiérement écrit
dans ce mode: mais nous pouvons citer plusieurs passages dont T'accent
est emprunte a Tharmonie hypophrygienne. L’éclat trlomphant du cri:
Aux armes! & la fin du deuxiéme acte de Guillaume Tell est d & la pré-
sence du ré bémol, quelques mesures avant la fin d'un morceau qui est en
me bémol. »

Ex. 36.
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La derniére fois que le ré se fait entendre avant la cadence, il n'est pas
naturel, 1l est bémol. Cela suffit pour détruire le sentiment de la note sen-
sible et pour donner & Pauditeur Pimpression de la cadence hypophry-
gienne. , ,

Dans un des plus beaux passages du final de la Symphonie avec chaurs,
de Beethoven, Veffet est di & I'absence de la note sensible dans le mode
majeur, ce qui caractérise précisément le mode hypophrygien. Il en résulte
un élargissement, un épanouissement, un accroissement d’envergure dua
sentiment que ne saurait atteindre le majeur, mode d’un caractére plus
personnel et plus étroit. :

En résumé, Ihypophrygien est propre a exprimer les sentiments qui
nous élévent au-dessus de nous-mémes, les sentiments collectifs : tels que
Pamour de la patrie, ou les diverses nuances du sentiment religieux. S’il
fallait le caractériser en deux mots, nous dirions : c’est le mode de la fer-
veur et de 'enthoustasme.

Passons au mode hypolydien. — En voici la gamme :
Ex. 37.
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Cest 1a gamme de fa sans accident. Cest la seule gamme antique basée
sur la tonique qui ait une note sensible.

Le 4° degré, qui fait triton avec la finale, donne A cette gamme quelque
chose de dur; le sentiment du majeur y est trop intense.

Ce mode a été qualifié par les anciens de} voluptueux, dissolu, bachique,
enwrant. 11 w’était pas en odeur de sainteté auprés des philosophes. Platon,
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ui ne semble pas avoir été trés friand de la note sensible, le chasse impi-
toyablement de sa République.

Il nous est difficile de comprendre pourquoi Platon se montrait si rigo-
riste & 'endroit de ce mode. Nous sommes tellement habitués aux accords
altérés de la musique moderne, qu'une harmonie diatonique, quelle
qu'elle soit, -nous paraltegrave et sévére. Que dirait donc Platon, sl en-
tendait certaines pages de la musique moderne!

Les Péres de I'Eglise, plus tolérants que le philosophe grec, T'ont ad-
mis dans le chant liturgique ot l'on en trouve de nombreux exemples. En
voici un’échantillon : c’est I'hymne qui commence par les mots : Montes et
omnes colles. . .

Ex. 38.
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(Applaudissements. )
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Voici maintenant une mélodie suédoise extraite de Youvrage de
M. Gevacrt, et que nous avons harmonisée :

Ex. 39.
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(Applaudisscments. )

Le mode hypolydien a été employé par Berlioz dans la Damnation de
Faust, au débul de la chanson du roi de Thulé :

Ex. 40

Au.tre.fois an roi de Thu . Ié
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Mais le plus bel emploi qu’on en puisse citer, cest celul qu'en a fait
Beethoven dans son quinziéme quatuor. Il a montré par 1a I'immense parti
qu’on peut-irer des modes grecs dans la composition moderne. Je veux par-
ler de l'adagio célébre : Canzona di ringraziamento offerta alla Divinitd da un
gum'rito. Il est & remarquer que ¢'cst lorsqu’il avait a exprimer ses inspira-
tions les plus élevées, que Beethoven a eu recours aux gammes grecques.

L'introduction du st bémol dans la gamme hypolydienne a fait naitre la
gamme majeure. :

Le mode majeur, qu’on pourrait appeler le mode sultan de la musique
moderne, est an hypolydien mitigé. '

Pour que vous puissiez mieux apprécier la différence quil y a entre
Phypolydien antique et le majeur, je vais vous faire entendre une mélodie
dans le mode majeur que J’a1 recueillie en Orient. Notre gamme mineure
n’existe pas en Orient; mais le majeur curopéen s’y rencontre dans de
nombreuses mélodies. Voici la traduction des paroles grecques : .

Un petit oisean, & l'aube, pleurait tristement. — OR! combien profondément je
Caime! — parce que son nid était loin et qu'on lui avait coupé les ailes. — Ok/ com-
bien profondément je t’atme! )

(Exécution. — Applaudissements. )

Il est inutile de caractériser le mode majeur; il est assez connu. Disons
pourtant que sa prédominance dans la musique moderne a donné a celle-
ci un caractére exclusivement passionné et lui a fait perdre de plus en
plus ce cachet de grandeur calme et de sérénité que posséde & un si haut
degré Yart antique.

Les trois gammes dont nous venons de parler sont basées sur la
tonique; et, pour cela, elles étaient considérées par les anciens comme
exprimant Vaction. Les trois gammes dont nous allons parler a présent
sont babées sur la dominante : les anciens leur attribuaient un caractére
pussif. Nous T'avons déja dit, dans les modes basés sur la dominante, il 'y
a pas de conclusion : le sens reste comme suspendu. Par exemple, dans
la gamme dorienne : )

Ex. 41.
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M N° 7 du Recueil de Mélodies populaires de Gréce et d*Orient.
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Le dorien, cest ’hypodorien basé sur la dominante.

Comme son nom l'indique, c’était le mode grec par excellence. Tout le
monde connait la fermeté, la sobriété de P'architecture dorique. On
retrouve dans le mode dorien le caractére des meeurs et des vertus spar-
tiates. Il est qualifié par les anciens de sombre, wolent, viril, belliqueuz,
plein de dignjt'é, distingué, grandiose, ferme, calme.

L’harmonie dorienne, dit Héraclide, posséde un caractére viril et grandiose; étran-

gere & la joie, répudiant la mollesse, sombre et énergique, elle ne connait ni la richesse
du coloris, ni la souplesse de la forme.

Arnistote dit : -

11 est une harmonie qui procure & I'4me un calme parfait, c'est la dorienne.

Platon y reconnait les males accents d’un héros et d’un stoique ).

Cassiodore lui attribue les «vertus chrétiennes les plus élevées et les
plus rares». ’

Ces témoignages si unanimes sont consignés par M. Gevaert dans son
chapitre si intéressant et si remarquable sur les modes. En parlant du
dorien, Pauteur ajoute :

Le dorien est peui-étre de tous les modes antiques celui qui s’adapte le moins & la
polyphonie occidentale. La beauté sévére de ses mélodies tient précisément A ce que les
rapports harmoniques des sons y sont indiqués trés sobrement et pour ainsi dire voilés.

Voici trois exemples de musique écrite dans le mode dorien. Le pre-
mier est un autre des cing fragments musicaux que T'antiquilé nous a
laissés ; c'est I Hymne ¢ la Muse, de Dionysios, il date du u° siécle de I'tre
chrétienne. Le second est 'hymne bien connue de 'Eglise romaine : Pange,
lingua. Le troisiéme est une hymne de IEglise grecque.

L'Hymne d la Muse a une couleur antique remarquable, vous allez en
juger. Voici le sens des paroles :

Chaute, Muse, sois une amie pour moi, entonne mon chant! Qu'un souffle de tes
bois sacrés agite mon cceur! Calliope savante, la premiére des Muses sages, et toi,
sage Iniliateur, fils de Latone, Apollon de Délos, soyez-moi favorables!

) Nous dounons icila snite du passage de Platon dont nons avons cité le commencement p 23 :
«Je ne connais pas les harmonies par moi-méme, mais il suffira de me laisser celle qui saurait
imiter le ton et les méles accents de 'homme de coeur, qui, jeté dans la mélée ou dans quelque
action violente et forcé par le sort de s’exposer aux blessures et & fa mort, ou bien lombant dans
quelque embiche, recoit de pied ferme, et sans plier, les assauls de la forlune ennemie. Laisse-
nous encore cet autre mode qui représente 'homme dans ses pratiques pacifiques el toutes volon-
tnires; invoquant les dieux, enseignant, priant ou conseillant ses semblables, se montrant lui-méme
docile aux priéres, anx lecons cl aux conseils d’antrui; et ainsi n’éprouvant jamais de mécompte,
comme ne s'enorgueillissanl jamais; toujours sage, modéré et conlent de ce qui lui arrive. Ces
deux harmonies, I'une énergique, I'autre tranquille, aptes & reproduire les accents de I'lomme
courageux et sage, malheureux ou heureux, voild ce qu'il nous faut laisser. — Les harmnonies
[ modes] que tu veux garder sont précisément celles que je viens de nommern [la phrygienne et
la dorienne]. Platon, Républ. 1. 111.
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Voici maintenant le Pange, lingua, qui est dans le méme mode :
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Voici enfin 'hymne de IEglise grecque :
Iis n'ont pas adoré la créature au dela du Créateur, les hommes inspirés de Dieu;

mais foulant vaillamment anx pieds la menace du feu, ils se réjouissaient en chanlant :
Toi que nous célébrons avec transport, Seigneur, Dieu de nos péres, sois béni "}

. Ex. 4A.
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") Voir nos Etudes sur la musique ecclésiastique grecque, p. 5o (Hachelle, éditear, Paris).
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(Applaudissements.)

Le mode dorien a été employé par Berlioz dans plusiecurs de ses
ouvrages. Lair ¢ Hérode, dans la premidre partie de I'Enfance du Christ, est
congu dans ce mode; en voici les premiéres mesures :



Ex. 45
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- Berlioz a fait usage du méme mode dans le pas des Esclaves nubiennes,
du ballet des Troyens :

A“egro. ‘ ) L+ B i bt e eew
5= = s

‘etc.

I

Passons au phrygien, dont Je vous rappe]le»ici la gamme :

Ex.. 47. .
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Le phrygien n'est autre chose que Thypophrygien basé sur la domi-
nante. Il est qualifié par les anciens de passidnné, enthousiaste, inspird, reh-
geux , extahque.

La justesse de ces pithétes se trouve pleinement confirmée par 'exemple
suivant, tiré du chant grégorien. Le caractére de la belle cantiléne du
Credo n'est-il pas celui d’'un enthousiasme qui va jusqu’a I'dpreté?
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. Ex. 48.
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Les qualités que nous avons reconnues 3 I'hypophrygien existent dans
le phrygien & un degré plus intense, et cela tient 3 la terminaison sur la
dominante. Le phrygien est un hypophrygien endiabld. La terminaison
sur la dominante, dit M. Gevaert, a une expression indélerminée et pas-
sive. Dans le dorien, cette passivité exprime’ le stoicisme; dans le phry-
gien, au contraire, fa non-activité (la non-réaction), combinée avec I'exal-
tation religieuse, produit I'abandon de soi-inéme, P'extase, le fanatisme.

Le mode dorien et le mode phrygien étaient les deux modes préférés
de Platon. 11 les considérait comme propres & former le ceeur des citoyens.
L'un, le dorien, devait inspirer aux imes le mépris de la douleur; Pautre,
le phrygien, devait entretenir un courage bouillant et une colére généreuse
dans le ceeur des guerriers.

Nous ne connaissons pas d’emploi de ce mode dans la musique mo-
derne. 11 y a beaucoup de mélodies populaires en phrygien. En voici une
que Jai recueillie & Smyrne, et dont la terminaison sur la dominante a
bien le caractére d’extase que les anciens attribualent i ce mode. Je la re-
commande tout spécialement & votre attention; cette mélodie est tout sim-
plement un chef-d’euvre. C'est aussi beau qu'un bas-relief du Parthénon.
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Si cc morceau de musique était un morceau de sculpture, il serait au
Louvre. Voici la traduction des paroles : _

Ma petite rose blanche, de grdce! mon jasmin touffu, dis-moi qui a jamais renoncé
A I'amour, dame Marie, pour que J'y renonce aussi?

Tes yeux noirs, de grice! quand ils se tournent vers moi et me regardent, allument
des flammes dans mon cceur, dame Marie, et je les sens pétiller ©.

(Exécution. — Applaudissements. )

Passons au mode lydien. Le lydien n’est autre chose que Thypolydien
basé sur la dominante. En voici la gamme. (Voir les ex. g et 1 1.) Bien
welle soit composée des mémes intervalles que la gamme majeure, elle en
différe essentiellement, puisque le majeur finit sur une tonique. Ce mode a
‘complétement disparu. On croit en retrouver des traces dans le plain-
chant et dans certaines mélodies populaires. Ces exemples n’ont pas un
caractére assez irréfutable pour qu'il y ait lieu de les citer. Tout ce qui
nous reste du lydien, ce sont les épithétes que les anciens lui donnaient.
lls le qualifiaient de doux, changeant, Juvénile. Suivant eux, il était émi-
nemment propre & reproduire les sentiments de résignation, de sympathie
dont le cheeur tragique est Porgane.
Nous arrivons au dernier des modes dialoniques, le mode mixolydien,
qui nest autre chose que Thypophrygien basé sur la médiante s :

Ex. 49.
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Ce mode est rangé par les anciens parmi les harmonies plaintives; il
est qualifié par eux de larmoyant, passionné, atlendrissant. Selon un théo-
ricien ecclésiastique du xvin® sidcle, ce mode est bas, humble, timide, mou,
languissant, propre aux sentiments de componction, de tristesse, de plante, de
priére, de supphcation, de lamentation, de gémissement.

Cette définition surabondante est tout & fait conforme & ce que dit
Platon de ce mode qui est I'antipode du dorien, le mode viril et stoique
par excellence. La terminaison sur la tierce est, d’aprés Westphal, une
«interrogation douloureuse & laquelle nous attendons en vain une ré-
ponse ». Voici un exemple de ce mode tiré du chant grégorien; c'est 'hymne
qui commence par les mots : Virginis proles.-

®) N° 6 du Recueil de Mélodies populaires de Gréce et d'Orient.
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Ex. 50.
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( Applaudissements. )

Ce mode était consacré A la plainte du cheur dans la tragédie, & cause
de son caractére larmoyant et peu héroique. Suivant M. Gevaert, le mixo-
lydien se rencontre trés rarement parm les mélodies poPulaires; il n’en
cite qu'une dans son ouvrage et dit qu'il n’en connait pas d'autre; c’est
une mélodie suédoise. J'ai été assez heureux pour en recueillir plusieurs
en Orient. En voici une dont la terminaison a bien I'expression suppliante
qui caractérise le mode. Le rythme en est non moins curieux que le con-
tour mélodique. ‘

Je vais vous en lire les paroles :

Mais pourquoi ta mére a-t-elle besoin d'une lam;)e pendant la nuit. . . Allons, allons,
Je Uen prie, ne me tyrannise pas pour que je pleure !

Puisqu'elle a dans sa maison le soleil et la lune? Allons, allons, je 'en prie, ne me
tyrannise pas pour que je pleure ] )

(Exécution. — Bravos et applaudissements. )

Ici s'arréte la liste des sept modes diatoniques principaux. Je n’ai pu
vous donner qu’un apergu trés sommaire du caractére expressif que les an-
ciens leur attribuent. Les personnes que cette étude intéresse trouveront
de quoi satisfaire amplement leur curiosité dans le beau livre de Gevaert :
Histoire et théorre de la musique de Uantiquité. Dans ce livre, dont Pexistence
est un bienfait pour T'art, la théorie antique, naguére si rebutante, est
devenue abordable a tous. M. Gevaert est le premier qui ait parlé de la
musique antique en musicien. Il a traité les questions ardues'non seule-
ment avec la siireté que donne une vaste érudition, mais encore avec le
discernement et le tact d’'un compositeur éminent.

Les sept modes diatoniques que nous avons passés en revue élaient les
principaux modes usités dans P'antiquité, mais ce n’étaient pas les seuls; il
y en avait d'autres encore dont nous ne ferons que mentionner le nom :
le syntono-lydien, gamme de fa terminée sur la tierce :

Ex. 51.

. tonique.
tierce.
.\ A b

L4

le mode locrien, gamme de ré sans accident avec dominante la,
Ex. 52.

domin,__— tonique.

—
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qu’il ne faut pas confondre avec hypodorien :
: Ex. 53.
domin, torlique'.

PY A

/4 5t
s
s
&= i ]

\___,/
ni avec le phrygien :

Ex. 54.

Il y avait en outre tous les modes du genre chromatique dont voici I'é-

chelle ordinaire :
Ex. 55.

%i"’:ht“—h:ﬁ-:_.—;E

L4

Vous le voyez, cette gamme est la gamme de la dans laquelle le sol et
le ré sont abaissés d’un demi-ton; le sol est devenu un Ja diése et le ré un
ut didse. Gette gamme a un caractére de mélancolie qui n’est pas sans
charme. Je crois étre le premier & en avoir fait usage i notre époque; je
Yai employée dans une mélodie intitulée Primavera V.

Il y avait enfin les modes du genre enharmonique avec les quarls de ton,
dont nous ne parlerons pas.” _

Avant de terminer, je vais vous dire quelques mots d’'une gamme qui
est peut-étre antique d’origine, mais qui est d’'un emploi absolument mo-
derne et irés fréquent en Orient dans les mélodies populaires; elle est
trop caractéristique pour que je puisse la passer sous silence. C'est le chro-
matique ortental.

Notre mineur a une seule quarle chromatique; l'autre est diatonique.
Dans le chromatique oriental, les deux quartes sont chromatiques; de plus,
cette gamme est basée sur la dominante.

Ex. 56.

Chromatique oriental. Mineur européen.

diatonique. chromatique.

Je vais vous faire entendre, comme exemple de mélodie construite avec
cette échelle, une berceuse chypriote que j'ai recueillie & Smyrne, et dont
voici les paroles : :

M E. et A, Girod, édileurs & Paris.



Allons! dors, ma fille, et moi je te donnerai la ville d’Alexandrie en sucre, le Caire
en riz et Constantinople pour que tu y régnes pendant trois années .
(Exécution. — Applaudissements. )

La présence des deux trihémitons dans T'octave donne i cette gamme un
sentiment de mélancolie intense,, auquel ajoute le caractére réveur de la ter-
minaison sur la dominante. Il y a bien des enfants en Gréce qui se sont en-
dormis au son de cette berceuse. Des Grecs & qui je I'ai fait entendre & Paris
se sont souvenus qu'ils avaient été bercés dans leur enfance avec ce chant.

M. Saint-Saéns a fait un emploi trés heureux du chromatique oriental
dans le remarquable ballet de son opéra biblique : Sumson et Dalila.

" Nous venons de dire que le mode mineur est un mode hybride, mélanggé
de diatonique et de chromatique. Nous avons trouvé en Orient bien d'autres
hybrides, entre autres le mélange du chromatique et du majeur.

Cette faculté d’associer dans la méme octave deux trongons de gammes
différentes augmente prodigieusement le nombre des modes ou des variétés
de modes. Une aussi grande diversité d’échelles est évidemment une cause -
de variété dans U'expression mélodique. Or, toutes ces échelles peuvent
sharmoniser. La polyphonie est assez bien outillée de nos jours pour
qu'on puisse renforcer Pexpression d’'une mélodie, quelle qu'elle soit, par
une harmonie appropride a son caractére modal.

Donc, aucun élément expressif existant dans une mélodie quelconque,
quelle que soit I'époque a laquelle elle remonte, quel que soit le pays d’ou
elle provienne, ne doit étre banni de la langue musicale. (Bravos et applau-
dissements.)

Tous les modes, anciens ou modernes, européens ou étrangers, par
cela seul qu’ils sont aptes & engendrer une impression, doivent conquérit
droit de cité parmi nous et peuvent étre employés par les compositeurs.
(Nouveaux applaudissementsg .o

Nous avons cité, dans le cours de cette étude, plusieurs passages tirés
des mattres, ol ils ont secoué 1¢ joug du majeur et du mineur pour élargir
le cercle trop étroit de la modalité moderne. Il est un homme dont les
travaux contribueront puissamment a jeter dans la circulation musicale le
riche trésor des modes diatoniques antiques. M. Lemmens, I’éminent or-
ganiste et compositeur, fondateur de la nouvelle école de musique religieuse
de Malines, dont I'enseignement sera basé sur la diatonie, s'est voué a la
restauration rythmique du chant grégorien et a Pharmonisation de ces
mélodies sublimes, suivant un systéme & la fois ratignnel et musical. (Ap-
plaudissements.) -

En appliquant & des compositions originales les modes du plain-chant
qui, nous 'avons vu, sont les mémes que ceux de la musique grecque,
M. Lemmens a montré le parti qu'en peut tirer la langue moderne.
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Des efforts ont été faits dans la méme voie par d’autres compositeurs en
France et a T'étranger. En Russie, 1a plupart des chants nationaux sont
construits avec les gammes grecques. Ces chants ont été recueillis pieu-

" sement par les compositeurs russes et admirablement harmonisés par
quelques-uns d’entre eux. Citons les intéressants recueils de Rimsky-
Korsakof et de Balaklireff.

Dans un article publié récemment par la Gazeite musicale, M. Kui, com-
positeur russe, s'exprime ainsi, en parlant des mélodies populaires de son
pays construites dans les modes antiques :

Ces admirables matériaux, traités dans les plus hautes conditions de 1'art, et mis en
ceuvre par une intelligence apte & comprendre les divers cétés du génie national, ont:
été Toccasion et le point de départ de plus d’une ceuvre capitale.

Plus loin, il ajoute :

Le compositeur en quéte d’effets nouveaux, fatigué de I'uniformité de nos construc-
tions harmoniques et mélodiques, ne pourrait-il exploiter cette mine féconde? Le nou-
veau n'est-il pas appelé & sortir de I'ancien, dans une certaine mesure, et 0’y aurait-il
pas dans ce qu'on appelle décrépitude les germes d'une florissante jeunesse?

Cette conclusion est la nétre. ‘

Quand des idées nouvelles et semblables surgissent sur différents points
de YEurope; quand des efforts sont faits. dans une voie identique par des
hommes qui ne se sont pas donné le mot, n’y a-t-il pas 1 un symptome
évident que ces idées sont appelées un jour & triompher?

Ce jour, nous en appelons 'heureux avénement. Nous avons fo1 dans le
principe de Papplication de la polyphonie & toutes les gammes.

Nos deux modes, majeur et mineur, ont été tellement exploités, qu'il y
a lieu d'accueillir tous les éléments d’expression propres & rajeunir la
langue musicale. Il ne s'agit ici de renoncer a aucune des conquétes déja-
faites, ni de rien retrancher ‘aux ressources de la musique moderne, mais
bien au contraire d’agrandir le domaine de Pexpression méiodique et de
fournir de nouvelles couleurs & la palette musicale. (Applaudissements. )

De cette maniére, on pourra résoudre ce probléme qui est actuellement
plus difficile que jamais : étre neuf, tout en restant simple. (Nouveaux ap-
plaudissements. )

M. Gounon, président. Mesdames, Messieurs, au nom du bureau que
Jai l'onneur de présider aujourd’hui devant vous, et en votre nom aussi,
je tiens & remercier ces dames et ces messieurs qui ont bien voulu préter
a M. Bourgault-Ducoudray le concours de leur talent et de leur bonne vo-
lonté afin de nous faire entendre ces chants qui viennent de nous charmer
tous. (Applaudissements.)

La séance est levée & 3 heures 4o minutes.
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